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v. Dohnanyi, Ernst, 125.178. 186. 
Dohrn, Georg, 377. 
D011, Heinrich, 132. 
Dolzycki, Adam, 115. 
DOmOtOr, J., 368. 
Donahue, Lester, 52. 
Doninger, Lina, 370. 
Donizetti, Gaetano, 9. 196. 235. 
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Donndorf, Peter, 63. 

Dopper, Cornelis, 375. 

Dor, Jacques, 374. 

Doret, Gustave, 382. 

Dorfmflller, Franz, 380. 

Dorner, Hans, 382. 

Douglas, Joyce, 377. 

Drach, Paul, 372. 

Draeseke, Felix, 52. 57. 135. 

354. 377. 378. 
van Dresser, Marcia, 47. 370. 
Drewett, Norah, 125. 
DreymOller, Materno, 52. 
Droucker, Sandra, 62. 115. 125. 
DrOgpott (Dirigent) 58. 
Drumm, Else, 61. 121. 
Dubois, Theodore, 56. 
Duelberg, Ewald, 371. 
Dufay, Guillaume, 365. 
DOfflipp (Hofrat) 132. 137. 139. 

140. 149. 
Dufranne, Hector, 369. 
Dukas, Paul, 113. 190.377.381. 
Dumesnil, Maurice, 57. 
Dunhill, Thomas, 124. 
Duparc, Henri, 59. 
Duponchelle, Raymonde, 255. 
Dupuis, Albert, 374 („Le chateau 

de la Breteche". UrauffQhrung 

in Nizza.) 
Durand & Fils 126. 
Dflrer, Albrecht, 378. 
Durigo, Ilona, 58. 62. 121. 125. 

127. 253. 
Durra, Hermann, 115. 
Dux, Claire, 48. 366. 
Dvorak, Anton, 50. 58. 59. 61. 

62. 63. 121. 124.375.376. 
van Dyck, Ernest, 108. 
Dyck, Felix, 186. 
Ebel, Arnold, 190. 
Ebell, Hans, 127. 
Ebers, Carl Friedrich, 30. 31. 
Ebner, Adalbert, 62. 
Ebner, Marie, 183. 
Eckardt, Rudolf, 110. 
Edger, Louis, 56. 118. 
v. Eg6nieff, Franz, 63. 
Ehrenberg, Carl, 121.259.260. 

320 (Bild). 
Ehrsam, Ed„ 114. 
Eichberg, Rich. Jon., 254. 
Eichholz, Gustav, 183. 
Einsel, Reinhold, 53. 
Eisner, Bruno, 253. 
Eldering, Bram, 59. 121. 
Elgar, Edward, 61. 124. 380. 
Elisabeth, KGnigin von England, 

380. 
Ellenberg, E., 121. 
Ellger, Hilde, 60. 115. 116. 
ElDler, Fanny, 363. 
Enderlein, Emil, 254. 
Engel, Werner, 1 18. 



Engelhardt, Leonor, 373. 
Enke, Elsa, 190. 
Enna, August, 184. 
Epstein, Lonny, 58. 59. 
Epstein, Richard, 124. 
Erb, Karl, 178. 253. 
d'Erlanger, Frederick Baron, 369. 
Erler-Schnaudt, Anna, 58. 121. 

376. 381. 
Ermold, Ludwig, 180. 369. 
Ernst, Hans, 1 14. 
Ernst, H. W., 188. 
Erregots-Busch, Erna, 110. 
Ertel, Paul, 50. 53. 
Eschke, Max, 1 15. 
Ettlinger, Karl, 370. 
Eunike, Johanna, 23. 
Ewen, John B. Mc, 103. 104. 
van Eweyk, Arthur, 115. 186. 

352. 
Exner, Gustav, 186. 
van Eyken, Heinrich, 63. 
Faber, Hans, 47. 
Fabricius, Julie, 1 18. 
Fagge, Arthur, 124. 
Fflhrbach, Alfred, 180. 
Falk, Richard, 252. 
Fall, Leo, 50. 
de Falla, Manuel, 374 („La vie 

breve. tt UrauffQhrung in 

Nizza). 
Fanger, Otto, 48. 
Fanto, Leon, 46. 
v. Farconnet (Regisseur) 374. 
Farrar, Geraldine, HI. 
Fauchois, Reng, 182. 
Faurd, Gabriel, 59. 182 („Pene- 

lope. tt UrauffQhrung in Monte 

Carlo). 
Favre, Walter, 48. 
Feber, Richard, 381. 
Feinhals, Fritz, 49. 
Felmy, Max, 373. 
Fcnten, Wilhelm, 61. 373. 
Ferrari, Benedetto, 360. 
Ferroni, V., 55. 
Fest, Max, 188. 378. 
F6tis, F. J., 245. 
Feuerbach, Ludwig, 246. 
Feustel, Friedrich, 191. 
Fevrier, Henry, 109. 112 („Car- 

mosine." UrauffQhrung in 

Paris). 
Fibich, Zdenko, 1 15. 
Fiebig, Hugo, 377. 
Fiebiger, Erna, 48. 
Fiedemann, Alexander, 54. 
Fiedler, Max, 184. 253. 
Finger, Crete, 374. 
Fink, Mizzi, 46. 178. 252. 
Fino-Savio, Chiarina, 58. 
Fischer, Albert, 189. 
Fischer, Edwin, 63. 
Fischer, Ernst, 49. 



Fischer, Franz, 13. 
Fischer, Richard, 115. 
Fischer (Sfinger) 140. 149. 151. 
Fischer-Maretzki, Gertrud, 189. 

255. 
Fitzner-Quartett 119. 126. 186. 
v. Fiuren-Dahl, Henrik, 53. 
Fladnitzer, Luise, 111. 
Fleck, Fritz, 190. 
Fleisch, Maximilian, 348. 
Flemming, Fritz, 115. 
Flesch, Carl, 58. 63. 114. 115. 

189. 375. 377. 
Fliegel & Co. 301. 
Flon, Philippe, 374. 
v. Flotow, Friedrich, 252. 
Flury, Alfred, 125. 
Foerstel, Gertrude, 58. 125. 352. 

375. 
Foerster, Adolph M., 364. 
Foerster, J. B., 383. 
F5nD, Johannes, 372. 373. 
Forchhammer, Ejnar, 58. 110. 
Forchhammer (Organist) 373. 
Fortelni, Rosine, 178. 
Forti, Elena, 46. 110. 180.369. 
Frahm (Theatermaier) 373. 
France (Komponist) 124. 
Franck, C6sar, 57. 1 14. 1 16. 1 18. 

121. 124. 125. 126. 190. 380. 

381. 
Francke, August Hermann, 211. 
Franco-ZufTelato, Rina, 116. 
Frank, Maurits, 121. 
Frankenstein, Ludwig, 243. 
Franz, Robert, 159. 362. 
Frauenchor (Heidelberg) 121. 
Frauenchor (MQnchen) 125. 
Frauenchor, Dessoffschcr, 187. 
Freiburg, Otto, 1 13. 
Freie Presse, Neue, 173. 
Fremstad, Olive, 111. 
Freudenberg, GGnther, 52. 
Freund, Maria, 60. 
Frey, Adolf, 347. 
Frey, Emil, 127. 
Fried, Oskar, 115. 119. 
Friedberg, Karl, 61. 62.63.64. 

187. 190. 
Friedman, Ignaz, 54. 55. 58. 

116. 119. 122. 125. 
Friedrich, Herzog v. Anhalt, 377. 
Friedrich Wilhelm, Prinz v. 

PreuBen, 353. 
Friedrich Wilhelm IV., KOnig 

v. PreuDen, 122. 
FrieB, Pauline, 381. 
FneB-Lanquillon, Doris, 381. 
Frisch, Povla, 59. 
Frischen, Josef, 188. 
Fritsche, M., 122. 
Fritt, Margarete, 123. 
Fritz, Reinhold, 190. 
Fritzsch, E. W., 176. 
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Frflbe, Iwan, 53. 56. 115. 

FrOhlich, Alfred, 47. 

FrOhlich (Dirigent) 377. 

Frommer, Paul, 48. 

Fromont-Meurice 128. 

Frugatti, G., 85. 

Funck, Therese, 254. 

FOrstner, Ad., 176. 

Gaariz, Hans, 42. 

Gfibor (Sanger) 368. 

Gabrieli, Giovanni, 60. 

Gabrilowitsch, Ossip, 53. 57. 58. 
62. 116. 125. 254. 

Gade, Niels W., 361. 

Gadski, Johanna, 111. 

Galafres, Elsa, 178. 

Galeotti, C, 55. 

Galli, Inah, 62. 

Gambke (Musikdirektor) 348. 

Garcia, Manuel, 134. 

Garden, Katharina, 181. 

Garden, Mary, 369. 

Gardiner, Balfour, 124. 379. 

GSrtner, Marie, 50. 

Gates, Lucy, 1 14. 

Gazette Musicale 89. 195. 199. 
200. 245. 

Gedon, Lorenz, 192. 

GeiGe-Winkel, Nicola, 58. 62. 63. 
373. 375. 382. 

Gelbe, A., 122. 

Genast, Frl., 293. 

Gentner, Karl, 47. 180. 

Gentner-Fischer, Else, 370. 

v. Gentschik, Carola, 54. 

v. Gentz, Friedrich, 363. 

Georgii, Walter, 63. 

GSrardy, Jean, 1 15. 

Gerhardt, Elena, 379. 

Gerharts, H., 62. 

Gerhold (Sfingerin) 63. 

Gernsheim, Friedrich, 51. 115. 
119. 

Gerstacker, Friedrich, 171. 

Gesangverein, Basler, 114. 

Gesangverein, Kotzoltscher, 53. 

Gesangverein, Reblingscher, 61. 

Gesangverein, Rflhlscher, 58. 187. 

Gesellschaft der Musikfreunde 
(Berlin) 184. 

Gesellschaft, Musikalische (Dort- 
mund), 119. 

Gesellschaft,Musikalische(K61n), 
59. 

Gesellschaft, Musikalische (Leip- 
zig), 60. 

Gesellschaft, Philharmonische 
(London), 124. 

Gesellschaft, Philharmonische 
(Paris), 126. 

Geselschap, Marie, 381. 

Gewandhaus-Chor 379. 

Gewandhaus-Konzerte 59. 122. 
188. 



Gewandhaus-Orchester 122. 378. 

379. 
Gewandhaus-Quartett 122. 
Geyer, Johanna, 191. 
Geyer, Ludwig H. Chr., 248. 
Geyer, Marianne, 63. 
Giehl, Ewald, 1 10 („Der Liebes- 

krug a . UrauffQhrung in Dort- 
mund). 
Gjertsen, Beatrice, 110. 
Gille, Karl, 181. 188. 
Gilly (Sftnger) 112. 
Gilow, Mathilde, 52. 
Giordano, Umberto, 108. 
Giorni, Aurelio, 52. 
Gipser, Else, 64. 
Giraud, Albert, 119. 
Giucci, Gamilo, 54. 
Glasenapp, C. F., 99. 100. 243. 
GlaO, Louis, 59. 122. 
Glazounow, Alexander, 124.379. 
GleO, Julius, 50. 
Globerger, August, 125. 
Gluck, Chr. W., 5. 6. 13. 15. 

26. 41. 47. 62. 64. 178. 179. 

255. 363. 368. 377. 
GlQck (Musikdirektor) 348. 
GmOr, Rudolf, 127. 
Gnessin, Alexander, 62. 
Godenne, Suzanne, 125. 
Goethe, J. W., 32. 52. 58. 113. 

188. 208. 243. 355. 377. 383. 
Goethebund (Stuttgart) 63. 
Goette, Elfriede, 382. 
Goetz, Hermann, 61. 125. 180. 

181. 
Goetze, Marie, 114. 183. 373. 
Goguel, Oscar, 93. 
GOhler, Georg, 60. 346. 378. 

379. 
Goldenweiser, Alexander, 62. 
Goldenwieser, Marie, 54. 253. 
Goldmark, Carl, 115. 189. 369. 

383. 
Goldoni, Carlo, 61. 359. 
Goldschmidt, Paul, 51. 253. 
Gollanin, Leo, 189. 
GGllerich, August, 293. 
GOllericb, Gisela, 125. 
GOllrich, Josef, 373. 
Goodwin, Amina, 380. 
Goritz, Otto, 111. 
van Gorkom, Jan, 253. 
Gorter, Albert, 49. 
Gotthelf, Felix, 52. 189. 
Gottschald 32. 
Gounod, Charles, 124. 
Graeve, Anna, 187. 
Graf, Gertrud, 243. 
Grainger, Percy, 124. 379. 
Grau, Maurice, 111. 
Grawe (Sangerin) 120. 
Gregor, Hans, 50. 114. 
Gregory, Elsa, 62. 122. 



Grenville, Lilian, 374. 
Grerry, A. E. M., 5. 13. 
Grieg, Edvard, 45. 53. 61. 63 

111. 121. 125. 184. 189. 375 
Grillparzer, Franz, 232. 
Grimm, Jakob, 242. 
Grimm-Mittelmann, Berta, 371. 
GrGbke, Adolf, 113. 
Grolich, Berta, 47. 
Grosz, Gisella, 54. 
Grovlez, Georges, 126. 
Gruder-Guntram, Hugo, 110. 
GrQmmer, Paul, 118. 375. 
GrQmmer, Wilhelm, 113. 
GrQnfeld, Alfred, 126. 384. 
GrQnfeld, Heinrich, 54. 55. 
Grundmann, E., 122. 
GrQtzmacher, Friedrich, 59. 
G'schrey, Richard, 381. 
Guerra (Balletmeister) 368. 
Guizandon-Cain, Julia, 182. 
Gulbins, Max, 377. 
Gunsbourg, Raoul, 182 („Vene- 

dig a . UrauffQhrung in Monte 

Carlo). 
Gunst, Eugen, 62. 
GOnter-Braun, Walther, 49. 61. 
Gura, Hermann, 48. 186. 
Gurlitt, Manfred, 178. 259. 261. 

320 (Bild). 
Gflrtler, Hermann, 62. 
GQrzenich-Konzerte 58. 121. 188. 
GOrzenich-Quartett 188. 
Gutheil-Schoder, Marie, 111. 
Guttmann, Wilhelm, 116. 
Gutzmann, Hermann, 95. 
v. Gyrowetz, Adalbert, 42. 
de Haan-Manifarges, Pauline, 

57. 375. 
Haas, Joseph, 255. 381. 
Habich, Eduard, 366. 
Hack, Eugenia-Marguerite, 186. 
Hacke, Heinrich, 381. 
Hafgren-Waag, Lilli, 179. 183. 

373. 
Hagel, Richard, 60. 186. 
Hagemann, Paul, 107. 
Hagen, Adolf, 110. 120. 
Hagen, Otfried, 253. 
Hagin, Heinrich, 373. 
Hahn, Reynaldo, 55. 
Haiden (Komponist) 382. 
Hajdu, J., 368. 
v. Haken, Max, 57. 
Halbaerth, Bella, 370. 
Haievy, J. E. F., 112. 195. 196. 

198. 200. 201. 203. 204.367. 
Hallwachs, Dr. (Regisseur), 131. 

132. 135. 136. 
Halm, Friedrich, 151. 
Halvorsen, Johan, 54. 
Hambourg, Mark, 380. 
Hamm, Adolf, 114. 
Handel, Georg Friedrich, 52. 






Original from 
UNIVERSITY0F MICHIGAN 



VIII 



NAMENREGISTER 



54. 60. 61. 63. 106. 121. 

349. 361. 376.377.378.380. 

382. 
Hansa, Ethel, 252. 
HinOel, Wilhelm, 60. 
Hansen, Peter, 58. 
Hanslick, Eduard, 39. 41. 101. 

135. 136. 
Harden, Maximilian, 45. 
Harraoniegesellschaft (Magde- 
burg) 61. 
Harrison, Beatrice, 63. 187. 
Harrison, Jules, 380. 
Harrison, May, 187. 
Harrison (Sanger) 120. 
Hartleben, Otto Erich, 119. 
Hartl, Bruno, 47. 
Hartmann, Georg, 46. 109. 
Hartmann, Joh. Peter Emil, 107. 
Harty, Hamilton, 123. 
Harzen-MOller, Niko, 116. 
Hasler, Hans Leo, 382. 
Hasse, Hans, 54. 
Hasse, Karl, 260. 320 (Bild). 
Hasselmans, L., 126. 
v. Hattingberg, Magda, 54. 
Hauptmann, Gerhart, 250. 356. 
Hausburg, Conrad, 352. 
v. Hausegger, Siegmund, 119. 

185. 190. 378. 
Hauser, Franz, 135. 
Hfluser, Theodor, 188. 
Havemann, Gustav, 190. 377. 
Haydn, Joseph, 29. 49. 51. 54. 

57. 58. 62. 64. 105. 107. 

114. 119. 120. 125. 128. 163. 

187. 189. 361.362. 375. 377. 

381. 
Haym, Hans, 120. 
Hayot, M., 126. 
Hazzard Peocock, Eleanor, 116. 
Hebbel, Friedrich, 218. 248. 
Heber, Richard, 126. 
Hecker, Siegmund, 109. 367. 
Hedler, Richard, 47. 
Heermann-Quartett 121. 
Hegar, Friedrich, 57. 125. 346. 

347. 348. 378. 
Hegar, Johannes, 187. 261. 
HegedQs, Fr., 368. 
Heger, Wilhelm, s. Totenschau 

XII. 15. 
Heim, Emmi, 376. 
Heim, Melitta, 373. 
Heinemann, Alexander, 119. 
Heinemann, Ernst, 248. 
Heinrich (Sanger) 132. 133. 140. 

149. 
Hekking, Anton, 54. 
Hekking, Gerard, 375. 
Helgar, Gustav, 183. 
Hell, Roland, 190. 
Hell, Theodor, 204. 256. 
Hempel, Frieda, 111. 



Hempel, F. C, 58. 
Henke, Waldemar, 366. 
Hennessy, Swan, 56. 
Henry, Marc, 127. 
Henschel, Georg, 124. 190. 380. 
Hensel, Heinrich, 46. 372. 
Hentschel-Schesmer, Crete, 116. 
Henze, Hermann, 185. 
Herbeck, Johann, 135. 140. 
Herbert, Victor, 111. 
Herbst, C, 190. 
He>itte-Viardot, L. P. M., 121. 
Herle (Dirigent) 383. 
Hermann, Hans, 185. 
Hermann, Paul, 377. 
Hermanns, Hans, 117. 
Herold, Fr., 353. 
Herold, Wilhelm, 49. 50. 
Herpen, Charlotte, 63. 
Herveling, Emil, 182. 
HeC, Heinz, 47. 
HeO, Willy, 51. 
HeQ-Quartett 186. 
HeuO, Alfred, 319. 
Hevesi, Dr., 367. 368. 
Heyde, Erhard, 381. 
Heyer, Wilhelm, 42. 
Hieke, Oskar, 187. 
Hildebrand, Camillo, 115. 
Hille, Peter, 50. 
Hiller, Ferdinand, 114. 293. 
Hirt, Fritz, 121. 124. 125. 
Hitzig, Albert, 114. 
Hobrecht, Jakob, 40. 
Hochheim, Paul, 110. 
Hock-Quartett 58. 
Hoehn, Alfred, 61. 
Hof- und Domchor, Kgl. (Berlin), 

120. 122. 188. 373. 
Hofacker, Martha, 121. 
Hofbauer, Rudolf, 1 14. 372. 373. 
Hofer, Andreas, 110. 
Hoffmann, Baptist, 114. 179. 
Hoffmann, Clara, 95. 
Hoffmann, Else, 381. 
Hoffmann, E. T. A., 24. 125. 

373. 
HofFmann-Onegin, Lilly, 190. 
Hofkapelle (Braunschweig) 186. 
Hofkapelle (Dessau) 377. 
Hofkapelle (Karlsruhe) 188. 373. 
Hofkapelle (Meiningen) 261. 
Hofkapelle (Stuttgart) 63. 190. 
Hofkapelle (Weimar) 261. 
Hofmann, Hans Philipp, 47. 
Hofmann, Josef, 62. 127. 
v. Hofmannsthal, Hugo, 37 1 . 373. 
Hofmuller, Max, 50. 
Hofoper (Dresden) 180. 
Hofoper (MQnchen) 178. 
Hofoper (St. Petersburg) 113. 
Hofoperntheater (Wien) 50. 
Hoforchester (MQnchen) 125. 

146. 



Hoftheaterkonzerte (Dresden) 57. 

120. 377. 
Holbrooke, Joseph, 124. 379. 

380. 
Holderlin, Friedrich, 267. 
Holland, Hyazinth, 132. 
Hollatz-Berner, Lilly, 59. 
Holm, Emil, 63. 
Holm, Katharina, 63. 
Holmes 134. 136. 
v. Hoist, G., 379. 
Hoist (Komponist) 124. 
v. Holstein, Emmy, 381. 
Holtschneider, Carl, 119. 120. 
Holy, Karl, 113. 
Holz, Carl, 363. 
Holzapfel, Adelbert, 47. 
Holzbauer, Ignaz, 255. 
Holzel, Gustav, 171 ff (Drei un- 

bekannte Schreiben Richard 

Wagners an G. H.). 
Holzkftmper, Emmy, 254. 
Homburger, Elsa, 188. 
Homer, Louise, 111. 
H6mke, Hanna, 53. 
Hoppe, Magda, 1 15. 
Hoppen, Rudolf, 121. 
Horaz 15. 

HOrscbel, Karl, 189. 
van Horst, Erik, 180. 
Horwitz, Karl, 112. 
HGsI, Marie, 183. 
Howard-Jones, E., 380. 
Huber, Anton, 380. 
Huber, Hans, 58. 122. 125. 

188. 
Huberdeau, Gustave, 369. 
Huberman, Bronislaw, 59. 253. 
Hubert, Carola, 121. 
Hughes, Edwin, 126. 
Hugo, Victor, 9. 
v. HQlsen-Haeseler, Graf, 182. 
Hummel, Joh. Nep., 107. 
Humperdinck, Engelbert, 10. 47. 

183. 
HuDla, Udo, 125. 
Hutt, Robert, 373. 
Hflttner, Georg, 119. 
Ibsen, Henrik, 111. 
Illing, Arthur, 183. 
d'Indy, Vincent, 51. 58. 98. 184. 

374. 
Ingenhoven, Jan, 125. 
Mc Innes, J. Campbell, 379. 
InstitutfOr Kirchenmusik, KOnig- 

lich Akademisches (Berlin), 

55. 
Irrgang, Bernhard, 115. 253. 
Isori, Ida, 58. 126. 
Istel, Edgar, 42. 191. 243. 384. 
Ixo (Sflngerin) 374. 
Jab, W., 191. 

Jadlowker, Hermann, 51. 183. 
Ja€ll, Alfred, 361. 
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JIgcr, Rudolf, 111. 122. 182. 

371. 379. 
Jahrbacher,Preu0ische,206. 221. 
Jalowetz, Heinrich, 183. 
Janda, Therese, 42. 
Jank, Christian, 133. 
Janssen, Julius, 120. 
Jaques-Dalcroze, Emile, 93. 103. 

381. 
Jaques-Dalcroze, Nina, 127. 
Jehin, Leon, 182. 
Jejunus 207. 208. 209. 210. 212. 

214. 215. 219. 221. 323.324. 

325. 327. 328. 329. 332. 
Jentsch, Max, 52. 
Jeritza, Mizzi, 114. 
Jessen, Walter, 254. 
Joachim, Amalie, 135. 
Joachim, Joseph, 135. 355. 361. 

362. 376. 
Jonas-Stockhausen, Ella, 55. 
Jongen, Joseph, 117. 
Jordan, Tony, 53. 
Josquin de Pres 40. 
Jouvin, B., 175. 
Juon, Paul, 377. 
Jung, Rudolf, 125. 
Jung, Wilhelm, 183. 253. 
Jung-Geyer, Stefl,115. 
Jurassowski, A., 62. 
Kaehler, Willibald, 113. 
Kaempfert, Anna, 58. 189. 352. 

377. 
Kaempfert, Max, 58. 
Kahn, Robert, 116. 190. 
Kahnt, Christian Friedrich, 135. 
Kaiser, Alfred, 3. 12. 13. 14. 

15.16.109.110. 111. 180.183. 
Kaiser, Rudolf, 95. 
Kaiser (Mflnchen) 143. 
Kalbeck, Max, 100. 101. 370. 
KaIergis-Muchanoff,MarieGrafln, 

134. 
Kalischer, Alfr. Christlieb, 35. 
Kalkbrenner, Christian, 355. 
Kallenberg, Siegfried, 259. 320 

(Bild). 
Kammermusikfest (Bonn) 376. 
Kammermusik-Soireen, Stfldti- 

sche (StraDburg i. E.), 63. 
Kammermusikvereinigung, Neue 

(MQnchen), 125. 
Kftmpf, Karl, 185. 
Kamtschatoff, Boris, 123. 125. 
Kankarowitzsch, Anatoi, 57. 
Kapelle, Kgl. (Berlin), 51. 114. 
Kapelle, Kgl. (Dresden), 57. 
Kapelle, Kgl. (Kassel), 121. 
Kapelle, Kgl. (Kopenhagen), 122. 
Kapelle, Kgl. (Wiesbaden), 64. 
Kapp, Julius, 191. 195. 
Kappel, Gertrud, 372. 
Karg-Elert, Sigfrid, 44. 61. 260. 

320 (Bild). 365. 



Karin, Meta, 62. 
Karlowicz, M., 56. 
Karnbach, Adolf, 178. 
Karsavina, Thamar, 48. 
Kase, Alfred, 122. 182. 253. 372. 

378. 379. 
Kasner, Jacques, 54. 
Kastner, Joh. Georg, 9. 
Kauer, J., 189. 
Kauffmann, Fritz, 54. 
Kaufmann (Sfingerin) 133. 
Kaun, Hugo, 51. 63. 119. 125. 

184. 190. 
Kehr, Hans, 373. 
Keil, Wadna, 55. 
Keiper, Hermann, 122. 
Keitel, FriedrichWilhelm, 63. 1 2 1 . 
Keller, Hans, 111. 
Keller, Oswin, 60. 
Kemp, Barbara, 109. 367. 
Kempter, Lothar, 184. 346. 
Kern (Musikdirektor) 348. 
Kerner, Stefan, 368. 
Kertein (Sanger) 368. 
Kessissoglu, Angelo, 63. 
Kienzl, Wilhelm, 49. 108. 111. 

179. 183. 242. 373. 
KieD (Sflnger) 372. 
Kietz, Ernst Benedikt, 242. 
Kjerulf, Halfdan, 121. 
Kind, Friedrich, 20. 
Kindermann, August, 133. 140. 

149. 
Kinsky, Georg, 42. 
Kipling, Rudyard, 124. 
Kirchenchor der Johanniskirche 

(Leipzig) 60. 
Kirchenchor, Evangelischer 

(Essen), 120. 
Kirchhoff, Walther, 48. 121. 183. 

253. 366. 
Kirchner, Alexander, 46. 109. 
Kirchner, Hugo, 109. 
Kittel, Bruno, 52. 115. 378. 
Kittelscher Chor, Bruno, 51.115. 
Klatte, Wilhelm, 319. 
Kleefeld, Wilhelm, 181. 
Klein, Erna, 184. 
Klein, Hermann, 380. 
Klein, Rudolf, 109. 
Klein, Walter, 75. 
v. Klenau, Paul August, 59. 
Kltfka, Vaclaw, 123. 
KlinckerfuG, Johanna, 63. 
Klind worth, Karl, 134. 
Klinger, Max, 372. 
Klinghammer, Erich, 111. 182. 

371. 
Klingler, Karl, 353. 
Klingler-Quartett 54. 58. 59. 253. 

376. 
Klopstock, F. G., 227. 
Klose, Amalie, 188. 
Klose, Friedrich, 259. 320 (Bild). 



Klose 42. 

KloD, Erich, 243. 256. 

Klum, Hermann, 190. 

Knab, Armin, 190. 

Knauer, Georg, 62. 

Knauer, Karl, 50. 51. 

Knittel, K., 191. 

Knoch, Ernst, 47. 

Knote, Heinrich, 49. 189. 

KnOpfer, Paul, 48. 179. 373. 

Koch (Konzertmeister) 373. 

Kochanski, Paul, 123. 126. 

v. Koczalski, Raoul, 59. 

Koehler, Johannes, 190. 

Koenig, Wlod, 56. 

KoeDler, Hans, 1 15. 

Kohout, Franz, 374. 

Koller, Oswald, 365. 

Konewsky-Quartett 58. 

Konservatoriumskonzerte (Paris) 
126. 

Konzerte, Deutsche Philharmo- 
nische (Prag), 126. 

Konzerte, Philharmonische (Ber- 
lin), 51. 

Konzerte, Philharmonische (Bre- 
men), 57. 

Konzerte, Philharmonische 
(Brflssel), 57. 

Konzertgesellschaft (Elberfeld) 
58. 120. 

Konzertgesellschaft fOr Chor- 
gesang (MQnchen) 125. 381. 

Konzertverein (MQnchen) 62. 1 25. 
189. 381. 

Konzertverein (Rostock) 190. 

Konzertverein (Wien) 127. 

Konzertverein, Danischer(Kopen- 
hagen), 59. 

Konzertverein, Stfidtischer (Lu- 
zern), 125. 

Konzertvereins-Orchester (Mfln- 
chen) 382. 

Kopsch, Julius, 179. 

KOrner, Carl, 375. 

Kflrner, Julie, 112. 

KOrner, Theodor, 14. 109. 181. 

Korngold, Erich Wolfgang, 126. 

KOrnyei, B., 367. 

Kortschak, Hugo, 117. 126. 

Kosfiry (Sangerin) 368. 

Koschat, Thomas, 104. 

v. KoD, Henning, s. Toten- 
schau XII. 15. 

KOster, Albert, 379. 

Kothe, Fanny, 62. 

Kothe, Robert, 62. 121. 

Kowalski, Max, 119. 255. 

v. Kraft, Zdenko, 251. 

Krahmer, Christian, 47. 180. 

Krantz, Naum, 127. 

Krasselt, Rudolf, 46. 178. 

Kratina, Robert, 254. 

Kratzschmer, Fr., 191. 
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v. Kraus, Felix, 62. 125. 377. 

381. 384. 
v. Kraus-Osborne, Adrienne, 125. 

377. 384. 
Krause, Max, 377. 
Krause, Paul, 44. 
KrauGe, A., 191. 
Kraufle, Robert, 191. 
Krehl, Stefan, 377. 
Kreiner, Edward, 118. 
Kreisler, Fritz, 61. 62. 120. 121. 

127. , 
Kreiten, Theo, 259. 261. 320 

(Bild). 
Kretzschmar, Hermann, 1 1 9. 3 1 7. 
Kreutzer, Konradin, 363. 
Kreutzer, Leonid, 53. 62. 63. 

189. 254. 255. 
Kreuz, Emil, 380. 
Krobath, Karl, 104. 
Krohn, Hildegard, 118. 
Kromer, Joachim, 61. 
Kroyt, Boris, 184. 
Krug-Waldsee, Josef, 61. 63. 
KrQger, Emmy, 184. 
KrOger, Karl, s. Totenschau XII. 

13. 
Kruse, Wilhelm, 113. 
Kruse-Tiburtius, Ella, 127. 
Kubelik, Jan, 62. 
Kuhl-Dahlmann, Ida, 59. 
KQhn, Irmgard, 181. 
Kuhn-Brunner, Charlotte, 253. 
Kun, Cornelius, 46. 
Kunze, Albert, 181. 
Kuper, Emil, 61. 
Kurhauskonzerte (Wiesbaden) 

64. 
Kurt, Melanie, 179. 366. 
Kurz, Selma, 61. 384. 
Kusnezowa, Marie, 182. 
Kussewitzki, Sergei, 61. 127. 
KQstner, Karl Theodor, 203. 
Kutschka, G., 117. 
Kutzschbach, Hermann, 180. 369. 
Kuyper, Elisabeth, 184. 
Kwartin, Bernhard, 95. 
Kwast, James, 261. 
Kwast-Hodapp, Frida, 261. 
van Laar, Louis, 1 17. 
Laber, Heinrich, 382. 
Labey, Marcel, 126. 
Labori, Marguerite, 182( w Yato." 

Urauffuhrung in Monte Carlo). 
Lachner, Franz, 140. 
Lafont (Sanger) 374. 
Lflhnemann, Otto, 253. 
Lalo, Edouard, 121. 127. 186. 
Lambinon, Nicolas, 118. 
Lambor-Vuillaume (Sflngerin) 

112. 
Lambrino, Telemaque, 63. 187. 
Lamond, Frederic, 59. 62. 118. 

122. 123. 382. 



Lamoureux-Konzerte 126. 
Land 202. 
Landbote, Der, 136. 
Landeszeitung, Bayrische, 136. 
Landi, Camilla, 121. 
Landi, Steffano, 360. 
Landmann, Arno, 121. 
Landowska, Wanda, 61. 62. 382. 
Lange, Gustav Adolf, 46. 
Langer, Ferdinand, 19. 
Langgaard, Rud Immanuel, 184. 
Langner, Kurt, 53. 
Langner-Dettmann, Frieda, 53. 
Lanner, Joseph, 64 (Bild). 363. 
de Lara, Isidore, 47 („Die drei 

Masken." Deutsche Erstauf- 

fflhrung in DQsseldorf). 
Lassalle, Joseph, 57. 
Lassen, Eduard, 113. 135. 140. 
di Lasso, Orlando, 55. 
Lattermann, Theodor, 122. 188. 
Laub, Ferdinand, 362. 
Lauenstein, Karl Ludwig, 189. 

381. 
Lauer-Kottlar, Beatrice, 188. 
Laugs, Robert, 119. 
Lauprecht van Lammen, Mientje, 

62. 63. 124. 381. 
Lazzari, Silvio, 49 („La L6- 

preuse." Deutsche Erstauf- 

fflhrung in Mainz). 
Lechner, Leonhard, 382. 
Leclair, J. M., 62. 106. 
v. Ledebur, Anni, 185. 
Lederer, Felix, 61. 
Ledwinka (Pianist) 127. 
de Leeuwe, Leo, 183. 
Leffler- Burckard, Martha, 64. 
Lefler, Minna, 50. 
Lehrergesangverein, Berliner, 

116. 348. 
Lehrergesangverein, Charlotten- 

burger, 53. 
Lehrergesangverein, Dortmunder, 

119. 
Lehrergesangverein, Dresdener, 

57. 
Lehrergesangverein, Hallenser, 

378. 
Lehrergesangverein, Leipziger, 

379. 
Lehrergesangverein, Magdebur- 

ger, 61. 
Lehrergesangverein, Mflnchener, 

125. 
Lehrergesangverein, NOrnberger, 

382. 
Lehrergesangverein, Posener, 

348. 
Lehrergesangverein, Prager, 383. 
Lehrergesangverein, Stuttgarter, 

190. 
Leichtentritt, Hugo, 255. 
Leimeister, Josef, 53. 



Leisner, Emmi, 122. 190. 382. 

Lejeune-Quartett 126. 

Lemba, Artur, 127. 

Lenau, Nikolaus, 57. 

Lendvai, Erwin, 187. 

v. Lengyel, Ernst, 55. 

Lenz, Kflthe, 42. 

v. Lenz, Wilhelm, 33. 34. 37. 38. 

Leo, Leonardo, 373. 

Leoncavallo, Ruggiero, 9. 108. 

Leroux, Xavier, 108. 112 („Le 

Carillonneur." Urauffflhrung 

in Paris). 
Lert, Ernst, 181. 371. 372. 
Leschetizky, Marie Gabriele, 56. 
Leschetizky, Theodor, 60. 123. 
LeOmann, Eva, 115. 189. 
Levi, Hermann, 135. 140. 173. 

174. 
Leydhecker, Agnes, 121. 
Liadow, Anatol, 126. 
Lichtenstein, Eduard, 373. 
Lieban, Julius, 366. 
Liederkranz (Berlin) 184. 
Liederkranz (Stuttgart) 190. 
Liedertafel (Augsburg) 189. 
Liedertafel (Luzern) 125. 
Liedertafel (M.-Gladbach) 348. 
Ligniez, Rolf, 114. 
Liepe, Emil, 185. 
Liepmannssohn, Leo, 64. 152. 
Lierhammer, Dr., 380. 
Lindberg, Helge, 63. 
Lindemann, Fritz, 1 18. 
Linden, Einar, 178. 
Lindenberg 120. 
Lindholm, Karin, 118. 
Lindner, Edwin, 243. 
Lindner-Quartett 64. 
Lipetzki, W., 61. 
Lipmann, Max, 373. 
Lippe, Johanna, 49. 
Lipps, Theodor, 1 19. 
Liszewsky, Joseph, 178. 
Liszt, Franz, 52. 55. 57. 58. 59. 

89 ff (F.L. Qber Chopin). 100. 

102. 103. 116. 121. 124. 125. 

126. 128. 135. 181. 182. 188. 

190. 245. 255. 256. 259. 260. 

320 (Bild). 344. 349. 359. 

362. 367. 375. 376. 380. 381. 
Litta, Paolo, 58. 
Livingstone, David, 211. 
Llewellyn, Vida, 116. 123. 125. 
v. Lo6n 135. 
Loesser, Arthur A., 119. 
Loevensohn, Manx, 53. 55. 1 17. 
Loevensohn-Konzerte 117. 255. 
Loevensohnsche Kammermusik- 

vereinigung 1 15. 
Loewe, Carl, 121. 124. 126. 185. 

186. 
Loewe, Theodor, 367. 
Loewenfeld, Hans, 371. 
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Lohse, Otto, 46. 107. 111. 181. 

188. 371. 
Loizeau (Schneider) 197. 
LGltgen, Adolf, 47. 
Loman (Singerin) 375. 
London Symphony Orchestra 

379. 
London Trio 380. 
Lordmann, Peter, 252. 
Lorentz, Alfred, 252 („Die bei- 

den Automaten." UrauffQbrung 

in Karlsruhe). 
Louis Ferdinand v. PreuOen, 

Prinz, 351. 
LGvdal, Daniel, 254. 
Lowe, Ferdinand, 62. 125. 189. 

380. 382. 384. 
Lubrich, Fritz, 378. 
Lfldemann, Otto, 353. 
Ludlow, Godfrey, 116. 
Ludwig II., KGnig v. Bayern, 

131. 135. 137. 139. 146. 148. 

149. 
Ludwig, Emil, 247. 248. 
Ludwig, Max, 378. 
Ludwig, Otto, 248. 
Lully, J. B., 5. 13. 255. 360. 
Lumik (Prag) 383. 
Lunn, Kirkby, 372. 
Lutschg, Waldemar, 58. 
Lutter, Heinrich, 121. 
LOthje, Heinrich, 95. 
Lyons, James, 124. 
de Lys, Edith, 46. 
Lyser, Joh. Peter, 191. 
Maas, Gerald, 125. 
Macbeth, Florence, 110. 
Mac Dowell, Edward, 189. 
Mac Grew, Rose, 1 1 0. 
Madrigalvereinigung, Barthsche, 

62. 63. 376. 
Madrigalvereinigung, Leipziger, 

378. 
Maeterlinck, Maurice, 109. 112. 
Magistretti, Luigi, 55. 
Mahlendorff, Bernhardine, 63. 
Mahler, Gustav, 20. 58. 60. 61. 

63. 87. 114. 120. 123. 370. 
375. 377. 

Mahler, Max, 190. 381. 
Maier, Ludwig, 381. 
Maison du Lied (Moskau) 62. 
v. Maixdorff, Carl, 183. 
Malata, Oskar, 179. 
Malatesta, Martha, 116. 
Malkin, Joseph, 54. 
Mallarme\ St6phane, 49. 
Mandl, Richard, 127. 
ManSn, Joan, 61. 186. 189. 
Manigold, Julius, 376. 
Mann, Ed. E., 377. 
Mflnnerchor (Leipzig), 60. 378. 
MSnnerchor (Luzern) 125. 
M&nnerchor (Magdeburg) 347. 



Mftnnergesangverein, KGlner, 

348. 
Mfinnergesangverein, Neuer 

Leipziger, 378. 
Mflnnergesangverein(Wiesbaden) 

64. 
Mfinnergesangvereine, Der 4. 

Wettstreit deutscher, 346 ff. 
Manns, Ferdinand, 59. 
Mannschedel, R., 382. 
Mannstfldt, Franz, 64. 
v. Manoff-Kameke 63. 
Manz, Berta, 190. 381. 
Marck, Luise, 252. 
Marienhagen, Otto, 117. 
Marion, Georg, 182. 
Markowsky, August, 50. 
Marschalk, Max, 190. 
Marschalko, Frl., 368. 
Marschner, Heinrich, 42. 
Marteau, Henri, 54. 61. 117. 125. 

127. 186. 376. 
Martersteig, Max, 249. 
Martin, Emma, 62. 
Martin, Karlheinz, 370. 
Martin, Mabel, 58. 
Martinelli (Sanger) 182. 
Marx, A. B., 32. 167. 168. 222. 

223. 224. 225. 228. 229. 233. 
Marx, Joseph, 45. 124. 
Marx, Mizi, 182. 
Marx (Dirigent) 377. 
Mascagni, Pietro, 9. 50. 108. 369. 
Mason-Chor, Edward, 124. 
Massenet, Jules, 46. 109. 368. 

374. 
Matern, Arnold, 52. 
Matthaes, Gertrud, 187. 
Mattheson, Johann, 167. 
Matzenauer, Margarete, 111. 
Maurice, Pierre, 259. 320 (Bild). 
Mautner-Diergart, Elisabeth, 190. 
Mayer, Carl, 115. 121. 
Mayer-Mahr, Moritz, 55. 
Maykapar, Simeon, 127. 
Medek, A., 368. 
Medem (Sflnger) 127. 
Meerlov, Hermann, 375. 
Meinert, Karl, s. Totenschau XII. 

15. 
MeiDner, Arthur, 1 13. 
MeiDner, Lorle, 128. 
Melsa, David, 124. 
Melzer, Josef, 377. 
Mendelssohn Bartholdy, Felix, 

28. 29. 52. 55. 62. 118. 122. 

124. 126. 127. 189. 255. 362. 

376. 379. 
Mendes, Catulle, 135. 136. 
Mendes, Frau, 134. 
Mengelberg,Willem,61. 124.375. 
Menzinsky, Modest, 47. 110. 
M6re" (Librettist) 47. 
Mergelkamp, Johannes, 183. 



Merrem, Grete, 181. 372. 
Mertens, Hubert, 47. 
Meser, C. F., 176. 
Messager, Andre*, 112. 
Messchaert, Johannes, 253. 347. 

384. 
Metcalfe Chor (London) 380. 
Metropolitan Oper (New York) 

111. 
Metternich, Clemens Fflrst, 363. 
Metzger-Lattermann, Ottilia, 188. 
Meyer, C. F., 378. 
Meyer, Hedwig, 122. 
Meyer, Waldemar, 121. 
Meyer (Musikdirektor) 139. 
Meyerbeer, Giacomo, 7. 8. 28. 

49. 196. 245. 361. 367. 
Meyrowitz, Selmar, 49. 
Mickiewicz, Adam, 90. 
Mickler, Else, 183. 
v. Mihalowich, Edmund, 135. 
Mikorey, Franz, 254. 377. 
v. Miller, Ferdinand, 192. 
Miller, William, 114. 375. 
Milliet, Paul, 374. 
Mitlacher, Ernst B., 184. 
Mlynarski, Emil, 51. 62. 126. 
MGckel, Paul Otto, 58. 
Moeser, Karl, 355. 
Moest, Rudolf, 178. 181. 
Moffat, Alfred, 106. 
Mohl-Knabl, Marie, 189. 
Mohwinkel, Hans, 113. 
Moisewitsch, Benno, 185. 
v. Mojsisovics, Roderich, 62. 
Monn, S. M., 62. 
Monnaie-Theater (BrQssel) 46. 
M6or, Emanuel, 62. 381. 
Morena, Bertha, 62. 
Morike, Eduard, 252. 
Mflrike, Eduard (Kapellmeister), 

50. 
Morley, Frederic, 190. 
Mors, Richard, 190. 
Morsch, Anna, 95. 
Morsztyn, HeleneComtesse, 120. 
Mortelmans, Lodevyk, 114. 
MOskes, Karl, 190. 
da Motta, Jose" Vianna, 124. 
Mottl, Felix, 181. 
Mottl-Fafibender, Zdenka, 48. 

253. 
Motz, Erich, 370. 
Moussorgsky, Modest, 375. 
Mozart, W. A., 6. 7. 8. 18. 19. 

25. 28. 44. 49. 52. 54. 55. 56. 

58. 59. 61. 62. 63. 102. 103. 

105. 107. 110. 114. 115. 119. 

120. 123. 124. 125. 127. 128. 

163. 181. 183. 188. 189. 190. 

208. 255. 351. 352. 359. 361. 

363. 368. 369. 370. 375. 376. 

379. 380. 381. 382. 
Mozart- Verein (Dresden) 57. 
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Mozschuchin, A., 61. 
Mraczek, Gustav, 63. 
Mflhlbauer, Franz Xaver, 186. 
MQlIer, Adolf, 186. 
MQUer, Carl, 61. 
MQller, Gertrud, 261. 
MOller (Sflngerin) 133. 149. 
MQller-Reichcl, Thcrese, 253. 
Mdnch, Ernst, 62. 
Muncker (BQrgermeister) 191. 
Musik- und Theaterzeitung, 

Rheinische, 3. 12. 
Musikakademie (Hannover) 188. 
Musikfest (Meiningen) 189. 
Musikfest, 19. Anhaltisches, 377. 
Mu9ikfest, 4. Bayrisches (NQrn- 

berg), 382. 
Musikfest, Internationales 

(Vevey), 382. 
Musikfest, 3. OstpreuBisches, 

349 IT. 
Musikgesellschaft, Internationale, 

55. 378. 
Musikgesellschaft, Kaiserl. Rus- 

sische, 61. 126. 127. 
Musikpfldagogischer Kongrefl, 

I. Internationaler, 93. 
Musikpadagogischer Verband, 

Deutscher, 93. 
Musikverein (Breslau) 26. 
Musikverein (Dortmund) 120. 
Musikverein (DQsseldorf) 58. 
Musikverein (Essen) 120. 
Musikverein (KGnigsberg i. Pr.) 

59. 
Musikverein (Kopenhagen) 122. 
Musikverein, Allgemeiner Deut- 
scher, 259 ff. 349. 
Musset, Alfred, 112. 
Muth (Kammervirtuos) 189. 
Mysz-Gmeiner, Lula, 59. 115. 

124. 
Nachbaur, Franz, 140. 149. 
Nachbaur- Croissant, Ernestine, 

50. 
Nachez, Tivadar, 116. 
Nagel-Quartett 58. 
Nageli, H. G., 64. 
Nagler, Franziskus, 105. 
Nardow, Wladimir, 252. 
Nast, Minnie, 369. 
Natalucci 344. 
Nationaltheater, Tschechisches 

(Prag), 374. 
Natterer, Ludwig, 187. 
Naumow, Nicolaus, 58. 
Nedbal, Oscar, 128. 
de Neergaar, Bruun, 59. 
Negbaur, Amy, 53. 
Neitzel, Otto, 34. 38. 47. 181. 
Neschdanowa, A., 61. 62. 
Neubauer, Hans, 183. 
NeudOrffer, Julius, 63. 
NeudGrffer-Opitz, J., 62. 



Neueste Nachrichten, MQnchner, 

137. 138. 
Neugebauer, Helmuth, 46. 
Neugebauer-Ravoth, Kathe, 375. 
Neumann, Angelo, 249. 
Neumann, Franz, 370. 
Neumann, Mathieu, 64. 348. 
Neuner, Viktoria, 46. 
New Symphony Orchestra (Lon- 
don) 379. 
Ney, Helene, 190. 
Ney-van Hoogstraten, Elly, 63. 

376. 
Nicolajew (Sangerin) 127. 
Nielsen, Carl, 63. 1 1 1. 116. 122. 
Niemann, Walter, 125. 185. 
Nietan, Hans, 377. 
Nietzsche, Friedrich, 124. 128. 

242. 244. 248. 
Nigrini, Valesca, 122. 189.371. 

379. 
Nijinski, Waclaw, 48. 366. 
Nikisch, Arthur, 51. 60. 119. 

122. 124. 253. 372. 378. 379. 
Nikitits, Lucy, 254. 
Nikitits, Otto, 254. 
Nirschy, Frl., 368. 
Nissen, Helge, 111. 
Nodnagel, E. O., 52. 
Noordewier-Reddingius, Alida, 

51. 57. 120. 187. 253. 375. 
Nordica, Lillian, 369. 
Noren, Heinrich G., 54. 
Norlind, Tobias, 103. 
v. Normann, Anna Lise, 254. 
Novae's, Guiomar, 62. 
Novdk, Vitezslav, 62. 126. 383. 
Novello & Co. 288. 
Obrist, Aloys, 152. 
Obsner, G. E., 120. 
Ochs, Siegfried, 51. 253. 352. 
Offenbach, Jacques, 47. 367. 370. 
Ohlhoff, Elisabeth, 60. 125. 184. 
Ohnesorg, Carl, 181. 
Okeghem 365. 
Olenin d'Alheim, Marie, 62. 
Ontrop, Louise, 114. 
Oper, FranzOsische (Antwerpen), 

108. 
Oper, GroBe (Nizza), 373. 
Oper, Viamische (Antwerpen), 

108. 
Opernchor, Kgl. (Berlin), 114. 
Opernhaus, Kgl. (Berlin), 46. 179. 
Opernhaus, Deutsches (Char- 

lottenburg), 46. 178. 252. 
Opitz, Artur, 187. 
Oratorienverein (Kassel) 121. 
Oratorienverein (NeukOlln) 254. 
Orchesler HamburgischerMusik- 

freunde 378. 
Orchester, Philharmonisches 

(Berlin), 50.51. 53. 115. 116. 

117. 184. 254. 255. 



Orchester, Philharmonisches 
(Dortmund), 119. 

Orchester, Philharmonisches 
(Paris), 126. 

Orchester, Stadtisches (Magde- 
burg), 61. 

Orchesterverein (Breslau) 376. 
377. 

Orchesterverein, Dresdener, 187. 

Orchesterverein, Neuer (Mfln- 
chen), 62. 381. 

Orlow, A., 61. 

Orobio de Castro, Max, 125. 
190. 381. 

Ott, A., 95. 

Otto, Fritz, 376. 

Otto, Klara, 118. 

Ottzenn, Curt, 179. 

Oxford House Musical Associa- 
tion 380. 

Pacal, Franz, 123. 

Paderewski, Ignaz, 59. 60. 
382. 

Paesiello, Giovanni, 126. 252. 

Paganini, Nicolo, 89. 

Palestrina, G. P., 343. 373. 

Pallai, Frl., 368. 

Palmgren, Selim, 45. 

Panconcelli-Calzia, Giulio, 95. 

Panzner, Karl, 58. 

v. Papoff, Wladimir, 122. 

Paradisi, Pietro Domenico, 376. 

Parlow, Kathleen, 124. 

Parrelli (Kapellmeister) 369. 

Parry, Hubert, 124. 

Pasdeloup, Jules £tienne, 126. 
135. 

Pataky, Hubert, 185. 

Patten, Marjorie, 54. 

Patten, Natalie, 54. 

Pauer, Alfred, 125. 

Pauli, Walter, 121. 

Paulson, Corinne, 254. 

Paulus (Leipzig) 60. 

Pavanelli 58. 

Pawlowa, Anna, 178. 

Payen, Louis, 112. 182. 

Pazier, Jean, 182. 

Pembaur, Josef, 126. 377. 

Pembaur, Karl, 61. 

Penkmayer 133. 147. 

v. Perfall, Karl Frhr., 131. 137. 
139. 140. 141. 145. 146. 147. 
148. 150. 171. 242. 

Peri, Jacopo, 360. 

Perinello, Carlo, 58. 

Permann, Adolf, 46. 

Perron, Karl, 120. 253. 369. 

Pestalozzi, Heinrich, 211. 

Peters, Julius, 112. 

Peters (Sangerin) 51. 

Peterson-Berger, Wilhelm, 185. 

Petri, Egon, 59. 124. 

Petri, Helga, 187. 
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Petri-Quartett 120. 
PetschnikofT, Alexander, 51. 
Petschnikoff, Uli, 51. 
Petzer (Singer) 133. 140. 149. 
Petzet, Walter, 127. 
Petzl-Perard, Louise, 48. 40. 

372. 373. 
Pfaff, Else, 59. 
Pftnnschmidt, Heinrich, 116. 
Pfannschmidt'scher Chor 116. 
Pfltzner, Hans, 47. 49. 50. 62. 

63. 125. 189. 190. 253. 381. 
Pfohl, Ferdinand, 57. 
Philharmonic Society (London) 

379. 
Philharmonic (Leipzig) 122. 
Philharmoniker (Moskau) 61. 
Philharmoniker (Wien) 127.128. 
Philippi, Maria, 58. 63. 1 14. 122. 

188. 352. 
Philipps, Montague, 123. 
Piem6, Gabriel, 112. 126. 188. 
Pieschel, Tilly Else, 54. 
Pitteroff, MatthJus, 183. 
Plante\ Francis, 182. 
Plaschke, Friedricb, 46. 120. 179. 

180. 
Plaschke-v. d. Osten, Eva, 46. 1 1 0. 
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Reger, Max, 44. 59. 64. 87. 1 15. 

121. 122. 125. 185. 189. 255. 
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Rehberg, Willy, 58. 61. 121. 125. 
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Robitschek, Robert, 55. 
Rochlitz, Job. Friedrich, 152. 
Rftckel, August, 243. 
Rode, Mina, 125. 
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Samartini 380. 
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Schramm, Hermann, 370. 
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Schreiber, Frieda, 113. 
Schreker, Franz, 113 („DasSpiel- 
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Spontini, Gasparo, 24. 168. 246. 
Springer, Hermann, 319. 
Stadttheater, DQsseldorfer, 108. 
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Strawinsky, Igor, 48. 49. 61. 
Streicher, Andreas, 363. 
Streichquartett, BOhmisches, 62. 
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Streichquartett, Petersburger, 62. 
Streichquartett, Stuttgarter, 261. 
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Trflnkner, Karl, 61. 
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61. 62. 63. 114. 116. 118. 
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Tyssen, Josef, 190. 
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DER WEG DER OPER 

RANDBEMERKUNGEN ZU IHRER NEUESTEN ENTWICKELUNG 
VON PROF. DR. WIL1BALD NAGEL IN DARMSTADT 



Vor einigen Monaten hat Alfred Kaiser in der „Rheinischen Musik- 
und Theater-Zeitung" (Koln; Jahrgang 13, No. 41) einen langeren 
Aufsatz iiber w Das musikalische Schauspiel" veroffentlicht, der eine 
groBe Anzahl schiefer und falscher Ansichten enthalt und deshalb geeignet 
erscheint, die Stellung des Publikums zur Oper noch weiter zu verwirren. 
Will man Kaisers Versuch, mit seinem musikalischen Schauspiele der Biihne 
etwas Neues zu gewinnen, recht werten, so muB man sich die Entwickelungs- 
geschichte der Biihne, insbesondere das Verhaltnis von Wort und Ton im 
musikdramatischen Gefiige, vergegenwartigen. Der Weg sei hier mehr 
andeutend als in breiter Ausfiihrlichkeit zurilckgelegt. 

Als die spater „Oper tt genannte Form urns Jahr 1600 aufkam, suchten 
kunstbegeisterte Altertumsfreunde mit ihr die griechische Tragodie oder 
vielmehr etwas Gleichwertiges zum Leben zu bringen. Die gewaltig ent- 
wickelte vokale Polyphonie der voraufgegangenen Zeit hatte ein MiBver- 
haltnis zwischen Wort und Ton ergeben; dieser war Endzweck geworden, 
das (Schrift-)Wort trat so sehr in den Hintergrund, daB sich das Triden- 
tiner Konzil mit der ganzen Frage beschaftigen muBte. Des kirchlichen 
Zweckes der Tonkunst wegen, der eine dauernde Verstiimmelung oder Un- 
kenntlichmachung des Wortes nicht zulassen konnte. Sprachverworrenheit 
und Polyphonie: beides kann man auch als die negativen Wurzeln der 
Oper bezeichnen; als man dem B eg riff e des Musikdramatischen nahetrat, 
ergab sich als eine Hauptaufgabe, beide Erscheinungen auszuschalten. 
Dazu gesellte sich alsbald eine dritte, diese: eine besondere Art der Kan- 
tilene zu schaffen. Diese Forderungen erlagen bis zu einer gewissen Grenze 
der Praxis: in dem Augenblicke, in dem neben die Trager der Handlungen 
selbst Massengruppen auf der Biihne erschienen, stellteo sich polyphone 
Gebilde, wenn auch solche stark modifizierter Art, von selbst wieder ein. 
Wie sich dies Verhaltnis weiterbildete, ist fur uns hier nicht von be- 
sonderer Bedeutung. Im allgemeinen sei nur bemerkt, daB sich das Chor- 
wesen nur zum Teil im engen Anschlusse an den Kampf zwischen Oper 
und Drama entwickelt hat. Die weitere Ausfiihrung sei einer besonderen 
Arbeit vorbehalten. 

Der Ausgangspunkt der ganzen Form der Oper ist der: genaue musi- 
kalische Deklamation soil den Sinn des Wortes verstandlich machen. Die 
Musik an sich kann, der Ansicht der Zeit zufolge, keine Empfindung voll 
ausdriicken; sie bedarf des stiitzenden Wortes, das die Grundlagen fur die 
Empfindungsmomente und den Sinn der Handlung bietet. Damit war also 

!♦ 
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ein volliger Gegensatz zur kirchlichen Polyphonie gegeben: um ein Text- 
wort rankte sich hier unter Umstanden ein breites Zierwerk rein musi- 
kalischer Gedanken, das vom Worte nur die Grundrichtung des Empfin- 
dungsgehaltes erhielt. Durchmessen wir den langen Weg, den die musik- 
dramatische Kunst von da ab bis zum Kunstwerke Richard Wagners 
zuruckzulegen hatte, so sehen wir, dafi Wagner fast auf dem entgegen- 
gesetzten Standpunkte anlangte: das Wort wird zwar als ein wesentliches 
vorangestellt; aber ihm wohnt nicht die Kraft inne, das Gefiihlsmoment 
auszuschopfen; dies kann erst die Musik tun. 

Was die ersten, die Florentiner Begriinder der Oper erreichten, war 
nichts, was wir an sich eine dramatische Musik nennen konnten. Ihr 
Verdienst war ein nahezu negatives: indem sie der Musik alles im Sinne 
des Dramas, d. h. des Verstandnisses des Wortes Entbehrliche, also den 
Schmuck der ornamentalen Linie, die kunstvolle Stiramverflechtung nahmen, 
taten sie nichts weniger als die Musik dem Texte unterzuordnen. Indem 
aber das logische Satzgefiige der Dichtung bestimmte Einschnitte der Musik 
forderte; indem ferner sich nach und nach das Bediirfnis geltend machte, 
die zu betonenden Worte musikalisch zu unterstreichen, sei es durch har- 
monischen Aufwand, sei es durch Figurenwesen der Singstimme; indem 
weiterhin gewisse Vorstellungskreise nach malender Nachahmung durch die 
Musik riefen, wurde das urspriingliche Verhaltnis schon etwas zugunsten 
der Musik auf Kosten des Dramas als innerer Handlung verschoben. Selbst- 
redend muCte das dramatische Moment in der Entwicklungsgeschichte der 
Oper jetzt vorerst mehr und mehr zuriicktreten. Das, was die Musik- 
sprache zunachst zu lernen hatte, war Ausbildung individueller Gefiihls- 
charakteristik auf der einen, formale Ausbildung auf der andern Seite. 
Jene wurde durch die vom 16. Jahrhundert ab selbstandige Bedeutung ge- 
winnende Instrumentalmusik vornehmlich angebahnt und weiterhin ent- 
wickelt. In der Oper lassen sich die der Hauptsache nach zunachst kleinen 
Reflexe dieses Entwicklungsganges unschwer nachweisen; als bedeutendste 
Erscheinung bildete die Oper nunmehr die Form aus, in der die Trager 
der Handlung sich in der nachsten Zukunft vornehmlich aufiern sollten, 
die Arie. Daneben muD man des Rezitativs gedenken, das besonders durch 
einige Venetianer eine wesentliche Vertiefung erfuhr und, sich vom 
trockenen Tone der Florentiner abkehrend, dem begleiteten Rezitative 
Scarlatti's und PurcelPs entgegenwuchs. Das Rezitativ, d. h. der Teil 
der Oper, in dem sich der eigentliche Fortschritt der Handlung voll- 
zieht oder durch den sich dieser Fortschritt anbahnt, richtete sich 
ganz allmahlich auf das charakterisierende Moment. Aber dieser Weg war 
iiberaus umstandlich und fiihrte haufig vom Fortschritte wieder ruckwarts, 
so daO auch nach Auffindung des begleiteten, gewisse Szenen charakteri- 
sierenden Rezitativs das Secco-Rezitativ nicht nur nicht bedeutungslos 
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wurde, sondern sogar in hoher Geltung stehen blieb. Die Arie als die 
Tragerin der Gefiihle der Handelnden erfuhr zunachst ihre Ausbildung 
nach der Seite der Schonheit der Linie, mit der ein Nachlassen der har- 
monischen Untermalungskunst Hand in Hand ging. Der dramatischen 
Wahrheit des Ausdrucks trugen die Komponisten nur in der Grundstim- 
mung und auch da nicht unbedingt Rechnung. Ganz iibersehen konnten 
sie den zugrunde liegenden Gefuhlsgehalt der Arien-Texte nicht. Als nun 
aber das Zeitalter der Gesangsvirtuosen kam, fing das Ornamentale der 
Koloratur an, Gefuhlsgehalt wie musiklogischen Sinn der Aden zu iiber- 
wuchern: das Dramatische trat mehr und mehr zuruck, die Sucht, reizvolle, 
angenehm-prickelnde, ohrenkitzelnde Musik zu schreiben, wurde das Grund- 
prinzip des Schaffens, wenn nicht der Komponist sogar nur die Umlinien 
gab, die der Sanger mit eigenen Zutaten, je nach seinem besonderen Ver- 
mogen, umkleidete und verbramte. Bei Alessandro Scarlatti ist dies noch 
nicht durchaus der Fall; seine Arien sind voll von charakteristischen Zugen. 

Was die bis dahin verwendeten Stoffe betrifft, so uberwiegt das 
Mythologische; auch Historisches macht sich bemerkbar, doch ist das 
meist nur Vorwand fiir schablonenhafte Aneinanderreihung fader oder 
pikanter Liebesgeschichten der Zeit und stereotyp gestalteter Intriguenspiele. 

Im prinzipiellen Gegensatze zur italienischen stand die franzosische 
Oper. Nicht in der Melodik liegt ihr hochster Reiz, sondern in der 
Rhythmik. Liest man Lully's Opern z. B., so findet man eine ganz 
wundervolle Deklamation und erkennt einen iiberaus feinen Sinn fur 
scharfe Zuspitzung: die Musik sollte dem Wortausdrucke dienen. Dessen 
Ideal war das rhetorische Pathos. Auf dem Grunde dieser durch Rameau 
nach der rein musikalischen Seite erweiterten Oper konnte Gluck weiter- 
bauen, nachdem er den Mangel an dramatischer Schlagkraft des Aus- 
druckes der italienischen, die aufdringlich scharfe Betonung des drama- 
tischen Ausdruckes der franzosischen Oper erkannt hatte. 

Was sich bis dahin herausgearbeitet hatte, war in der Hauptsache 
dies: die opera seria und buflfa der Italiener, die franzosische heroische 
(Hof-) Oper, die englische (Misch-) Oper Purcell's (eine Ausnahme ist sein 
„Dido und Aneas", eine wirkliche Oper). Volkstumlicher EinfluC liefi 
sich da und dort bemerken. Jetzt gewann er weiteren Boden, das Sing- 
spiel entwickelte sich. Glucks Reform blieb von ihm unberiihrt, das 
Ideal edler Einfachheit kam ihm von der Antike zu. Immerhin gewann der 
Begriff volkisch begrenzten Kunstausdruckes Bedeutung fiir sein Schaffen. 
Sein Kampf fiir das Dramatische gegen das opernhaft Aufierliche und 
Blendende ward auch von Gr6try gekampft. Auch die Italiener standen 
nicht samt und sonders abseits. Man mochte vielleicht mit einem Scheine 
von Berechtigung sagen, dafl Gluck vorzeitig seine Reform-Ideen auBerte, 
insofern seine Kunst trotz ihrer Vollendung doch einen immerhin bemerk- 
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baren Mangel an Sinnfalligkeit des Ausdruckes zeigt und textlich an ein 
uns innerlich nicht mehr stark beruhrendes Heroentum gekettet war; allein 
Gluck erschien, historisch betrachtet, doch gerade zur rechten Zeit, als 
namlich die italienische Oper als Ganzes genommen zur bloOen Fratze 
kiinstlerischen Bildens geworden war. Seine, wie alle Kunst, blieb eben 
doch an ihre Zeit gebunden. Der Begriff der Vollendung wird zum Gliicke 
niemals ein absoluter werden konnen. 

Die sinnliche Ausdrucksfahigkeit zu steigern, die Formen zu weiten 
und den Weg anzubahnen, auf dem die Verkniipfung der einzelnen 
Nummern der Oper zur Szene geschehen konne, die AusdrucksstSrke des 
Orchesterklanges durch Vermehrung der malenden Mittel zu heben, war 
im wesentlichen Mozart vorbehalten. Er blieb in mancher formalen Be- 
ziehung an die Italiener gekettet, uberragte sie aber durch die scharfe 
dramatische Zuspitzung des Einzelausdruckes, durch Reinheit und Tiefe 
des Empfindens, durch wundersames Gestaltungsvermogen. Fragt man 
sich, wie sich bei ihm Wort und Ton verhalten, so wird man sagen durfen, 
daO durch die Vorherrschaft der formell abgeschlossenen Musikstiicke, 
weil in ihnen jeweilen nur ein Stimmungsmoment als das bestimmende 
erscheint, und weil der Fortgang des Dramas sich im Rezitativ oder im 
Dialog vollzieht, das dramatische Element zwar keineswegs unterbunden, 
so doch nicht immer geniigend scharf ausgedriickt erscheint. Man kann 
also tatsMchlich hier von einem MiBverhaltnisse von „Oper a und „Drama B 
sprechen — bis zu einem gewissen Grade freilich nur, denn die Stimmung 
der Arien und Ensembles ist iiberall aufs scharfste und schonste getrofifen. 
Aus allem dem nun den Vorwurf abzuleiten, die altere Opernform sei 
gewissermaBen nur der Vorwand gewesen, eine Reihe konzertierender 
Satze im Zusammenhang auf die Buhne zu bringen, ist mit Rucksicht auf 
Mozart geradezu lacherlich: die Geschichte der Oper kennt freilich 
manches Werk, bei dem das Publikum jahre- und jahrzehntelang den ver- 
worrensten Unsinn (^Robert der Teufel a , „Troubadour a ) geduldig in Kauf 
nahm, — der Musik wegen. Doch kann auch nur Parteifanatismus ver- 
kennen, daB diesen Werken in der Musik dramatische Krafte innewohnen; 
um sie freilich zu erkennen, ist es notig, den dogmatisch eingezaunten 
nationalen Standpunkt aufzugeben und zu begreifen, daB auch eine Melodie 
an sich dramatischen Ausdruck haben kann. 

Derlei Anschauungen werden neuerdings damit begrundet, daB man 
sagt: die Musik in der Oper darf gar nicht Selbstzweck sein; sobald es 
sich um ein dramatisches Spiel handelt, ist eben das Drama die End- 
absicht und alles muB sich ihm unterordnen. Diese Ansicht stiitzt sich 
auf Wagners Theorieen, die von Wagners eigener Musik jedoch auf das 
allerentschiedenste widerlegt werden. Der Begriff der „Allkunst a ist nur 
ein theoretisch haltbarer: das Seelenleben der Wagnerschen Personen 
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findet durch den Wortausdruck nur einen kleinen, durch das Melos einen 
weiteren und durch die stiitzende symphonische Orchestermusik seinen 
eigentlichen und abschlieOenden Ausdruck; der szenischen Zutaten, der 
Gesten der Spielenden bedarf einer, urn die Werke innerlich mitzuerleben, 
gar nicht. Nein, wo immer Musik ertont, sei sie vom Worte losgelost, sei 
sie mit ihm verbunden, ist sie zuerst sich selbst Zweck, dem sich in der 
Oper ein dramatischer Zweck eint. Dieser kann nur mehr oder weniger 
stark betont erscheinen, nie aber zur letzten Absicht des Kunstwerkes 
werden. Was bewirkt denn die Hohepunkte der Dramatik bei Wagner? 
Nur die Musik. Und so ist es bei jedem anderen Komponisten auch und 
immer gewesen. 

Man hat, da Beethoven die Oper formal nicht weit iiber die Mozarts 
gefordert hat, in der Gegenwart ein die Wirkung des „Fidelio a auf die 
„gebildeten modernen Horer* geradezu vernichtendes Moment im Dialoge 
der Oper finden wollen. Die Anschauung ist aus dem Restreben, das er- 
habene Werk „stilreiner" und realistischer zu machen, entstanden. Ist es 
a priori nicht einmal Unsinn, wenn im gewohnlichen Leben Einer seine 
Gefiihle abwechselnd singend und sprechend auBern wollte, so ist das im 
Kunstwerke, das ein hoheres Leben ausspricht, ganz und gar nicht der 
Fall. Die Richtung auf Widerspiegelung des realen Lebens durch die 
Opernbuhne vollzog sich in der nachklassischen, durch die altere Romantik 
gekennzeichneten Periode nur ganz langsam aber folgerichtig. Am Ziele 
dieses Weges sind wir wohl heute angelangt. Zunachst ist von Realitat 
der Erscheinungsformen in diesem Sinne freilich noch durchaus nicht die 
Rede. Denn in der ersten Zeit der Romantik gelangte zunMchst die Natur- 
nachahmung durch die Musik zur Ausbildung, und die Trager der drama- 
tischen Handlungen wurden lokal und zeitlich bestimmt. „Don Juan* 1 , 
B Leporello a , „ Donna Anna", „Zerline a , „Sarastro", „Fidelio a sind musikalisch 
nicht lokal begrenzt in ihrem Ausdrucke, sondern tragen die Ziige der 
musikalischen Weltsprache der Zeit; Papageno ist Deutscher durch die 
Liedform des 18. Jahrhunderts, wie es im deutschen Singspiele und Ge- 
sange herrschte; die wenigen Tiirkismen der „Belmonte und Constanze*- 
Musik andern gleichfalls am allgemeinen Habitus der Oper nichts. An 
die Stelle der allgemein menschlichen Charaktere trat nun die aus- 
gesprochene Lokal- und Nationalfarbe („Freischutz a , „Euryanthe a , 
„Oberon a usw.), etwas, das sich durch die Tatigkeit der Neuromantik 
mehr und mehr verfeinerte und zum klanglichen Experimente hiniiber- 
leitete, das nun auch fur die Oper ausschlaggebend wurde. Hier mehr, 
dort weniger. Man denke an Meyerbeer („Hugenotten a ), an Boieldieu 
(„Weifie Dame a ), Auber's „Stumme a . Die alten Formen blieben noch 
bestehen, begannen aber sich zu strecken und allmahlich zur Auflosung 
resp. UmgieBung vorzubereiten. Auch die grofie Oper der Franzosen 
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machte einen Schritt auf die realistische Wahrheit des Opern-Ausdruckes 
mit, indem sie einmal dem Pompe von Festzugen huldigte, deren Pracht 
zur Anlockung der Massen diente, ferner dadurch, daB sie grofie Volks- 
bewegungen in den Mittelpunkt der dramatischen Geschehnisse ruckte. 
Die ganze Gestaltung freilich bot nur ein Zerrbild des wirklichen Lebens. 
Damit waren allerlei Uberraschungen und Blendwerk gewonnen, eines 
aber trat ganz zuriick: das typisch Menschliche, das wir in der Kunst 
besitzen miissen, ohne das die Kunst eben aufhort, Kunst zu sein. Man 
soil das Kind nicht mit dem Bade ausschiitten: nicht jede Gestalt 
Meyerbeers etwa ist wie in einem Hohlspiegel verzerrt anzuschauen. 
Dieser geniale Meister, genial trotz alien Geschwatzes einer durch Partei- 
voreingenommenheit bestimmten und bestimmbaren Zeit, hat viele Personen 
von Fleisch und Blut geschaffen. Vielleicht war sein Sensationsbedurfnis 
mehr noch die Folge seiner Abhangigkeit von Scribe und dem Win-wan- 
der groCen Oper als eine natiirliche Anlage. „Rasseneigentumlichkeiten a 
hier anzufiihren ist im Hinblicke auf fiihrende jiidische Kunstler der 
Gegenwart mehr als toricht. 

Mit der Absicht, Meyerbeer zu iibertrumpfen, schrieb Wagner seinen 
„Rienzi a . Dann kam fiir ihn die Zeit volliger Abkehr von dieser Richtung 
und die emsige praktische und theoretische Verfolgung von Ideen, die im 
„Musikdrama a gipfelten, in dem die Musik seiner Absicht nach Mittel 
zum dramatischen Endzwecke wurde. Wagner war da iiber seine Kunst 
selbst im Irrtume, wie er denn auch trotz der Ablehnung des Begriffes 
der „Oper a fiir sein eigenes auf die Allkunst gerichtetes SchaflFen nie 
aufhorte zu verlangen, er wolle nur als Musiker gewiirdigt werden. Wenn 
Wagner in seinem Musikdrama das rein Menschliche suchte, so war ihm 
auf diesem Wege die Absicht zwar durchaus ernst; aber der voile Erfolg war 
ihm da nicht beschieden. Seine Vertreter des reinen Menschentums sind 
nicht selten nur Spielball eines Schicksals oder von Schicksalsverkettungen, 
die wir nicht anerkennen konnen. Indem er aber, ohne zu wissen, wie 
wenig sich ihm oft die Ketten lockerten, die ihn an die Vergangenheit, 
an die organische Entwicklung seiner Kunst banden, dem bloDen Formel- 
wesen den Krieg erklarte und spezifische Mittel der alten Oper wie den 
Chor aus Griinden bloCen Musikmachens zuriickdrangte (im „Parsifal", in 
den „Meistersingern a hat der Chor eine dramatische Berechtigung), arbeitete 
er der realistischen Ausgestaltung der Oper, die sie von da an immer 
mehr verfolgte, vor. Ansatze zu dieser Wirklichkeits-Nachahmung waren 
zwar schon dagewesen: allein in der Hamburger Oper hatte das Treiben 
der unteren Stande doch immer nur mehr einen episodischen Charakter 
gehabt, und in der Oper Mozarts, soweit sie hier in Betracht kommt, 
also „ Figaros Hochzeit* vor alien, war gerade das politische, das sozu- 
sagen aktuelle Moment, das dem dichterischen Vorbilde, Beaumarchais' 
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Lustspiele geeignet hatte, weggefallen. Die „groCe Oper" hatte vollends 
kein Wirklichkeitsbild geboten. 

Wir haben diesen Weg nun zu verfolgen. Die Anfange der Aus- 
bildung des Klangwesens erfolgte durch Weber in Deutschland, durch 
G. Kastner und Berlioz in Frankreich. Der aufs feinste zugespitzte Klang 
erst ermoglichte eine tatsachliche Wirklichkeitsnachahmung. Der Bewegung 
in der Musik lauft eine andere in der Poesie parallel. Aber die Dichtung 
kam viel friiher dazu, ein bestimmtes Programm literarisch zu formulieren. 
Es ist dies 1827 geschehen, als Victor Hugo seinen B Cromwell" er- 
scheinen liefi, dem er die beriihmte Pr6face beigab: „Nicht das Schone, 
das Wirkliche ist Aufgabe der Poesie, und dies Wirkliche ist eine Ver- 
bindung des Grotesken mit dem Erhabenen." Man weiB, wie diese An- 
schauung zu einem Freibriefe fiir den Kult des Hafllichen und Abscheu- 
lichen in der Asthetik, des Lasters in der Ethik wurde. Bis die Oper 
diese Thesen ergriff, verging freilich noch einige Zeit, und Berlioz selbst 
war, so sehr er das Groteske wie das Erhabene liebte, doch weit entfernt 
von einem Kult des HaBlichen an sich. Liszt hatte, von seiner Dirigenten- 
tatigkeit abgesehen, zur Oper kaum direkte Beziehungen, und Wagner 
verfolgte sein eigenes Programm, das sich erst allmahlich klar herausstellte. 

In Italien wirkten Formalismus und Sinn fiir die siifte Kantilene in 
Donizetti und Bellini in voller Starke, und erst in Verdi's Musik 
machte sich realistischer Drang rhythmisch und melodisch geltend; aber 
zu einer wirklichen Absage an die Kunst der Vergangenheit kam er erst 
im spatesten Alter, als ihn Wagnersche Einfliisse trafen. Ein eigentliches 
Manifest, ein Programm der neuen Wirklichkeitskunst erschien erst mit 
Leoncavallo's (geb. 1858) „Pagliacci a : der Bajazzo spricht als funkel- 
nagelneue Weisheit aus, dafl das verkiindet werden miisse, was der Dichter 
wirklich gesehen, erlebt habe. Das war um dieselbe Zeit, als in Deutsch- 
land im Anschlusse an Zola's Realismus die ^Revolution in der Literatur" 
ausbrach. Was in Italien an WiderwMrtigem, an Haufung von Groteskem, 
Scheufilichem und durch eben diese Haufung geradezu Albernem und 
psychologisch Unhaltbarem in der Oper geschaffen wurde, von Mascag- 
ni's „Cavalleria rusticana" an (ist es ein Zufall, dafi der Titel an Victor 
Hugo's „Hernani ou l'honneur castillan" anklingt ?) bis in die Gegenwart 
hinein, das haben wir nur zum Teil schaudernd selbst miterlebt. „Veris- 
mus" wurde das Schlagwort, das die Welt eroberte und zum Teil heute 
noch in seinem Banne halt. Aber die Musiker konnten abermals eines 
zu ihrem eigenen und zum Gliicke des Publikums nicht vergessen: daD 
sie eben doch Musiker waren und so ihren Theorieen zum Trotze die der 
Musik von Natur eignenden Gesetze nicht ganz aufier acht lassen konnten. 
Was sie auch an brutaler Wirklichkeitsnachaflfung erstrebten: bei Mas- 
cagni, bei Puccini finden sich reinste musikalische Linien in Hiille und 
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Fiille. Die Klangspekulation vermochte den angeborenen Sinn fur melodische 
Schonheit nicht totzuschlagen. Auch die alten Formen erwiesen sich 
immer wieder als von unverwiistlicher Lebenskraft. DaB sie immer ge- 
schickt angebracht waren, kann nicht behauptet werden, wie denn uber- 
haupt (wenn auch nicht in alien veristischen Opern) ein MiBverhaltnis 
zwischen der (im Sinne des naturalistischen Dramas) dramatischen Wahr- 
heit und der Musikform klafft. 

Dies beginnt man neuerdings starker zu empfinden. Die Allgemeinheit 
freilich bringt dem veristischen Spektaculum eine vorderhand immer noch 
wachsende Teilnahme entgegen, und auch Komponisten von Geschmack 
und Konnen wie Wolf- Ferrari geraten, wie es wenigstens scheint, immer 
mehr in diese Richtung hinein. 

In Deutschland wirkte selbstredend Wagner am starksten nach; die 
groOe Zahl seiner Epigonen brachte nicht ein einziges Werk von Lebens- 
kraft zuwege. Folgerichtig schloB sich an die Ausnutzung der germanischen 
Mythe und des Heroenzeitalters die Nutzbarmachung der Sagen- und 
Marchenwelt. DaB hier die Komponisten, vor alien ihr Prototyp Humper- 
dinck, einen auf die Dauer geradezu lacherlich erscheinenden Abstand der 
naiven Dichtung von der raffinierten orchestralen Untermalung schaffen 
muBten, war fast selbstverstandlich, da die Musiker immer noch nur unter 
dem Zeichen der Massenwirkung arbeiteten, von der allein sie die kunst- 
lerische Seligkeit erhoffen. Jede Erscheinung im Leben hat einen Grund. 
Wo steckt die metaphysische Begriindung dieser? Offenbar in der Sug- 
gestivkraft des protzigen Schlagwortes der „psychologischen Vertiefung", 
die dem Kunstausdrucke not tue, und sodann in dem Umstande, daB die 
musikalische Phantasie der Komponisten an sich fliigellahm geworden ist. 
Beides laflt sie an das einzelne des Ausdrucks und insbesondere an die 
malerischen auBeren Momente immer wieder ihre hauptsachliche Kraft setzen. 

Man wendete sich vom Marchen ab. Opernstoffe allgemeinerer Art 
wurden ergriffen und die Form der Konversationsoper gefunden, eine 
Gattung, in der sozusagen jedes Wort, jeder Satz, soweit er einen neuen 
Sinn, eine neue Situation bietet, durch eine entsprechende Musik illustriert 
wird und Vorgange'des 'realen Lebens den Inhalt des Ganzen abgeben. 
Hinneigung^ zunTVerismus der Italiener war dabei nicht selten, wie in 
d'Albert's „Tiefland. a Auch hier blieben musikalische Formen von fruher 
an ihrer alten Stelle, das Orchester behielt seine fiihrende „psychologische a 
Rolle bei. Das gleiche ist der Fall in Opern wie dem neuerdings viel 
genannten „Oberst Chabert" v. Waltershausens, in dem das Orchester 
nahezu alles bedeutet. 

Wie steht es urn die dichterische Sprache dieser Werke? Wenn man sich 
der schauderhaften Plattheiten des Textes z. B. zur „Cavalleria a , ferner 
der Unterhaltung liber Koffer und andere Dinge, fiber Testamentssachen 



. ( Y^rAoIr Original from 

L.ii:i x>ev. 07 ViUUyi UNIVERSITY OF MICHIGAN 



NAGEL: DER WEG DER OPER 11 

bei Waltershausen usw. erinnert, so kann man, ohne Widerspruch furchten 
zu miissen, behaupten, daO derlei Gegenstande die musikalische Phantasie 
unmoglich anzuregen geeignet sind. Und das ist denn auch reichlich der 
Fall, wie jede der hierher gehorenden Opern zur Genuge beweist. Hier 
ist tatsachlich ein viel groBeres MiBverhaltnis zwischen Wort und Musik 
als im Seccorezitativ der alten Oper, in dem ja durchaus nicht immer nur 
die den Fortschritt der Handlung bedingenden Satze, sondern auch die fur 
das dramatische Geschiebe gleichgiiltigen Worte untergebracht waren. Wird, 
wie in der modernen Oper dieser Art, fur das Gleichgiiltige und Neben- 
sachliche derselbe Aufwand von Harmonik und Rhythmik gebraucht, 
wie fur Stellen ausbrechender Leidenschaft oder fur lyrischeRuhepunkte usw., 
so heifit das, das ganze Werk in unokonomischer und vom asthetischen 
Standpunkte aus lacherlicher Weise ausgestalten. GewiB empfinden die 
Komponisten den EinfluB dichterisch anregender Stellen und suchen hier 
vertiefte Farbengebung zu erreichen. Aber dies geschieht fast immer in 
der aufdringlichsten Weise, klanglich so potenziert, daO doch kein rechtes 
Verhaltnis zur Wichtigkeit der Vorgange auf der Biihne erreicht wird, 
die ihrerseits, weil das Wort im Tongewoge verschwindet, nur selten klar 
verstanden werden. Von der Wagnerschen Theorie der Verkniipfung der 
einzelnen Szenen zu einem Gesamtorganismus, dessen die einzelnen Teile 
verbindenden Gelenke die leitenden Motive sind, ist man so immer mehr 
zuriickgekommen: maBgebend ist das einzelne Moment, ganz wie in der 
alten Oper die einzelne Nummer es war, nur daB an Stelle der Ganz- 
schliisse dieser hier mannigfache Ubergange treten. Was ist das Resultat 
dieser Musik? Nichts als ein kaleidoskopartiges Aneinanderreihen einzelner 
Stimmungsmomente, die an sich, wie bei Eugen d' Albert z. B., sehr hiibsch 
und sehr treffend im Ausdrucke sein konnen, aber auch gar oft etwas 
zeitigen, das gerade bei ihm auffallt: Mangel an psychologischer Wahrheit, 
insbesondere auch in der Instrumentation. Das liefie sich im einzelnen 
nur durch eine eingehende Untersuchung darlegen. Sehen wir davon ab. 
Es ergibt sich aus dem Gesagten abermals ein starkes Uberwiegen der 
Musik iiber das Wort, das im ganzen der Rede des Tages gleicht und nicht 
Veranlassung zu formell abgerundeten Musikstiicken bieten soil. 

Die Opern von Richard StrauB lassen erkennen, wie dieser Meister 
groBen technischen Konnens, glanzendster Orchesterbehandlung und raffi- 
niertesten Anempfindungsvermogens je langer je mehr an musikalischer 
Erfindungskraft eingebiifit hat, wie er, von Wagner ausgehend, zu immer 
starkerer Absage an ihn gelangte, um im „Rosenkavalier H und der durch 
geschickte Reklame zu einem Scheinerfolge gebrachten „Ariadne auf Naxos" 
in einem KompromiB zwischen alter Form und moderner Ausdruckskunst 
zu enden. Griff Wagner dazu, die Dichtung mit Riicksicht auf die Musik 
moglichst zu beschranken, so wahlte StrauB zum Teil Dichtungen, die an 
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sicb b&bnengemS& sind. Es, wKre also wahl zu verstehen gewesen* wean 
er die Musik, wenn aucb gerade nicht hinter dem Worte zurScktretend, 
so docb mehr, als er es tat, ibm koordiniert gehalten blue. Aach bei 
ibm, dem Ausdrucksmuslker par excellence, macht sich aber doch aucb 
das Bedurfnis geltend, sich in der ibm gem&Den Sprache ruckhaltlos zu 
Sufiern, d, h. das Wort our als Geriist fur die Entwickelung der musi- 
kaiischen, aus der jeweiligcn maleriscben mid szenischen, der gedanklichen 
oder psychischen Sphere erwachsenden Gedanken zu benutzen. Das 
Resoltat 1st ein gewaltiges Oberwiegen der Musik fiber die Dichtuog, 

Man wird, wenn man spXter einmtl die Summe von StrauBens 
TStigkeit wissenschaftlich leidenscbaftslos zieben wird, klar nacfaweisen 
kSnnen, wie die Sucht, das Kunstwerk venri eke Iter und verwickelter zu 
gestation, ibm die vomehmlichste Triebfeder des Scbaffens als orchestraler 
und Opernkomponist war, Diese Sucht nahm auch dann nicht ab, als er 
sich prlnzlpiell dem ilteren, formal gescblossenen Opernwerke wiederum 
mehr u&faerte. So bildet denn die vorlHuflg letzte Oper .Ariadne aaf 
Naxos" ein Werk, das man nicbt anders als eine Unsumme innerer Wider- 
sprQche faeifien darf, eine SchSpfung, die Vertracktestes an harmonischen 
Folgen, holprig hlfilicher und oft cbarakterloser Instrumentation and 
schftnster Stellen bietet t die kurze Formgebilde neben solche SaDerster 
Dehnung setzt, wohl Pathetisch-Ernstes in gl&ckliche Verbindung mit 
Grotesk-Komischem zu bringen weiS, aber durcb Gberladung des Stoffea 
mit riesigem, und in der Hauptsache konstruktiv gestaltetem und erklugeltem 
Musikballast kein rechtes Verhftltnls der einzelnen Faktoren des Werkes 
zu Wege bringt. 

Es 1st begreiflicb, dafi steb gegen die ganze Richtung nicht MoQ 
theoretische Opposition erbeben mu0te, Gegen sie, gegen die Entwickelung 
unseres Opernwcsens fiberhaupt. Man k&nnte auch die von allerhand 
geistreichen, harmonischen Scbrullen und antigrammatischen, zuweilen recht 
kindlichen Quertreibereien lebende Oper Debussy's bier auch anziehen. 
Lassen wir sie bei Seite* Dmck erzengt Gegendruck. In der modernen 
Oper schlSgt trotz allem Gerede von der Wichtigkeit des Dramas die 
Musik das Drama fast tot. Es 1st zu viel Musik, die wir h5ren, also 
muD die Musik auf ein bescheideneres MaB und dabin gebracbt werden, 
wieder mebr von der groDea Menge assimiliert zn werden. Der den 
Gedanken neuerdings formulierte, war Alfred Kaiser. 

Wle ist er, von dem zwei Werke, .Stella maris" und .Theodor 
K&rner*, bis Jetzt bekannt warden, zu dieser Stellung gekommen? Er 
selbst spricht sicb dsrttber in dem oben scbon angefahrten Aofaatze in 
der Rheinischen Musik* und Theater-Zeitung aus. Die Oper, meint Kaiser, 
bat natfirlicberweise mit dem ursprunglichen *dramma per musics* nicbts 
mehr gemein. In diesem sollte die Musik die Dienerin des Dramatischen 
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schlechtweg sein. Aber es entwickelte sich dann die „Oper a , in der fur 
den dramatischen Zweck kein Platz war. Kaiser will nicht entscheiden, 
ob sie Existenzberechtigung habe, findet es aber begreiflich, daB moderne 
Komponisten fur ihre Werke diese Bezeichnung ablehnen. Man konnte 
schon da mancherlei Bemerkungen machen, vor allem die: Kaiser iiber- 
sieht, aus welchen Gesichtspunkten heraus die Florentiner zur Idee ihres 
B dramma per musica* kamen, und das andere: daB die ganze Ge- 
schichte der Oper einen fortwahrenden Widerstreit zwischen „Oper a 
und „Drama a erkennen laflt. Auch wenn er weiter behauptet, der erste, 
der sich gegen die „Oper" aufgelehnt habe, sei Wagner gewesen, so ist 
das falsch; nicht nur Lully, Gr6try und Gluck sind da zu nennen, 
sogar unter den Zeitgenossen Glucks gibt es italienische Komponisten, die 
fur die Forderungen des Dramas eintraten. Aus mancherlei Griinden ist 
es unangebracht, von Wagner zu behaupten, er habe das Drama als End- 
zweck auch in seiner Musik betrachtet. Wie er theoretisch forderte, Musik 
und Dichtung miifiten auf alles verzichten, was nur dem Kennerohre ver- 
standlich sei, praktisch aber eine Unmenge satztechnischer Probleme schuf, 
die das hochste an Kunstverstandnis verlangen; wie er theoretisch der Auf- 
losung der iiberlieferten Formen das Wort redete und als praktischer Musiker 
immer wieder erkennen laBt, daB auch ihn die alten Formbegriffe nicht los- 
lassen (weil sie ein der Musik Naturnotwendiges sind), so lehrte er wohl 
die Unterordnung der Musik unter den dramatischen Zweck seines Spieles, 
bewies aber, daB in seinem Drama die Musik eben doch die Hauptsache 
sei. Ware dem nicht so, wie wiirden wir uns endlose Wagner-Konzerte 
(sogar auf dem Klaviere; man denke an Franz Fischer und andere Partitur- 
spieler) gefallen lassen! Wie dem aber auch immer sei, eine andere Be- 
merkung Kaisers ist richtig, daB die auf Wagner folgenden Tondichter den 
Schwerpunkt der Musik in der Oper immer mehr ins Orchester verlegt 
haben, so daB dessen Behandlung allmahlich wie ein (meist unerfreuliches) 
Virtuosenstiick erscheint. Aber warum wird die moderne Orchestertechnik 
auf die Lange einem asthetisch empfindenden Ohre unertraglich langweilig? 
Die Frage beantwortet Kaiser nicht. Meines Wissens war Brandes der 
erste, der eininal als Kennzeichen fast aller unserer LebensauBerungen die 
Massenwirkung nannte. In der Musik spielt sie seit Berlioz, Liszt und 
Wagner eine immer mehr gesteigerte Rolle, und in der Tat ist sie heute 
auf dem Gipfel des Moglichen angelangt, es sei denn, daB man noch Ge- 
wehre und Kanonen, Eisenbahnziige und andere schone Dinge wie kiinstliche 
Bergstiirze, Erdbeben usw. fur Oper und Konzertsaal mobil machte. Der 
Begriff der Massenwirkung gilt iibrigens auch da, wo die Musik nichts 
auBerliches malen soil, sondern sich in die tiefsten Tiefen mystischer 
Spekulation verliert. Diese ausgekliigelten Masseneffekte an dynamischen, 
an harmonischen Wirkungen miissen schlieBlich ermiiden. Kein Mensch 
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kann ausschliefilich von Reizmitteln leben. Das gilt fur unser animalisches, 
wie fur unser psychisches und asthetisches Leben. Diesen Grundsatz ver- 
kennen, heifit nichts anderes, wie eine bedenkliche Geistesarmut oder 
aber lacherlichen Grofienwahn kundtun. Erst wenn unsere Kunst wieder 
anfangt, ein menschliches Gesicht zu bekommen, wird sie wieder beginnen, 
in der Seele des Volkes zu wurzeln. Heute schreiben die meisten Musiker 
nicht fur, sondern gegen das Volk, weil sie in Unkenntnis iiber die Auf- 
gaben der Kunst selbst sind. Wer die Geschichte der Kiinste kennt, wird 
wissen, wie immer auch in deren Leben auf den Wellenberg das Tal folgt. 
Wenn eine Richtung ihre Hone erklommen, setzt eine andere ein, die sich 
allmahlich vorbereitete. Nachdem in der modernen Oper das Orchester 
nach und nach jedes psychologische Interesse auf sich gelenkt hatte und 
die Trager der Singstimmen zu wenig mehr geworden waren als zu Per- 
sonen, die in schlecht faBbaren Intervallen rhythmische Gange zusammen- 
stottern — StrauC, d'Albert u. a. sind da zum Teil auszunehmen — , 
die an sich auch nicht die mindeste Teilnahme mehr zu erregen ver- 
mogen, hat sich nun im musikalischen Schauspiele Kaisers dagegen 
eine prinzipiell neue Richtung erhoben, deren Wirksamkeit man freilich 
erst langere Zeit wird abwarten miissen. Uns geht hier besonders das an, 
was Kaiser als Theoretiker von dieser „seiner a Erfindung sagt. 

Das musikalische Schauspiel Kaisers bietet einen vorzugsweise 
seelischen Konflikt, der insofern nicht tragisch ist, als keine Notwendig- 
keit vorzuliegen braucht, den Helden untergehen zu lassen. Es gibt den 
seelischen Gefuhlen durch seine Musik Ausdruck, die dem trockenen Worte 
Farbe verleiht; dadurch wird erst das Wort und seine „Meinung* dem 
Horer naher gebracht. Das alles haben wir, meine ich, schon hundertmal 
gehort. Aber dieses generelle Programm erfahrt eine spezifizierte Aus- 
fuhrung. Zunachst ist die Stoffwahl eine andere wie die fiir „Oper a oder 
„Drama a : Ritter, riihrselige Troubadours, Zigeuner und Stierfechter, Weiber 
mit langen blonden Haaren (!), der Sang von ewiger Liebe und Treue und 
andere „Mache a : kurz alles das, was in der Oper die „Giite a des Stoflfes 
ausmachte, ist bei Kaiser Nebensache (nebenbei gesagt: eine kostliche 
„Kritik a anderer Richtungen!); diese Stoffe und Gestalten sind nicht gerade 
ausgeschlossen — Gott sei Dank! — diirfen aber nicht ausschlaggebend 
sein. Jetzt wissen wir, was an „Don Juan", was an „Fidelio", an den 
„Meistersingern a , was an „Carmen a daran ist! Was waren wir doch fiir 
Toren, daB wir uns bisher von den Vorgangen in diesen Werken er- 
schiittern, erheben und erbauen lielien . . . Selbstredend sind auch Riesen 
und Gotter, Feen und Gnomen ausgeschlossen: was das musikalische 
Schauspiel uns bietet, sind Menschen des Alltags, Menschen, die im 
Denken und Fiihlen uns und unserem Zeitgeiste entsprechen. A priori 
zweifle ich freilich, daB Theodor Korner, der Schiller-Epigone, den Herr 
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Kaiser fur das musikalische Schauspiel verzeitgeistigt hat, unserem Fiihlen 
und Denken sehr entsprechend sein wird. Ich meine vom fisthetischen 
Standpunkte aus selbstredend . . . 

Eine einfache, natiirliche, schlichte, wahrhafte (!) Handlung in ein- 
facher Sprache und Musik. Gut. Indessen: Musik, die sich genau an 
das Wort schmiegt und jeden aufieren Effekt (auf der Biihne!), vor allem 
den rein musikalischen meidet, diese Musik wird recht berzlich armselig 
und ode werden. Aber der Komponist Kaiser straft wohl den Theoretiker 
Lugen . . . Die Deklamation soil gleichfalls einfach und ungekunstelt 
sein, die Orchestration darf keinen Farbenklang um seiner selbst willen 
bieten (also immer noch mehr psychologische Vertiefung): alles mufi im 
dramatischen Vorgange seine Begriindung finden. (Wo bleibt der arme 
Wagner?) Die Singstimmen seien sanglich (das geht gegen Wagner und 
die Modernen) und gegeniiber dem Orchester selbstandig. Also: das 
musikalische Schauspiel ist dem „reellen" (Kaiser meint wohl real. Wie 
sagt doch Onkel Brasig von den Fremdwortern?) Leben entnommen, seine 
Musik der Handlung untergeordnet. Einfach und schlicht sind die Mittel 
seiner Ausfiihrung. Es steht gleich weit ab vom Virtuosentume der alten 
Oper wie von der Brutalitat des Verismus und dem Pathos des Musik- 
dramas. Es erstrebt ein modernes, demokratisches, von der Menge assi- 
milierbares Kunstwerk zu sein und erscheint demnach, Kaisers Ansicht 
zufolge, berufen, die Menge vom Blodsinn des Kino und anderen Schad- 
lingen zu retten. Dafi hier neben schiefen Gedanken gute mitlaufen, soil 
nicht verkannt werden. 

Kaiser verlangt „Wahrheit a , um sein Postulat in eine Formel zu 
bannen. Er meint Lebenswirklichkeit und iibersieht dabei, dafi ein Kunst- 
werk, in dem Wort und Ton einen naturlichen Bund eingehen, schon um 
deswillen nie bedingungslos „veristisch a sein kann. Aber sehen wir ihm 
das nach. Lebenswirklichkeit. Die Florentiner wollten dem Worte die 
Praponderanz im Musikdrama geben, aber die Musiker vergafien ihren Kontra- 
punkt nicht und erfiillten doch die Vorbedingungen zur Arie. Gluck wollte, 
ehe er komponierte, vergessen konnen, daB er Musiker sei und schuf seine 
Reformopern voll herrlicher dramatischer Musik, die auch den Gesetzen 
der Schonheit gehorcht. Wagner glaubte, der Formen ledig zu sein und 
ward ihrer doch nicht frei; er stellte das Drama voran und schrieb doch 
Siegmunds „Liebesgesang a und das „Meistersinger a -Quintett, von anderem 
zu schweigen. Eben weil im Musikdrama das Drama niemals der End- 
zweck sein kann, hochstens ein vorspringender Nebenzweck neben der 
Musik selbst. Es hat einmal eine innigste und doch ganz aufierliche Ver- 
bindung von Musik und Wort gegeben, in der humanistischen Zeit, als 
das Metrum Horazischer Oden rhythmisch-tonliche Wiedergabe fand. Das 
ist die einzige Moglichkeit, bei der man davon sprechen konnte, dafi 
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Musik, d. h. in diesem Falle Verbindung von Wort und Ton, nicht End- 
zweck sei. In jedem anderen Falle muB die Musik irgendwie iiberwiegen 
— oder aber sie gibt den Anspruch auf, ernst und als kunstlerischer 
Faktor genommen zu werden. In der Oper, moge sie nun Singspiel, 
„Oper a oder Musikdrama sein, ist die Dichtung ohne jeden Zweifel ein 
Mittel zum musikdramatischen Endzwecke; erschiene sie selbst als End- 
zweck, so ware, sie in Verbindung mit Musik zu bringen, ein Unfug. 
Kaiser will die Musik dem Schauspiele, also dem Drama, unterordnen 
und doch das Wort durch sie dem Horer zu starkerem BewuDtsein bringen. 
Mir scheint das ein unlosbarer Widerspruch zu sein. In dem Augen- 
blicke, in dem Kaiser seinen Worten irgend eine Musik unterlegt, mag 
diese nun harmonisch, rhythmisch oder melodisch irgendwie bezeichnend 
erscheinen (und das soil und muC sie ja nach seiner Theorie), so wird 
die Musik ihrerseits wieder Selbstzweck werden. Wie er sich a priori 
die dramatische Verkniipfung der Szenen denkt, ist nicht ganz klar. 
Auf alle Falle fuhlt er, daC eine auf diese Theorieen gebaute dramatische 
Musik alles andere sein diirfte wie unterhaltend und zugleich wertvoll. 
Also muC da Abhilfe geschaffen werden. Und zwar durch eingestreute 
lyrische Ergiisse, Tanze, Lieder usw. Demnach erscheint das ganze 
Vorhergegangene nur wie eine Art von Spiegelfechterei — ein KompromiB 
zwischen Altem und Alterem mit dem Anscheine der Hinzufiigung von 
neuen Gedanken. 

Indem Kaiser weiter das Typisch-Menschliche vom musikalischen 
Schauspiel ausschlieflen will, tut er den bedenklichsten Schritt. In der 
Praxis wird das alles ja wohl nicht so bedenklich werden wie es in seiner 
Theorie scheint: gerade sein „Kdrner a -Stoff zeigt das, an dem uns ja das 
Typisch-Menschliche, die jugendliche Begeisterungsfahigkeit fur eine grofie 
Sache, in erster Linie fesselt. 

# Ob uns dies Typisch - Menschliche nun in einem freien Spiele der 
Phantasie vorgefiihrt werde, ob es sich an einem historischen, einem antiken 
oder modernen Stoffe enthulle, das ist doch wirklich ganz gleichgiiltig, und 
es war ein ganz verfehltes Unternehmen Kaisers, danach oder nach ahn- 
lichen Gesichtspunkten klassifizieren zu wollen. Das Typisch-Menschliche 
verlangen wir gerade; sollte er es uns an einem ganz modernen Konflikte 
aus Fabrikarbeiterkreisen oder wo immer hergenommen entwickeln, so 
ware uns auch das recht. Kostiim und Zeit spielen keine Rolle. Eine 
Asthetik, die Gesichtspunkte, wie sie Kaiser entwickelt hat, in den Vorder- 
grund riickt, ist bedenklich ruckschrittlich und endet wohl gar in den 
trockensten formalistischen Anschauungen des 18. Jahrhunderts. 

Wenn Kaiser dariiber klagt, daB die moderne Oper so wenig vom 
Volke Assimilierbares enthalte, so ist das richtig. Aber vornehmlich in 
einem anderen, erweiterten Sinne. Diese Musik wird nicht auf- und mit- 
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genommen, weil sie aus sich selbst kaum mehr verstandlich ist, vielmehr 
die genaueste Bekanntschaft mit dem Worte verlangt. Das Wort der 
modernen Oper ist aber fast unhorbar geworden; es geht im Orchester- 
strome verloren. Aus den Situationen auf der Biihne ergeben sich fur 
den die zugrunde liegende Dichtung nicht beherrschenden Horer nur ganz 
wenige Andeutungen. Aber diese sind ungeniigend, ihn genau folgen und 
verstehen zu lassen. Dazu kommt aber ein weiterer Fehler der modernen 
Operndichtung, dieser: es wird auf der Biihne viel zu viel erzahlt, es 
geschieht zu wenig. Die Handlungen entwickeln sich nicht aus und durch 
sich selbst und lassen sich deshalb nicht leicht verfolgen. Begriffen die 
Komponisten, daft es fiir ihre Biihnenwerke das Wichtigste ware, einmal 
die langatmigen Schilderungen zu verabschieden und die Textbucher so 
einzurichten, daO man die Dinge sich auf der Biihne entwickeln sahe, 
sodann die Worte auf das Notwendigste zu beschranken und endlich die 
Musik aus unkunstlerischer Aufdringlichkeit auf ein kunstlerisches MaC 
zuruckzufiihren, so wSre fiir die Oper die Moglichkeit, zu gesunden, viel- 
leicht gegeben. 



XII. 13. 
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WEBER 

VON OSCAR BIE IN CHARLOTTENBURG 



Dies scheinen mir doch drei sehr besondere Provinzen im Reiche 
der Oper zu sein, die wir in der ersten Halfte des 19. Jahr- 
hunderts bereisen. Nicht jeden, der ein Haus hat, nicht jeden, 
der sich uns vorstellen mochte, konnen wir nach Leben, Werk und Gunst 
befragen; wir besuchen die GroBen und forschen sie unbefangen aus, wir 
stecken den Kopf neugierig in manche Hutte, verweilen auch auf manchem 
Grabe, und sind es zu viele Hande, die sich nach uns ausstrecken, 
reisen wir lachelnd weiter. Wir plaudern mit den Herren der Op6ra 
Comique; es war die Provinz der amtisanten Unterhaltung. Wir ver- 
kehren mit den Machtigen der Pariser GroBen Oper; es war die Provinz 
der theatralischen Wirkung. Was ruhen nicht alles fur einseitige Mog- 
lichkeiten in diesem Arsenal von Kunsten, das Oper heiflt und jedem 
die Waffen liefert, die er braucht. Jetzt aber kommen wir in die dritte 
Provinz, die der deutschen Romantik, und sie empfangt uns am wirmsten 
und herzlichsten. Nicht Geist, nicht Effekt ist es, was ihre Vorzuge 
macht: es ist die reine, schone Musik, die Musik, die in der Seele singt, 
ohne viel Kunst und Schule, die Musik, deren der Kiinstler voll ist zu 
alien Tagen und Nachten, die er aus Freuden und Leiden seines Lebens 
heraushort und in die Freuden und Leiden seiner Buhne hineinhoren 
mochte. Er ist ein Deutscher, nicht hingegeben der Sinnlichkeit des 
Moments wie der Italiener oder der Franzose der Suggestion der Szene, 
er ist hingegeben allein den Phantasieen seiner musikalischen Traume und 
der Wahrheit des musikalischen Ausdrucks. Auch sein Gewissen kennt 
die furchtbaren Schwankungen zwischen diesen Traumen und diesen Wahr- 
heiten, aber darum besteigt er die Buhne, urn das eine durch das andere 
retten zu konnen. Er braucht sie, um seine Traume sich wahr zu machen. 
Das ist das Wesen aller romantischen Oper. 

Der groBe und liebe Mann, der zuerst aus solchem inneren 
musikalischen Bediirfnis eine Oper schuf, ist Weber. Er stammte von 
der Familie Weber, aus der sich Mozart seine Frau geholt hatte. Ein 
Filou von Vater brachte ihn beinahe in die Gefahr, durch Unstetigkeit 
und Ziellosigkeit seine Existenz zu verderben. Er wandert in alien mog- 
lichen Amtern durch Deutschland und Osterreich, ohne geregelte Erfahrung, 
bis endlich dem Zigeuner in Prag eine gewisse Ruhe verschafft wird, wo 
er Kapellmeister des Landestheaters ist. Das war 1813; er ist schon 
27 Jahre. Drei Jahre darauf wird er nach Dresden berufen, um die 
deutsche Oper zu organisieren. Dort blieb er. Sein Ansehen innerhalb 
des Theaters ist gleichwohl das eines Outsiders. Die italienische Ab- 
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teilung gilt als die offizielle. Ein einziges Werk wollte er dem sachsischen 
Konig widmen, „Die Drei Pintos"; es wurde vorher abgelehnt und blieb un- 
fertig liegen. Der „Freischiitz a wurde von Berlin aus bestellt, „Euryanthe" 
von Wien, „Oberon a von London. Er reiste und bereitete alles selbst 
vor. Paris hatte sich auch gemeldet. Aber der todkranke Mann, tapfer 
bis zum letzten Augenblick, opferbereit gegen alle aufier sich selbst, starb 
kurz nach dem B Oberon a , 1826, in London. Erst 1844 kamen seine 
sterblichen Reste zuriick nach Dresden. Dies war Wagners Tat, und seine 
Rede am Grabe war die grofle Wendung der Dinge: das Eingestandnis 
eines unausloschlichen Heimatsrechts. Nun hatte der Ruhelose Frieden. 
In einem wunderbaren Gegensatz zu diesem gehetzten Leben steht 
die stille und sinnige Musik, die in ihm webte. Schon in derjugend hat 
er eine ausgesprochene Neigung fur volkstiimliche, waldesrauschende oder 
lebensheitere Stoffe. „Silvana M ist am bekanntesten geblieben und hat eine 
stilwidrige Neubearbeitung von Ferdinand Langer erfahren. Das Stuck, 
in der urspriinglichen Form, ist ein biCchen im Genre von Boieldieu's „Rot- 
k2ppchen u -Text und nimmt auch wieder Wirkungen von Auber's „Stummer a 
voraus, da sich das Waldmadchen sprachlos stellt und das Orchester zu 
gutem Erfolg im Solocello und in der Solooboe aufruft. Auch „Abu Hassan* 4 
trifft man noch ofter an. Das ist eine harmlose, aber ganz nette Ge- 
schichte von zweien, die sich tot stellen, um fiir ihre Leiche Geld heraus- 
zuschlagen, mit dem Intriganten Omar und dem Chor der Glaubiger, 
nichts Aufdringliches , manchmal schon webersch in einer ziichtigen 
Virtuositat seiner Punktier- und Kettenskalen, aber doch noch sehr 
gemischt aus Italien, Mozart und Deutschtum; iiberflussig gegen die »Ent- 
fiihrung". Zigeunerfarben legte er in seine „Preciosa a -Musik, die er zu 
irgendeinem Schauspiel eines Herrn Wolff schrieb, reizende Tanzrhythmen, 
die motivisch wiederkehren, Melodramen voll Erinnerung, viel Ritterliches, 
auch einen Waldchor; im allgemeinen eine Musik von franzosischem 
Charakter, womit er sich jedenfalls bei den Berlinern beliebt machte, die 
sie kurz vor dem „Freischiitz a horten. Auch *Die Drei Pintos" hatten noch 
in dies Genre gehort. Ein Tolpelritter Pinto ist als Brautigam bestellt, 
ein lustiger Student stiehlt ihm seine Legitimation, der wirkliche Lieb- 
haber lockt sie wieder dem Studenten ab — diese Geschichte, im 
spanischen Milieu, hatte ganz die Laune einer op6ra comique, und soweit 
Webers Skizzen erhalten sind, bewegte sich seine Musik auch vollkommen 
im Stil der franzosischen Schule. Ein Terzett, in dem der Student den 
Pinto vor seinem Diener Liebesantrage parodieren laDt, ist beinahe 
moderner Falstaff, so grazios und zynisch, wie irgendein Stuck Auber's. 
Ein lebhaftes Finale mit dem Trunkenheitsmotiv Pintos, eine Seguidilla 
nach Originalmelodie, ein Buffoduett des Studenten mit seinem Diener, 
die Charakteristik Don Pantaleones, des Brautvaters, mit der Grandezza 

2* 
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punktierter Skalen und gespreizter Kolosaturen, eine Fulle melodioser Ein- 
falle, die das Webersche LScheln haben, — es wfire sicher ein reizendes 
Werk geworden. Kein Geringerer als Gustav Mahler hat diesen Torso 
gerettet; uber den vom Sohne Webers umgearbeiteten Text hat er unter 
Benutzung der Originalmusik und anderer Stiicke Webers ein ganz famoses 
und recht einheitliches Opernlustspiel hergestellt, das noch viel ofter hatte 
gegeben werden sollen. 

Weber sitzt indessen in seinem idyllischen Winzerhauschen zu Klein- 
Hosterwitz bei Dresden, das unter seinen Spalieren die meiste Musik zu 
w Freischutz B , „Euryanthe a und „Oberon B hat entstehen sehen. Er lebt, 
so behaglich es geht, mit seiner Silvana, der Sangerin Karoline Brandt, 
freut sich mit seinen Kindern, seinem Jagdhund, seiner Zyperkatze und seinem 
Kapuzineraffchen. Aus einer schongeistigen, sehr gemischten literarischen 
Gesellschaft, genannt der „Dichtertee a , besucht ihn bisweilen ein Schrift- 
steller Friedrich Kind, so angesehen, wie er heut belachelt ist, der, man 
weiG nicht wie, ein »Landleben van Dyck's" gedichtet hatte und der un- 
freiwillige Vater der romantischen Oper wurde. Die Sache war friiher 
schon angeregt, jetzt wurde sie spruchreif. Den Grundstoff nahm man 
aus einem Gespensterbuch Apels, wie so oft solche Schmoker in der 
Hand von Komponisten Traume geweckt haben. Kind tat, was er konnte. 
Weber strich ihm die ersten Szenen, in denen Agathe den Eremiten 
besucht, und stimmte ihm dafiir zu, den Schlufl versohnlich zu machen, 
wahrend bei Apel der arme Freischutz im Irrenhause stirbt, weil er seine 
Braut totgeschossen hat. Man bekam schlieBlich eine Dialogoper fertig, 
die Weber recht zu lieben begann und Graf Briihl in Berlin endgultig 
bestellte. Literarische Ambitionen hatte dieser reine Musiker niemals, 
wenn er auch ein wenig dunkel fur das Gesamtkunstwerk schwarmte, 
und von alien schlechten Texten, die er komponierte, war der ^Freischutz" 
gewifi nicht der schlechteste. Er nahm ganz naiv zunachst die Szenen 
vor, in denen Annchen auftrat, denn das war gleichsam seine Frau, dann 
das tibrige auCer der Reihe und ftigte in Berlin noch die Arie No. 13 
hinzu. Er hatte das Gefuhl, etwas mehr gemacht zu haben als ein Lieder- 
singspiel. 

Ich denke mir so gern, ich bin bei der ersten Auffiihrung des „Frei- 
schiitz a im neu erbauten Schinkelschen Schauspielhause, am 18. Juni 1821, 
und erlebe nun das alles. Die Ouverture nimmt mich ganz gefangen. 
Sie beginnt mit einem wunderschonen Dialog von zwei Hornerpaaren, der 
die Stimmung gleich festlegt. Dann werde ich in die Finsternis tiefer 
Akkorde gerissen, die Streicher tremolieren, Basse pizzicato und Pauken 
geben dumpfe SchlSge aufier dem Takt, das Cello singt eine Melodie — 
es spannt mich seltsam. Das Allegro beginnt heftig synkopiert, dariiber 
klagen die Blaser, jetzt geht es in einen wilden c-moll Satz von grandiosem 
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Schwung, drohende Motive ringen durch, ein Unisono ballt sich fcu einer 
schweren tremolierenden Wolke, iiber der ein befreiendes Klarinettensolo 
ertont und zu einer reizenden Marschmelodie wird, die mit jenen drohen- 
den Motiven ihren Durchfiihrungskampf tapfer durchficht. Wie angenehm 
hort sich das, es ist so gar nicht dogmatisch; und schon sieht man ein 
Drama voll Beziehungen, Erinnerungen, Verhohnungen und Triumphen. 
Die Riickkehr in den ersten Teil hat nun die Probe zu bestehen, noch 
einmal erscheint die Vision jener schaurigen Beschworung: da zerreifien 
die Wolken, ein strahlendes C-dur setzt plotzlich ein, und die sieghafte 
Marschmelodie fiihrt zum jubelnden Schlufi. Ich bin musikalisch genug: 
die Form ist mir klar, aber da ist ein Inhalt, der fiber sie hinausdrangt, 
reden mochte, malen mochte. Wie wird es sich klaren? Ich habe den 
Text gelesen und kann mir schon einiges vorstellen, aber es geht mir 
merkwfirdig: ich hore selten noch den Inhalt, ich hore es wie musika- 
lische Stimmungen, die sich abwechseln, erganzen und steigern, ich hore 
eine Herzensmusik, aus der Tiefe eines Mitgeffihls. Ein Spottlied, um 
Maxen unglficklich zu machen, Trostensembles in guten Liedertonen, um 
sein Leid zu vereinsamen, Jagdlieder und Volkswalzer, um die Landschaft 
zu zeichnen — und nun bleibt Max allein, und ich sinke mit ihm in seine 
Leidstimmung, die nur einen Ausweg hat: Musik, die ihm auf den Lippen 
liegt. Eine Klarinette nimmt sich seiner an und leitet zu seiner Arie 
„Durch die Walder, durch die Auen a , die sich noch in einer leichten 
franzostechen Sentimentalitat gibt: da verdunkelt sich die Musik, und jenes 
schaurige Tremolomotiv der Ouvertfire wird lebendig in Samiel, der vor- 
ubergeht — noch einmal gedenkt Max, deutscher und schlichter, seiner 
Agathe, da reiCt ihn die Verzweiflung fort: das Synkopenmotiv wird zur 
Szene, das Klarinettensolo wird Gesang, „0 dringt kein Strahl durch diese 
Nachte", es walzt sich von seiner Seele, bis hinauf zum furchtbaren „Gott" 
fiber der wilden verminderten Septime; Samiel verschwindet, Kaspar er- 
scheint, und das Teuflische nimmt von ihm Besitz. Kaspar singt sein 
verwegenes Trinklied mit den hohnlachenden Pickelfloten. Kaspar singt 
seine grofie Arie mit Aufgebot des ganzen Bias- und Paukenorchesters, 
das bohrende Motiv aus der Ouvertfire hat er sich geworben, die Pickel- 
triller bleiben ihm treu, er schliefit den Akt mit seiner ganzen schwarzen 
Virtuositat, in der man nur von fern noch die Damonie des Italieners 
erkennt, von dem er abstammt. 

In der Pause fiberlege ich: Was habe ich gehort? Zunachst ein 
pikfeines Orchester, das der geringsten Regung der Szene folgt und in 
jedem Takte, ohne Rausch und Uberhebung, lebendig ist. Dann wenig 
Franzosentum und Italienertum, das dachte ich mir gleich — wer diesen 
Stoff wahlt, mufi ihn deutsch nehmen. Da war Mannergesangliches, Lied- 
treue und Waldesgeruch, und das meiste so schlicht und einfach, wie 
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diese Figuren sind. Fast Menschen, die wir kennen, und denen wir 
die Musik vom Munde abzulesen meinen. Das ist neu, eigentlich. Es 
war so vieles Oper, was wir in letzter Zeit horten, auch Romantisches. 
Aber hier ist irgendein Himmel aufgegangen, etwas Briiderliches, Be- 
gliickendes, Unverdorbenes. Ich freue mich auf Agathe. 

Und wirklich: leuchtet hier nicht Sonne? Das ist gut, Annchen in 
sechs Achtel sich wiegen zu lassen; wie graziose Einfalle sie hat, wie nett 
sich ihr Charakter absetzt gegen Agathe, die so sehnsiichtige Vorhalte 
braucht, so weiche Mollwendungen und so siifie Melodieen lang zieht iiber 
dem tanzenden Annchen. Annchen wahlt sich fur den schlanken Burschen, 
der gegangen kommt, einen feinen Polonaisentakt, das ist Webers Domane. 
Sie macht es bezaubernd volkstiimlich, nicht zu welsch, und Oboe und 
Cello halten indessen ein Liebesgesprach. Jetzt bin ich ganz in der 
Stimmung und kann die groBe Agathen-Arie kaum erwarten. Schon, wie 
die Klarinette ihr vorspielt: so wenig und herzlich, so ein Hauch innerer 
Musik. Oh, sie gleitet in Moll, sie offnet das Fenster in die Mondnacht, 
die Oboe scheint sie versohnlich in C-dur fiihren zu wollen, da nimmt es 
ihre Stimme auf und fiihrt es selig in H-dur. Schon! Die Floten be- 
reiten es weiter und „leise, leise, fromme Weise a — auf vier gedampften 
Violinen in E-dur, ganz still und zart, und ganz, ganz tief aus dem 
Innersten, beginnt eine Melodie, so wundervoll und sternenklar, wie ich 
etwas Innigeres niemals bisher gehort habe. Eine Rezitativwolke auf 
Bratschen, noch einmal dieses himmlische E-dur, nur noch einmal! Eine 
Bewegung in tiefen Streichern, HornstoBe — seine Schritte! Bewegung 
in alien Streichern — er ist's! Ein Zogern, ein Tutti, und die Marsch- 
weise bricht sich jubelnd Bahn, hier ist sie, die die Ouvertiire kronte, 
nach Fragen der Blaser, Fragen der Streicher, in seligen Akkorden und 
auf triumphierenden Solohohen ist sie hier und durchstrahlt uns alle. 
Ich bin so eingenommen von diesem weltumfassenden Stuck Musik, die 
so groB ist, daB sie selbst die Virtuositat nicht ausschlieBt — ich finde 
mich im folgenden Terzett dadurch nicht ganz zurecht. Das erstemal 
habe ich heute das Gefuhl, in einer Oper zu sein. Ich weiB nicht, die 
Charaktere des Max und der beiden Madchen sind gut abgesetzt, aber 
doch etwas typisch; feine melodische Wendungen hore ich wohl, aber 
erhebt sich Disposition und Faktur iiber den Zeitstil? Gott, die Worte 
verstehe ich nicht, und schlieBlich, jede Musik saugt ihre Stimmung. 
Vor der Verwandlung sagen mir die Italiener, die neben mir sitzen, ihnen 
gefalle das Terzett gerade sehr gut. Ich antworte: „Um so weniger wird 
Ihnen, um so mehr wird mir gefallen, was jetzt kommt." Und in der Tat, 
ich habe von der Wolfsschlucht nicht zuviel erwartet. Sie scheint mir 
das Deutscheste und Romantischste an diesem Werk zu sein: denn sie ist 
symphonisch und malerisch, von einer marchenhaften Zwiespaltigkeit, nicht 
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blofl, weil immer der eine spricht und der andere singt, sondern weil das 
Orchester mehr spricht und singt als sie alle zusammen. Ich kann mir 
denken, daO man sp&ter einmal die Dekorationen wieder noch mehr wird 
sprechen lassen als das Orchester. Das MaC, das unsere Auffiihrung 
darin hielt, fand ich lobenswert. Denn, so neu und sonderlich mir die 
Musik vorkam, klar und einfach war sie doch immer. Akkorde von 
Klarinetten und Posaunen, die Geisterchore, die sich um ihr Fis drehen, 
das Zucken Samiels, die zerrissenen Figuren in zitternden, seufzenden, 
gezupften Streichern und in wehenden Blasern, in schauerlichen Pauken 
und tiefen Basse n, Kaspars Flotenlachen, die HornstoCe, die wallenden 
Nebel in Floten und Streichern, die Erscheinung der Mutter in Holz- 
blaserakkorden, der Agathe in reifienden Sechzehnteln der Floten und 
Violinen, die Erinnerung an das Motiv von Maxens ArienschluO — das 
ist alles eine Galerie von Malerei, wie es die Musik noch nicht wagte, 
aber doch iibersichtlich und scharf angeschaut, ohne jede sensationelle 
Zutat. Ich fand mich vor einem Marchen, aber nicht vor einem Ratsel, 
erst recht, da die sieben Kugelgiisse von selbst ihre Bilder der Reihe 
nach riefen: erst die schleichende Trillerfigur mit den pickenden Vogeln, 
dann der stoBende EberbaB, dann die Sechzehntelwogen des Sturmes, 
dann die Galopptriolen, dann die wilde Jagd mit den vier Hornern in drei 
Stimmungen, dann die Gewitterflammen, in denen ich das tobende c-moll 
Motiv der Ouvertiire wiederfand, und endlich der groCe Zusammenbruch 
im plotzlichen fis-moll. Wie schrecklich und doch schon war das! Ich 
hatte in Paris einmal Campra's „Tancred a gehort, wo auch ein solcher 
Zauberwald mit schweifenden Damonen vorkommt — sie benahmen sich 
recht pastoral und fugiert. Jetzt wufite ich, daft eine neue Epoche an- 
gebrochen war. 

Und doch, wenn ich geglaubt hatte, den deutschen Schwerpunkt der 
Oper in diesem halbsymphonischen Zwischenspiel zu finden — ich muOte 
mir sagen, die kostbare Kavatine der Agathe im nMchsten Akt, mit dem 
obligaten Cello, war es nicht doch noch deutscher, so rein und innig und 
musikergeben singen zu diirfen? Wie das vom Herzen geht und zum 
Herzen kommt, man kann es nur mit diesen einfiiltigen Worten sagen. 
Annchen mit dem Kettenhund will ich nicht so verteidigen. Weber schrieb 
es fur unsere Mile. Eunike erst kurz vor der Auffiihrung; die Solobratsche 
dabei ist fast eine Parodie auf das Solocello der Agathe, aber in aller 
Virtuositat der seconda donna leuchtet doch auch manchmal ein deutsches 
Lichtchen: wo die „truben Augen fl das drittemal kommen, ist es zu sufi 
zu horen, und die »ros'ge Hoffnung 14 , die dann auf dieselben Tone kommt, 
paQt eigentlich noch besser. Was soil ich von dem Jungfernkranz 
schwarmen? Ich fuhlte, daO dies eine deutsche Volksmelodie werden wird, 
und bewunderte doch den Musiker in dem feinen Nachspiel. Ich fuhlte, 
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dafi der JSgerchor der schonste, der grunste aller Jagerchore bleiben wird, 
und bewunderte doch seinen raffinierten Takt und Satz. Das Finale horte 
ich ruhigeren Gemiits an. Die naiv glaubigen Chore, daB siifie Erwachen 
Agathes, der bose Tod Caspars mit dem Samielmotiv, Maxens treue Ehr- 
lichkeit, die Attitude Ottokars und das verdeutschte Oberpriestertum des 
Eremiten schienen mir das Werk angemessen zu Ende zu fiihren. Einzig 
in Erinnerung blieb mir ein kurzes Motiv des hohen Fagotts, das in 
wenigen Noten einen wunderbar verdichteten Ausdruck enthalt und immer, 
wenn es wiederkehrt, uns fragen will: Lebt die deutsche Seele? Doch die 
Oper eilt zu Ende. Eine schone Flotenmelodie halt uns noch einen Augen- 
blick zuriick, eine italienisch brausende Kantilene will uns — was ist das? 
Aber schon strahlt wieder das jubelnde Marschthema der Agathe und 
fvihrt zu demselben Schlufi, zu dem uns vor wenigen Stunden die Ouver- 
tiire fiihrte. Ich bin durch das unerwartete Brio ein wenig aus dem Kon- 
takt gebracht. Plotzlich scheint mir auch dieses Marschmotiv an die Manier 
Spontini's zu erinnern, Spontini's, der driiben im Koniglichen Opernhause 
residiert. Aber nein, ich weiC jetzt, welcher Partei ich angehore. Ich 
weiO, dafi heute abend das deutsche Volk seine erste Oper gewonnen hat. 
Merkwiirdig, in diesem Hause, das der geniale Klassizismus Schinkels 
baute. Ich sehe in der „Freischiitz a -Nacht noch einmal hinauf zu diesem Bau, 
der heut offentlich wurde wie diese Oper! Wirre Gedanken walzen sich 
in meinem Kopf. Spontini, Schinkel, Weber — es lebe die deutsche Seele! 
Sie lebt jetzt. Konnen wir uns heut noch die Umwalzung vorstellen, 
die in den musikalischen Kopfen jener Zeit vor sich ging? Der „Frei- 
schiitz" fand Widerspruch: bei E. T. A. Hoffmann und bei Spohr, die vor 
ihm versucht hatten, so etwas wie romantische Oper zu machen, bei Zelter, 
aus Konservativismus — aber er setzte sich gegen Neid und Reaktion als 
eine Kunst durch, die mit der Volkstiimlichkeit Revolution verband, eben 
weil diese Revolution die des Volkes war. In Paris gab man ihn erst als 
Kuriositat in einer Verunstaltung im Od6on, unter dem Titel „ Robin des 
Bois a . Dann kam er in die Grofie Oper, im allgemeinen unverandert, nur 
mit Einlagen Weberscher Tanze, die Berlioz schliefilich zugestehen mufite: 
er hatte die (Composition der Rezitative libernommen, die das Gesetz dieses 
Instituts verlangte — und die Pariser rochen hier ein Wild, das sie gou- 
tieren mochten. Beethoven aber sagte: „Das sonst weiche Mannel, ich 
hatt's ihm nimmermehr zugetraut. Nun mufi der Weber Opern schreiben, 
gerade Opern, eine uber die andere und ohne viel daran zu knaupeln. 
Der Kaspar, das Untier, steht da wie ein Haus. Uberall, wo der Teufel 
die Tatzen reinstreckt, da fiihlt man sie auch." „Da bist du ja, du Kerl! 
Du bist ein Teufelskerl. Griifi dich Gott! a — so empfangt er ihn, als er 
zur Einstudierung seiner „Euryanthe a nach Wien kommt. Der Wiener 
Direktor Barbaja, derselbe, der Rossini in Neapel machte, hatte sie bei 
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ihm bestellt. Die reizende Henriette Sontag wartete seiner als erste 
Euryanthe; vielleicht die hubscheste Sangerin, die je gelebt hat, mit einer 
lieblichen und schalkhaften, aber kleinen und bedeckten Stimme, die sich 
mit einer klugen mezza voce hilft. Fur Mozart reichte sie nicht aus, die 
deutsche Romantik aber lag ihr ebenso wie Rossini, den sie in Berlin 
im Konigstadtischen Theater, wo die italienische und ffanzosische Spieloper 
gepflegt wurde, einfiihrte. Eine seltene Holdseligkeit ist um ihre Er- 
innerung. Damals, 1823, war sie 17 Jahre. GewiB verhalf sie der „Eury- 
anthe" zu dem momentanen Erfolge, der aber nicht anhielt, wie diese 
Oper bis heute nicht popular werden konnte. Wieder ist es ein roman- 
tischer Gesinnungsgenosse, der sich dagegen ausspricht: Schubert. Zelter 
zieht sie dem „Freischiitz" vor, trotz aller kiinstlichen Lebhaftigkeit, dem 
Gesuchten, Gepritzelten, aus feinen Happchen Zusammengesetzten — den 
FleiC lohne sie nicht. Beethoven sagte nach der Auffiihrung: *Das freut 
mich, das freut mich ! So muB der Deutsche uber den italienischen Sing- 
sang zu Recht kommen!" Was ist nun mit der „ Euryanthe"? 

Man hat sie die Wasserscheide der deutschen Oper genannt, und man 
kann kein besseres Wort finden. Einiges in ihr lauft zuruck, anderes 
vorwMrts, und sie wurde die Grenze der alten und neuen Zeit, mit alien 
Schwierigkeiten, die so ein Ubergangszustand mit sich bringt. Die pracht- 
volle Ouverture, die aus Themen der Oper schwungvolle Ritterlichkeiten, 
geheimnisvolle Ahnungen und selige Gefuhle in einen einheitlichen Rahmen 
spannt, zeigt Webers Wiinsche: diese drei Dinge reizten ihn, aber als 
Drama sah er sie noch nicht genug zusammen. Er fuhlte sofort das MiB- 
liche und half sich gleich mit Strichen, aber das machte es nicht. Spater 
hat man die Unklarheiten der Situation durch Traumerscheinungen des 
ungliickseligen Paares Udo und Emma zu retten versucht. Aber das Un- 
gliick lag tiefer. Weber hatte einen unreparierbaren MiBgriff getan, indem 
er dieser armen Helmine von Chezy, die ihm aus ihrer gelehrten Ver- 
gangenbeit den Euryanthe-Stoff empfahl, seine Ausarbeitung iiberlieB. Er 
sah nur die Reize fur seine romantische Musik, aber die Unmoglichkeiten 
des Textes sah er so wenig, daB er sie durch die Erfindung jenes Geister- 
paares, das die Oper zu seiner Erlosung braucht oder vielmehr miBbraucht, 
nur noch verschlimmerte. Im altfranzosischen Original erblickt Lysiart 
heimlich ein Veilchenmal, das Euryanthe unter ihrer rechten Brust hat; 
indem er es verrat, glaubt er ihre Treue zu verdachtigen. Aber der 
Deutsche wollte solche Galanterieen nicht, er brauchte Erlosungsmotive und 
Geisterweben fur schone Sordinengeigen, und so ward die schreckliche 
Emma mit ihrem Ring, der sich nach Tranen der Unschuld sehnt, geboren 
und stort die ganze Oper, indem sie die Leute zu Narren macht. Dabei 
ist etwas sehr Wunderbares: daB einst ein Fluchring noch in der deutschen 
Oper eine sehr wichtige Rolle spielen sollte, und daB diese Intrigantin 
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Eglantine, die ihren verehrten Gatten zur Schlechtigkeit reizt, in einer 
sehr beriihmten Figur einst wiedererstehen sollte, uberhaupt dieser ganze 
Kampf eines reinen Paares mit einem bosen Paare — doch von diesem 
Wunder ahnte Weber noch nichts. Wagner hat die w Euryanthe* zur Brucke 
genommen, und dann blieb sie verlassen, so oft auch feine Musiker zu 
ihr bin spazierten. Jetzt lesen wir mit einem mitleidigen Verstandnis 
Webers programmatiscbe Ausfuhrungen zu dieser Oper, das Schreiben an 
den Breslauer Musikverein oder den Brief an den Leipziger Musikdirektor 
Prager: es sind nicht die prazisen Forderungen Glucks oder Wagners, es 
ist ein Schwanken zwischen asthetischer Synthese, Ehrlichkeit des Kunstlers 
und Sangerkonzession. Wasserscheide. 

Die rucklaufigen Wasser der „ Euryanthe" sind leicht zu erkennen, es 
sind gewisse franzosische oder italienische Pragungen und Formen, die der 
Autor aus dem Zeitgeschmack nicht erloste. Die Romanze Adolars von 
den Mandelbaumen ist flau pariserisch, aber sie erhSlt ihr Kolorit durch 
das Orchester, das geteilte Celli mit Fagotten und Blaser und Horner mit 
Bratschen verbindet. Das Duett der beiden Frauen wird virtuos, von einer 
italienischen plotzlichen Freudigkeit, die als Psychologie unmoglich ist. 
Das erste Finale leidet unter ahnlichen Italienismen an seinem Stil und 
selbst die reizende Phrase der Euryanthe iiber dem frohlichen Chor bleibt, 
genau besehen, nur ein Tonspiel. Das zweite Finale hat schlimmere 
Aufierlichkeiten. Adolars unvermittelte Wiederholung seines Bau-auf- 
Gottmotivs, Lysiarts malerische Passagen, plotzlich wieder der Ausbruch 
Euryanthes mit alien Blechblasern auf Streichertremoli, das sind die kunst- 
lichen Forciertheiten, die eine unmogliche Szene retten sollen, aber bei 
alien Anstrengungen des Orchesters zwischen Wahrheit und Gewohnlichkeit, 
Ausdruck und Typ keinen rechten Weg finden. Jede der vier Figuren hat 
gelegentlich so viel Reaktion wie Fortschritt im musikalischen Leibe, und 
wir mussen sie zerreifien, um sie zu beurteilen. 

Der Fortschritt besteht vor allem im Gefiihl der szenischen Einheit- 
lichkeit, das iiber das hergebrachte Nummernschema, mehr noch als im 
„Freischutz a , hinausgeht und bindet, was zu binden ist. Diese Oper ist 
durchkomponiert, die einzige, die Weber so machte. Das Leitmotivische, 
das musikalische Erinnerungsbild ist ihm notwendiger denn je. Das schone 
Motiv der schrecklichen Emma, das Liebesmotiv, das Motiv der Eglantine 
ist alles schon ziemlich fest geworden, wenn auch nicht immer obligatorisch : 
wo der gestohlene Ring der Emma gezeigt wird, regt sich nichts Motivisches, 
aber wo im Walde Euryanthe vor dem Konig den Verrat der Eglantine 
erzMhlt, taucht diese im Orchester auf. Viel zwingender, viel musikalisch 
ergiebiger erscheint ihm die ausdrucksvolle Durchbildung alles Rezitati- 
vischen, das jetzt einen bedeutenden Raum einnimmt. Wie sich Adolar 
und Lysiart zuerst um Weibertreue streiten, das schafft ironische, feier- 
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liche, ergebene, Sngstliche Akzente, Trotzfiguren, Ehrfiguren, bis zu dem 
plotzlichen Ces-dur auf „Gottesgericht a , die die neue deutsche nachdruck- 
liche Operndeklamation herrlich vorbilden. Die naturalistischen Einwiirfe 
des Chors, die melodischen Absturze der Eglantine in ihrer grofien Arie, 
der aufsteigende Trotz Lysiarts vor ihrem Verrat, alle die Wendungen der 
rezitativischen Sprache auf ein unvermitteltes Dur, die Hinauffuhrungen 
auf schreiende verminderte, auf drangende einfache Septimen, so daC jedes 
wichtige Wort seinen charakteristischen Harmonieakzent bekommt, und alles 
suOe Absteigen in der ewig schonen Vorhaltkadenz — es ist die Schule 
Wagners geworden. Sagt der Text „0 ewger Qualen Hyder" oder 
„Sauseln in Liiften, schmelzendes Ach a , so horen wir nichts — aber heifit 
es ,Heil, Ehre, Leben 41 oder „Mit Gott will ich den Kampf bestehn", 
so grufien wir so fort auch hier Lohengrins Vorlaufer. Der w Freischutz a 
achtete den deutschen Geist mehr, als die deutsche Sprache. „Euryanthe" 
ist deutsch in der Musik, wo sie aus der gehobenen Sprache und aus dem 
verdichteten Gefuhl quillt. Diese schmiegsamen Weberschen Wendungen 
der melodischen Linie, die wie aus Liebe zu den gleitenden Harmonieen, 
aus Umfassung des schonen Korpers der Tonalitat geboren scheinen, ganz 
ergeben in die Empfindung und ganz wahrhaftig im Bekenntnis, sie durch- 
ziehen diese Oper wie ein vorahnender Glanz kommender deutscher 
Melodic Das ritterliche Motiv „Ich bau auf Gott a , die Lieblichkeiten des 
Friedens- und des Landchors, die Schmerzlichkeiten am SchluO der ersten 
Eglantinenarie, Adolars Gottergebenheiten, vor allem seine grofle Arie 
„Wehen mir Lufte Ruh", von den Blasern mit der Bratsche stimmungs- 
voll eingeleitet, dann so riihrend rhythmisch abgesetzt mit den zarten 
melodischen Fragen auf „seliger Zeit a und B suBestes Leid a und endlich 
so schwungvoll hinstromend in der bertihmten Allegromelodie, und ein 
wundervolles Gegenstuck dazu, wie eine angstliche Taube, die Kavatine 
der verlassenen Euryanthe, von Fagott und Streichern koloriert — Im- 
pressionen von Melodie sind darin, die dem Gefuhlsbilde im Augenblick 
folgen. Aber es gibt eine ganze Reihe von geschlossenen satten und 
farbigen Musikbildern oder Stimmungsszenen, die man aus der „Euryanthe" 
nehmen und als Muster kommender Opern hinstellen darf. Die ge- 
fiirchtete Emma hat einen mystischen Chor vor vier gedampften Solo- 
violinen auf tremolierenden hohen Streichern und Floten (in der Ouverture 
sind es acht Soloviolinen), in schwebenden, wallenden Harmonieen, mit 
herabsinkenden klagenden Terzen, die eine neue Welt musikalischer 
Romantik enthullen. Die groCe Lysiartarie mit den scharfen Vorhalten 
von unten, dem langsameren Mittelsatz, der damonischen Gewalt dunkler 
Wutakzente, den rollenden Z^reiunddreiBigsteln unter eisenharter Melodie 
blieb ein Vorbild schweren deutschen Intrigantengesangs. Der Schwur 
der beiden Rachepersonen, durch Oboen, vier Horner, drei Posaunen und 
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Pauken gemalt, in einem Rhythmus, der sich des italienischen Einschlags 
nicht zu scbamen brauchte, stand auF dunklerem Grunde als alle franzo- 
sischen Schwure. Von einer transparenten, monophonen Schmerzlichkeit 
ist Adolars Klage im letzten Akt, in die triiben Liifte gehaucht. Und 
jaucbzend in aller Volkstumlichkeit ist das Liebesduettmotiv, von einer 
deutschen naiven Schlichtheit, in aller Breite parallel gefuhrt, wonnevoil 
in seine Anfange zuriicksinkend, und in seinen SchluD verhauchend, die 
Apotheose der grundehrlichen Sext und Terz, zu der das Cello har- 
peggierend seine Farbe gibt. Das ist alles sehr schon, und innerlich 
musikalisch. Viel herzlicher, als der Ritter- und Liebeston franzosischer 
Autoren. Selbst in den symphonischen, choristischen, episodischen 
Milieus waltet ein feinerer Geist: der ernste Reigen ist kein Ballet, 
sondern Szene, der Jagerchor mit den vier Hornern und der BaCposaune 
ist so apart rhythmisiert, der Maienchor ist eitel Sonne und Lebenslust, 
und die Hocbzeitsmusik zu dieser schlechten Hochzeit hat nicht das 
falsche Getue Meyerbeerscher Feierlichkeit, sie ist absichtlich wider- 
spenstig und von einem scharfen Buhnenblaserkorps begleitet. Denn das 
Orchester ist der treueste Dolmetscher aller dieser in einem schlechten 
Drama gebundenen guten Musik: es gibt jedem seinen Spiegel, in hundert 
oft geriihmten Schonheiten, die nichts als Wahrheiten sind, der Rache ihre 
teuflischen Blasertriller, dem Schlangenkampf die Windungen der Basse 
und Posaunen und der Glockchenarie Euryanthes den siiOen Trost ab- 
wechselnd sich neigender zartlicher Holzblaser und Celli. 

Der arme „Oberon a ! Das war nun der letzte Operngedanke Webers. 
In Drury Lane wurde ein anderer „Oberon a gegeben, mit einer Pasticcio- 
musik von Mozart, Winter, Cherubini — den hatte er in Covent-Garden 
zu besiegen. Sein englischer Textmacher hatte ihm ein Stuck geliefert, 
aus Wieland und Shakespeare zusammengeschustert, das die reine Auto- 
matic von Figuren und Dekorationen war, keine Spur von Seele. Man 
sagte ihm, die Englander wollten es so. Eine Liebesszene war nicht darin, 
vielleicht wollten die Englander auch das. Wie schrecklich war das alles. 
Er machte es in London fertig und nahm allerlei aus eigenen alten Sachen 
hinein, auch die Rossinimelodie, die Rezia im ersten Finale singt, das war 
sicher fur die Englander. Er wollte es dann fur Deutschland richtig 
stellen und auch den erdriickenden Dialog herausbringen. Er starb. 
Manche haben es zu bearbeiten und zu retten versucht, am tuchtigsten 
Franz Wiillner, der die leitmotivischen Beziehungen pflegte, umstellte, 
kiirzte, hinzufugte, fast nur nach Weberscher Musik — es ware um vieles 
zu schade gewesen! 

Besonders die Elfen- und Meermusik. Im selben Jahre, 1826, erschien 
Mendelssohns „Sommernachtstraum a -Ouverture. Dieses Jahr wurde ein 
Elfenjahr, auf alle Zukunft fortwirkend. So genial die Erfindung des 
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17jahrigen Mendelssohn war, Webers Einfalle waren doch noch spriihender. 
Mendelssohn bewegt sich in einem flotten GleichmaC etfidenhafter Mechanik, 
Weber reiDt, huscht, hfipft, kitzelt. Die einsamen Hornrufe, die hohen 
gehaltenen Blaserakkorde, die fliegenden Blaserketten, die Signale der 
Trompeten, der Pauken, die fiberschfissige Rhythmik des Puck (Berlioz 
hat in n k travers chants' 4 eine reizende Abhandlung iiber die „Oberon a - 
rhythmik), dann die Traulichkeiten der Elfenchore, des Schiffsquartetts, 
des Meermadchengesangs, die Drolligkeiten des Sturmzaubers und seine 
Ebbe ira Orchester, das loste in ihm eine Fiille musikalischer Reize aus, 
musikalischer Entdeckungen, die die Bfihne eher lockte als die blofie 
Schauspielouvertiire. So lockten auch die orientalischen Szenen eine 
Rhythmik, die sich von Originalmelodieen anregen lieO, aber so schelmisch- 
tolpisch geriet, daO sie zu den Elfenreigen einen bewuBten Gegensatz 
bildete. Erlaubte es das Libretto, so wurden sogar innerhalb der burger- 
lichen Sphare des gewohnlichen Gesangs solche Kontraste hingestellt. 
Da sind manche nette melodische Mittelsatze in den wenig erfreulichen 
Ensembles, da ist die beriihmte schmelzende Hiionmelodie, da ist Fatimes 
Schakern im Stile der Comique, da ist Rezias deutsche Kavatine, mit der 
schonen Ges-dur Weiche gegen den SchluD in f-moll und dem verstandnis- 
vollen Zuspruch der sich ablosenden Instrumente, da ist vor allem das 
beruhmteste Konzertstiick der Oper: Rezias groCe Ozeanarie. Eine innere 
Landschaft wurde hier festgelegt, die zwischen italienischer Leidenschaft 
und Haydnscher Malerei romantische Visionen schuf: stilbildend fur ein 
Jahrhundert. Breit umspannt Akkord und Stimme das Meer in Es-dur, 
fiber dem c-moll Sturm wirft der Gesang seine Schleuder, zerrissene 
Horn- und Fagottlaufe kriechen durch wallende Achtel, ein Licht blinkt, 
in keuchendem Ansturm geht es nach C-dur, eine hohe Violinterz, die 
Sonne erscheint in einem breiten Trompetenmotiv, einem siegfriedischen 
Motiv, fiber synkopierten Harmonieen, das Auge (diese sehende Stimme) 
schweift weit im Lichte fiber den Horizont, erkennt das Schiff, und ruhig 
segelt's seinen Pfad in lang gewellfen Quartsexten zum vollen G, das er- 
wartend in hohem Geigentremolo zittert, es wird die Terz von Es-dur, 
und Rezia jubelt dahinein, von schaumenden Skalen gerissen, von den 
Hfion-Terzrufen berauscht, ihre orgiastische Melodie „mein Hfion, mein 
Gatte", selig ihres virtuosen Soprans. Warum ist es nun nicht Hfion, 
nicht sein Schiff, seine Sonne — verfluchter englischer Textmacher, warum 
sind es Seerauber, und diese ganze Musik war Marchen? Nun, Weber 
schreibt zuletzt die Ouvertfire, in die er diesen Jubel unverantwortlich 
setzte, wie unverantwortlich ohne Ausnahme die anderen Motive der 
Oper. Die Ouvertfire nahm ihre Rache. Sie blieb unsterblich. 
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DER STIMMUNGSGEHALT DER SIEBENTEN 
SYMPHONIE VON BEETHOVEN 

VON DR. ALFRED EBERT IN KOLN 



In der Berliner Allgemeinen Musikalischen Zeitung vom J ah re 1825 
steht ein Sonett, dessen Dichter — in der hochtonenden Sprache 
seiner Zeit — die Siebente Symphonie von Beethoven poetisch zu 

erklaren versucht: 

(Poco sostenuto- Vivace) 

Des Himmels SegensfulP in SudgelSnden 
Belebt den Rundgesang am Fest der Trauben; 
Es prangt der Fruchte Gold in Hutt' und Lauben, 
Es kreist der Schlauch, den Firnewein zu spenden. 

(Allegretto) 
Ein junges Pfirchen weiB sich abzuwenden 
Zu Klag' und Vorwurf, die sich flusternd schrauben; 
Es muB sich erst noch Augenblicke rauben, 
Damit die Wonnen nachster sich vollenden. 

(Presto) 
Die Jugend, schdn, behend und unbefangen 
Liebt, sich in Scherz und Spielen zu verketten; 
Die Alten sehn's, behaglich, froher Dinge. 

(Allegro con brio) 
Zu landeseignen TSnzen winkt Verlangen: 
Herbei denn, Tamburin und Kastagnetten, 
Dafi Anmut um den Preis mit Schonheit ringe! 

Im gleichen Jahre erschien in der Musikzeitung B Cacilia" ein Artikel 
des Kapellmeisters und Komponisten Carl Friedrich Ebers, w Reflexionen a 
iiberschrieben, der die erste ausfiihrliche Deutung des Gehaltes derselben 
Symphonie enthalt: 

w Als Beethovens Sinfonie A-dur in X. zum erstenmal gehort wurde, entstanden 
Meinungen und Urteile von alien Seiten. Einige meinten, es musse wohl bei Beethoven 
ubergeschnappt haben; Andere sagten, er habe in dieser Sinfonie den Zeitgeist schildern 
wollen, und wieder Andere fanden in dem letzten Satze ein Narrenhaus, wo die Ver- 
ruckten sich herumbalgen. 

Als Schreiber dieses gefragt wurde: ,Was finden Sie in diesem TongemSlde?* 
war die Antwort: ,Meiner Meinung nach konnte man folgendes darin finden: 

Es wird eine Vermahlung auf das brillanteste gefeiert: Im Poco sostenuto 
werden die Flugelturen des groGen Saales geoffnet; die hinaufsteigenden Basse und 
Violinen, vom 10. Takte an, sind alte steife Herren und Frauen von der Verwandtschaft, 
die im Saale herumspazieren und noch mancherlei anordnen. — Beim Vivace erscheinen 
nun nach und nach die GSste. Verschiedene Charaktere, gesetzte, leichtfuQige, komische 
und sentimentale Gestalten vereinigen sich zur Bildung eines Ganzen, welches aber 
doch nur als ein buntes Farbengemisch dasteht. 

Im zweiten Satz (Allegretto) beginnt der Trauungsakt. Das eintretende Violoncell 
ist die ruhrende Anrede an das Brautpaar; spater, wo das Thema bald von Saiten-, bald 
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von Blasinstrumenten ergriffen wird, ist der Akt voruber, die Gratulationen fan gen an 
und werden bis zum Schlusse fortgefuhrt. 

Im dritten Satz (Presto) fliegt man tanzend durch die Reihen, wobei wacker 
gezecht wird. Venus und Bacchus scbeinen ihren Triumph zu feiern. 

Im letzten Allegro con brio erscheinen nun schon die Hochzeitsgaste illuminiert. 
Das Thema ist die Melodie eines gemeinen Tanzes. Der Anstand wird nicht mebr 
berucksichtigt, der Weingeist zeigt sich uberall; es entstehen, wie denn bei Hochzeiten, 
Kindtaufen und Ballen dergleichen wohl vorfailt, Zankereien; der wilde Tanz wird 
unterbrochen. — Die erhitzten Gemuter werden besSnftigt, und ein Teil stimmt im 
Tutti eine eigene Melodie an, jedoch alles wild, wie z. B. gleich zu Anfang nach der 
zweiten Reprise, wo es bis zum 5. Takt in ein Juchhe! ausartet. — Es wShrt aber 
nicht lange, so geht es von neuem los; man wird mutwillig, zerschlSgt Tische, Spiegel, 
Kronleuchter; es zeigen sich unausbleibliche Folgen des Zuvielgenossenen, welches 
die Basse klar zu bezeichnen scheinen: kurz, das Ganze endet mit einer allgemeinen 
Verwirrung, wo nur einige triumphierend den Platz behaupten. 

Es klingt dies freilich spafihaft, aber etwas Ahnliches liegt doch gewifi darin, 
und es wird erfreulich sein, wenn es dem grofien Meister gefallen wollte, dieses sein 
Prachtwerk zu zergliedern." 

Wie Beethoven iiber solche Erklarungen seiner Werke dachte, hat er 
nicht ausgesprochen. Dafi er den Artikel der „Cacilia* gekannt hat, ist ge- 
wifi, denn er las dieses Blatt regelmafiig. Der Aufforderung des Ver- 
fassers, sich selbst iiber den Inhalt der Symphonie zu aufiern, ist er jeden- 
falls nicht nachgekommen. 

Von nun an tauchen durch das ganze neunzehnte Jahrhundert neue 
Erklarungen der Symphonie auf, die teils an altere anschliefien, teils ganz 
andere Bilder enthalten. Es lohnt sich, urn einen Vergleich moglich zu 
machen, einige dieser Urteile in frische Erinnerung zu bringen, wenn sie 
auch an sich verdienten, im Dunkel der Vergessenheit zu bleiben. 

Zehn Jahre nach Ebers spricht sich Robert Schumann iiber die 
Symphonie aus: 

Nach einer Auffuhrung der Symphonie sitzen die Davidsbiindler im 
Gesprach zusammen, und Florestan versucht, wahrend er am Klavier Teile 
des Werkes vortrMgt, sie poetisch zu erklaren. Er polemisiert gegen die 
Menschen, die 

„behaupten, dafi Beethoven sich in seinen Symphonieen stets den grofiten Sentiments 
hingegeben, den hochsten Gedanken iiber Gott, Unsterblichkeit und Sternenlauf, 
wlhrend der genialische Mensch allerdings mit der Blutenkrone nach dem Himmel 
zeigt, die Wurzeln jedoch in seiner geliebten Erde ausbreitet," 
und schliefit sich der Deutung Carl Friedrich Ebers' im allgemeinen an. 
Auch er sieht in der Symphonie die Schilderung eines Hochzeitsfestes mit 
Kirchgang, Ansprache an das Brautpaar, Tanz usw. und nennt sogar den 
Namen der Braut: sie heifit Rosa! 

Ebers und auch Schumann erwahnen noch verschiedene andere Aus- 
legungen; daraus geht hervor, dafi damals schon der Versuch, musikalische 
Kunstwerke poetisch zu erklaren und der Streit zwischen den einzelnen 
Auffassungen allgemein war. 
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Ganz im Geiste Schumanns und der Romantik laCt Ambros in seinen 
kulturhistorischen Bildern einen Musiker namens Flamin die Symphonie 
deuten. Flamin 

„h5It es mit einer Hochzeit, und zwar mit einer graflichen, schon wegen der feinen 
Weine, auf die man bei solchen AnlHssen rechnen kann [! !].** 

Im dritten Satz sieht er, wie Florestan, 
„ein vornehmes Ballgetummel, wo alles blitzt von Diamanten und Perlen, im Trio 
aber eine Szene im Kabinett; durch die oft geoffneten Ballsaalturen dringen die Violinen 
und verwehen die Liebesworte. Im Finale geht der Tanz los und alles durcbeinander. 
Bracelets werden im Gedrange zertreten, Damen vermissen ihre Tanzordnungen und 
schreien sehr danach, obwohl sie ihnen in der allgemeinen Tanzunordnung zu gar 
Nichts nutze waren. Diener mit Tellern voll Erfrischungen versuchen vergebens 
durch das Getummel zu dringen, und einige alte Landedelleute lassen SpaBe los, 
welche nicht die feinsten sind. Bis ins Dorf hinab hort man den tollen LSrm aus 
dem Schlosse — noch lange nach Mitternacht!" 

A. B. Marx schreibt in seiner Beethovenbiographie iiber die Siebente 
Symphonie: 

„Man konnte sich das Leben eines Volkes denken, im SchoB erregender Natur 
ein reiches, vielerwecktes Dasein genieBend, in leichter Muh' und schSumender Lust, 
ein Volk in Talern und Rebenhugeln, des Rosses froh und der Waffen, dem Kampf 
und Krieg ein Spiel ist; einst hatten die Mauren in Spanien ein solches Leben gefuhrt. 
Ob Beethoven davon gewuBt? . . ." 

Der zweite Satz 
„ist wie ein Aufzug gefesselter, in Trauerschleier gehullter Gestalten . . . Der Tod eines 
Helden ist es nicht, der hier im Gesange gefeiert wird; eher haben wir die Auffuhrung 
hoher Gefangener uns vorzustellen . . . Hochauf jubelt nun der dritte Satz und 
tanzt dahin, wie Naturkinder sich freuen, ungebunden, wild und sanft, wie das 
heiBe Blut des Sudlanders eben aufgSrt oder leichter die Adern durcbstrdmt. Denn 
sudlich durchaus ist diese Lust mit ihrem Aufjauchzen und ihrer Kindsfreudigkeit 
. . . Durfte man nur jenem Traume — denn wer kann es beweisen? — 
von maurischem Leben in der Halbinsel nachhangen, jenem bunten Leben, wie der 
eiserne Cid es noch gesehen und der Jugendheld Musa gelebt, wenn er sich in seinem 
Zelt Gefangene vorfuhren lieB und die Zitternden mild begnadigte: durfte* man 
Glauben daffir hoffen, so waren das [namlich der D-dur Zwischensatz] die FeldklSnge 
der fiber die fernen Hugel friedlich heimkehrenden Nordlandskrieger . . . Wie 
das sich herrlich hinausfuhrt und im Finale das Sudvolk im bacchischen Taumel das 
Spiel seines bunten Lebens weiterspielt in unerschopflicher, unermudlicher Lust, soli 
nicht welter erzahlt werden.** 

Ein anderer Ausleger, Gottschald, 
„mochte an die Spitze der Siebten Symphonie als Motto Luthers Worte setzen: ,Wer 
nicht liebt Wein, Weib und Gesang, der bleibt ein Narr sein lebelang*; an die Spitze 
des letzten Satzes insbesondere — wenn es gestattet ist, Goethes Worte: ,Uns ist 
ganz kanibalisch usw.'. a 

Unter dem Pseudonym von Elterlein vertritt er spater. einen 
anderen Standpunkt und schlagt als Motto Goethes Verse vor: 
„Im Vollgewuhl, in lebensregem Drange 
Vermischte sich die tat'ge Volkerschaar.** 
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Er erblickt in dem Werke die Darstellungen 

w der mannigfactaen Lebensstromungen eines ritterlichen, phantasicreichen, heiB- 

blutigen Volkes im Vollgenusse seiner Kraft und Gesundbeit." 

Er fiihlt 

„in den nach der Hone so beharrlich und energisch aufklimmenden Schritten der 

Streichinstrumente (in der Einleitung) ein Streben ,weit ninaus',* 

im Vivace 

w die Losung: auf zu den Waffen, die blanke Rustung angelegt, vorwHrts zum friedlichen 

Turnier im fernen Land." 

Zum zweiten Satz bemerkt er: 

„Denken wir uns jetzt eine Feierstunde, zu der das Volk versammelt ist. Es ruht 

aus, es gibt sich vielleicht sinnend der Betracbtung der Vergangenheit, seiner fruheren, 

ernsten und heiteren Schicksale tain; Trauer erfullt vorwiegend die Gemuter. Un- 

willkurlich wird eine Trauerweise angestimmt, erst nur von einzelnen, aber sympathisch 

ergreift sie die Gesamtheit usw." 

Im dritten Satz denkt er, wie Andere, an ein Tanzfest, in der D-dur Episode 

speziell an das Auftreten der Auserlesensten des Volkes, und im vierten 

Satz an das libiiche Bac<jhusfest. 

Berlioz halt das Hauptthema des ersten Satzes fur pastoral, wie er 
uberhaupt den tfndlichen Charakter der Symphonie betont. Dieselbe An- 
sicht vertritt Lenz, der folgende Erklarung der Symphonie versucht: 

„Gleich bei dem ersten, gewaltig abgehobenen Akkord halt die Hoboe das 
Orcbester wie an einem Fidchen fiber der Idee des Dichters, welcbe sich damit und 
in den vier bedeutsamen Noten der Schalmei des Orchesters (a, e, cis, fis) als eine 
pastorale, liebt man nicht das Wort, als eine idyllische ausspricbt . . . Auf diesem 
Vorgrunde einer Vorstellung der SchStze der Natur in ibrem VerhSltnisse zum 
Naturmenschen erzittert mit dem vierten Takt der ahnungsvolle Scbauer, zu dem 
ihre GroBe die Menscbenseele entzuckt. Wir stehen in einem Hain, vor dem die 
Sonne aufgeht, die Nebelschleier der Morgenstunde in seine heiligen Schatten zuruck- 
drSngend; unter BSumen, die ans Licht streben wie die m&chtigen Terzeng&nge des 
Orchesters, die uns weiter binauffuhren . . . Hatte die Schalmei den ersten Strich 
zum Bilde geliefert, so erwacht konsequent mit ihr in dem Vivace die GeschSftigkeit 
des Dorfes . . . Wir flnden das elegische Moment, den Hintergrund des SchicksaJs, 
in dem Allegretto, das ebensogut die Oberschrift truge: 

,Namen nennen Dich nicht, 
Dich bilden Griffel und Pinsel 
Sterblicher Kunstler nicht nach! — ' 

In der Ideenverbindung des Ganzen ist dieses zarte Gewebe wie ein endlicher, 
-Goer die zurnenden MSchte errungener, in Erinnerungen ernster Kirchgang des ge- 
pruften Paares, uber welches das Schicksal seine Knoten schlang. Wie der Zweig 
einer Trauerweide am Grabmal des Undlicben Friedhofes einen teuren Namen ver- 
deckt, so schwankt zogernd die Triolenfigur des Maggiore in diese Trauer hinuber . . . 
Was das Band der Kirche dem Schicksal abzuringen vermochte, feiert in dem 
iebensfrohen Scherzo die Dorfjugend im Tanz . . . Der ScbluOsatz hat in der 
Symphonie die Bedeutung, welche ungebandigte Freudigkeit im Leben behauptet. Ein 
allgemeiner Festtag in Masse ist der Schlufistein der Symphonie, die ebensogut den 
Titel fuhrte: ,Dorfgeschicbten in A-dur, auf alle Zeiten, fur alle LSnder erzahlt von 
Ludwig van Beethoven'." 

XII. 13. 3 
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Wahrend er noch an der Vollendung seines Buches arbeitete, lernte 
Lenz die poetische Erklarung seines Landsmannes Sseroff kennen und 
machte sie auch zu der seinigen: 

„Poco sostenuto: Zu einer, von Zuschauern gefullten Plattform, wo die Parade 
vor dem Monarchen stattzuflnden hat, stromen dicht gedrSngt die glanzenden Truppen 
herauf. Die Pfeifer lassen eine Marschweise ertonen, die durch die ganze stolze 
Introduktion gent . . . Vivace: Idealisierte Marschrhythmen in fortgesetzten punk- 
tierten Achtelgruppen, welche die Entzuckungen des Sieges antizipieren . . . Alle- 
gretto: Das aus der Feme allmShlich in die Szene vorruckende Aufgebot .. . Wetamut 
des Abschieds von den scheidenden Kriegern im A-dur Satzchen. Das weibliche 
Element, wie es keiner Vorstellung fehlen darf . . . Presto: Ein Rasttag der Aus- 
gezogenen im Dorfe, dessen Bewohner die Gaste mit Tanz bewirten. Dafi die 
Soldaten mitmachen, sagt der marschartige dritte Teil . . . Allegro con brio: Jubel- 
ruckkehr zur Heimat. Es geht so boch her, dafi man den gescblagenen Scblachten 
selbst beizuwobnen glaubt . . . a 

Richard Wagner hat die Symphonie die Apotheose des Tanzes ge- 
nannt. Seine Erklarung vermeidet alle Bilder aus der realen Welt. 

„AlIes Ungestum, alles Sehnen und Toben des Herzens wird hier zum wonnigen 
Ubermut der Freude, die mit bacchantischer Allmacht uns durch alle RSume der Natur, 
durch alle Strdme und Meere des Lebens hinreifit, jauchzend, selbstbewuBt uberall, 
wohin wir im kuhnen Takte dieses menschlichen SphSrentanzes treten. Diese 
Symphonie ist die Apotheose des Tanzes selbst: sie ist der Tanz nach seinem hochsten 
Wesen, die seligste Tat der in Tonen gleichsam idealisch verkorperten Leibesbewegung. 
Melodie und Harmonie schliefien sich auf dem markigen Gebeine des Rhythmus wie 
die festen, menschlichen Gestalten, die bald mit riesig gelenken Gliedern, bald mit 
elastisch zarter Geschmeidigkeit schlank und uppig, fast vor unsern Augen den 
Reigen schlieBen, zu dem bald lieblich, bald kuhn, bald ernst, bald ausgelassen, bald 
sinnig, bald jauchzend die unsterbliche Weise fort und fort tont, bis im letzten 
Wirbel der Lust ein jubelnder KuG die letzte Umarmung beschlieftt." 

Diese allgemeine Idee eines Tanzes wird von Otto Neitzel in eine 
bestimmte Bilderreihe iibernommen. Er sieht im ersten Satz der Sym- 
phonie ein Fest Terpsichorens. Seine Erklarung geht so weit ins einzelne, 
dalS manche Taktgruppen mit ganz bestimmten Bildern verbunden werden. 
Im Oboen-Thema des Poco sostenuto sieht er 

„Terpsichore schlummernd in der Rebenlaube, die Glieder aufgelSst in weicher Formen- 
harmonie; nur bisweilen zuckt in ihren Adern der Pulsschlag regen Lebens (vgl. die 
Forte-Schlage). Ein leiser Wind haucht iiber die Saiten ihrer Leier, die in den Zweigen 
hSngt (vgl. die Sechzehntel-Tonleiter) usw." 

Das Vivace stellt nach ihm ein Tanzfest der Muse und der Nymphen dar, 
an dem sich Pan und die Scharen seiner Satyrn und Silenen beteiligen. 
Im zweiten Satz wird eine Trauerfeier an einem von Zypressen beschatteten 
Grabeshugel geschildert; im dritten eine Szene aus der Zeit der Weinernte: 
„der Genufl des frisch gekelterten Mostes liifit die Pulse lebhafter schlagen und die 
Blicke feuriger gliihen; ... eine bunte und feurigbelebte, aber stets ergotzliche und 
nie in wustes Treiben ausartende Szene," 

die im D-dur Satze durch das Erscheinen der schaumgeborenen Gottin 
vorubergehend unterbrochen wird. Der vierte Satz schildert ein BacchanaL 
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K a 1 i s c h e r endlich steht mit seiner Deutung der Symphonie insofern allein 
da, als er dem Ganzen, im Gegensatz zu den andern Auslegern, einen tragischen 
AbschluB gibt: er erblickt in der A-dur Symphonie „eine Art Weltgericht*. 

„Die Einleitung des ersten Satzes schildert das Erwachen der Menschen zur 
lebensvollen Regsamkeit . . . Im Hauptsatze, dem Vivace, beobachten wir die Menschen, 
wie sie sich in der vollen Entfaltung der ihnen verliehenen Krafte gebarden, ob sie 
das, was sie in jugendlichem Begeisterungsrausche so feierlich gelobt, nunmehr im 
grofien Lebenskampfe zu halten gewillt und befahigt sind . . . Allegretto: Der Genius 
schaut mit Wehmut auf das torichte Treiben der Welt; er sieht, wie sie blindlings in 
die verderblichen Netze rennt. In diesem Satze trauert der Genius fiber den Fall der 
Menschheit . . . Presto: Jetzt entrollt sich uns das reinste Freudenbild. Solcher 
seligen Freuden, solch ungetrubter Wonne konnten die Menschen teilhaftig werden, 
wenn sie es verstanden, die ihnen verliehene Geisteskraft in strahlender Reinheit zu 
gebrauchen; wenn sie sich beeiferten, die zugellosen Leidenschaften in ihren Busen 
zu bemeistern, die des Lebens goldenen Lenz besudeln . . . Ganz ideal, durchweht 
von gdttlicher Verklartheit, ertont der zauberschone Gesang in D-dur: wie ein Tisch- 
gebet aus liebevollem Gemut . . . Allegro con brio: Dieser Satz fuhrt uns die Mensch- 
heit in ihrer vollen Entartung vor. Ein bacchanalisches Festgelage ist der Schauplatz 
dieser Dicbtung. — Furchtbar schwelgerisch, ausgelassen, larmend braust die uber- 
mutige Lust daher ... Da erschallt urplotzlich ein wahrhaft markerschutternder 
Trompetenschrei auf G (g"), zwei voile Takte mit fff ausgehalten, der selbst den 
lautesten Spektakel der frevelhaften Schar ubertont, die Pauken donnern und wettern 
ihren Dominantton A dazu: — die Vergeltung ruckt heran! — Sie haben alle Stimmen 
der Vernunft hohnlachend verschmaht, jetz.t iiberfallt sie der Rache vernichtender 
Strahl . . . Will nichts an dieser Menschheit fruchten, so soil sie der furchtbarste 
Donnerkeil zermalmen, auf daft sie einem besseren Geschlechte weiche . . . Zyklopen- 
blitze fallen donnernd auf die verruchten Haupter. Triumphierend zieht der Chor der 
Racher mit all den erbeuteten Trophaen einher, nachdem die gewaltigsten Donner- 
schlage alles der verdienten Vernichtung und Zermalmung preisgegeben haben. — Die 
verderbte Welt steht gerichtet da! a 

Was lehren uns diese Deutungen? Vergleichen wir sie zunachst in 
einzelnen Punkten: 

Das Poco sostenuto im Anfang scheint dem einen der Empfang einer 
Hochzeitsgesellschaft zu sein, die Violingange „Ruckenkommas a der Gaste; 
der zweite erkennt in ihm ein Streben „weit hinaus" des Volksgeistes; ein 
dritter nennt es pastoral; ein vierter glaubt sich in einen Hain versetzt, 
vor dem die Sonne aus Nebelschleiern hervorbricht; der fiinfte meint auf 
einem Paradefeld zu stehen, dem sich Truppen nahern; der sechste nennt 
es das Erwachen Terpsichores und der siebente den Kindheitstraum der 
Menschheit. Das einzige, was diese sieben Deutungen gemeinsam haben, ist 
der Begriff eines Anfanges, eines aus dem Kleinen, Zarten Herauswachsens, 
Sich-Steigerns, sonst nichts. — Ein anderes Beispiel: Der zweite Satz ist 
bald das heimliche Gefliister zweier Liebenden, bald eine Trauung mit 
riihrender Ansprache an das Brautpaar, bald ein Aufzug gefesselter Ge- 
fangener, bald die Feierstunde eines Volkes, in der alte Volksweisen er- 
klingen, bald ein in Erinnerungen ernster Kirchgang eines gepruften Paares, 

3* 
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bald ein allmahlicb vorruckendes Aufgebot and Trennungsschmerz, bald 
cine Wehklage an einem Grabhugel, bald die Trailer des Genius uber den 
Fall der Menschheit. Auch hier wieder nur ein Gemeinsames: Marsch- 
rhythmus, ernstes Moll und eine klagende Melodie! Welche Stelle der 
Symphonie wir auch betrachten, immer werden die Auslegungen so 
weit auseinandergehen, daft sie ebensogut verschiedene Musikstucke zur 
Unterlage haben konnten. Das wenige, was sie gemeinsam haben, ist 
niemals im w Stimmungsgehalte* der Musik begrundet, sondern in rein 
musikalischen Elementen, in melodischer, harmonischer und rhythmiscber 
Eigenart oder in der Klangfarbe. .Die Musik ist eine Sprache, die wir 
sprechen und verstehen, jedocb zu ubersetzen nicht imstande sind,* sagt 
Hanslick. Die Deutungen sind aber wetter nichts als ein Versuch, die 
Sprache der Musik zu ubersetzen; die Verschiedenheit der einzelnen Uber- 
setzungen untereinander beweist die Richtigkeit des Hanslickschen Satzes. 

Die Erklarungen, wie die zitierten, baben angeblich den Zweck, aus 
dem musikalischen Kunstwerk ein ihm Innewohnendes, seinen .Stimmungs- 
gehalt* zu erschlieBen. Sie beweisen jedoch nur, daft der vermeintliche 
Stimmungsgehalt keineswegs eindeutig ist, was er doch sein mufite, wenn 
er ein Bestandteil des Werkes ware, so gut wie dessen rein musikalische 
Elemente genau zu analysieren sind. In Wirklichkeit liegt der Fall gerade 
umgekehrt: die Erklarer holen aus. dem Kunstwerke nicht etwas in ibm 
Liegendes heraus, sondern sie legen etwas ganz Personliches hinein, namlich 
Gebilde ihrer Phantasie, die mit dem Werk an sich nichts zu tun haben. 
Der Stimmungsgehalt ist nichts anderes als eine Vorstellung, die im Horer 
auf dem Wege der Assoziation entsteht. Wahrend das Ohr die Tone auf- 
nimmt, beginnt die Phantasie auf anderen Gebieten zu arbeiten. (Sie wird 
es freilich urn so weniger tun, je mehr der Geist beschaftigt ist, eine rein 
musikalische Anschauung des Gehorten zu gewinnen.) Wie groBen Anteil 
an diesen Vorgangen Veranlagungen und Stimmungen haben, wird ersicht- 
lich, wenn wir die Vorstellungen von einer Anzahl verschiedener Individuen 
oder die eigenen Eindrucke zu verschiedenen Zeiten miteinander vergleichen. 
DaO die verschiedenen Vorstellungen bisweilen — nicht immer! — einen 
gemeinsamen Zug haben, ist im musikalischen Charakter eines Stuckes 
begrundet. Man kann diesen in weiten Umrissen zeichnen, die dann eben 
das den Vorstellungen Gemeinsame enthalten, nicht aber ein Bild in alien 
Einzelheiten malen. Z. B. ware es statthaft, zu sagen: ,Der vierte Satz 
der Siebenten Symphonie wird von einer sturmischen Ausgelassenheit — 
auch einer musikalischen! — beherrscht" nicht aber: .Er schildert ein 
Bacchanal oder dergleichen.* 

Setzen wir den Fall, daO ein bildender Kunstler oder ein Dichter die 
durch das Anhoren eines bestimmten Musikstuckes in ibm entstandenen 
Vorstellungen mit den seiner Kunst eigenen Mitteln festhalt, also entweder 
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im Bild oder in der Dichtung. Dann wird fur den Kunstler immer eine 
gewisse Beziehung zwischen seiner Schopfung und dera Musikstiick, dem 
er die Anregung verdankt, bestehen bleiben, aber diese ist rein personlicher 
Art, nicht allgemein giiltig. Das neu geschaffene Kunstwerk bedeutet nie- 
mals eine Darstellung des Stimmungsgehaltes der betreffenden Musik, und 
wir werden uns beim Anschauen oder Lesen nicht ein Urteil uber die 
Musik bilden, sondern nur uber das neue Werk; nur nach seinem eigenen 
Werte werden wir es beurteilen, ohne es in Beziehung zu der Musik zu 
setzen. Die zahlreichen Deutungen von Musikstucken, wie die hier mit- 
geteilten der Siebenten Symphonie, besitzen jedoch groGtenteils keinen 
kunstlerischen Wert als Literaturprodukte ; im Gegenteil, manche sind 
schrecklich platt und geschmacklos. Sie haben deshalb keine Daseins- 
berechtigung. Wenn alle Menschen, die beim Horen der Siebenten Sym- 
phonie in ihrer Phantasie angeregt werden, sich gedrangt fuhlten, ihre 
Vorstellungen niederzuschreiben und zu veroffentlichen, so schosse eine 
Literatur hoch, deren Masse im umgekehrten Verhfiltnis zu ihrem Werte 
stande. Es ist ja leider davon schon mehr als genug vorhanden. 

Bisweilen ist man versucht, zu glauben, dafi viele Verfasser musikkriti- 
scher Schriften unter einem krankhaften Zwange stehen, der ihnen verbietet, auf 
die Musik und ihre Elemente naher einzugehen. Lenz kann als Typus des 
rein geztichteten Musikdeuters gelten. Man lese bei ihm z. B. folgende Stelle: 

„Wenn Damke bemerkt, das Motiv des Scherzos der A-dur Symphonie bestehe 
aus zwei Perioden, von denen die erste, in zwei Takten, das Ansetzen des landlichen 
TSnzers zum Tanz ausdrucke, wie er mit dem FuBe dazu aufstampfe; die zweite, in vier 
Takten, das eigentliche Motiv, den landlichen Reigen selbst bringe, so trifft diese Ansicht 
so sehr den Kern der Sache, dafi man sozusagen den Dorfmatador stampfenden Fufies 
in Mitte der entzuckten Dorfschonen als Sieger auf der Tenne dahinfliegen sieht. 

Eine dem Geiste nach selbstberechtigte Erklaning ist sich auch Beweis und 
wirkt mehr fur das Verstandnis des Bildes als der Nachweis, wie dasselbe auf zwei 
Perioden von soviet Gliedern beruhe. Es ist hier so recht augenfallig, wie nur seine 
treffende Bemerkung es ist, welche dem technischen Befundschein den Wert gibt, 
nicht dieser an den Geist der Sache fuhrte. Technische Befunde werden dem 
gunstigen Verstflndnis hochstens parallel bleiben konnen. Als Techniker war Damke 
naturlich zu der Ansicht gebracbt; Fur Beethoven sei nur etwas von der Technik zu 
erwarten, jene seine gluckliche ErklSrung und andere bringe die Technik zuwege. 

Das Verhaltnis ist ein umgekehrtes. 

Nur der Geist, nur das Verstandnis aus dem unabweisbaren Gefuhle, in Uberein- 
stimmung mit den innerlichen Grunden eines so und nicht anders, durch das Gefuhl, 
durch keinen technischen Apparat Erkannten, erklart einen Instrumentaltext, gibt dem 
Befund der Technik das Leben, dessen er fur sich ermangelt. 

Wo der Anatom aufhort, fangt der Physiologe an, um durch den Geist, nicht 
durch eine Fiber, an den Geist zu kommen. Aber der Physiologe hat Anatom zu sein. 
Wir sind der Meinung, dafi auch dies Verhaltnis in der Instrumentalmusik ein anderes 
ist, der Musikempfindende kein Techniker zu sein braucht, dafi man, ohne Techniker 
zu sein, eine Beethovensche Symphonie besser als ein solcher verstehen kann, 
(wir sagen nicht, besser verstehen w i rd), dafi ein Musikfiihlender, wenn er Kopf und Herz 
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auf dem recbten Fleck hat, obne ein Musikmeister zu sein, jenes Scherzo wie 
Dam It e verstehen konnen, ohne davon unterrichtet zu sein, dafi demselben eine Periode 
von zwei, eine andere von vier Takten zugrunde liegt, dafi man, mit einem Wort, dies 
wissen kann, obne noch im geringsten auf jene Idee geleitet zu werden, ohne etwas 
anderes als einen Rhythmus von zwei und vier Gliedern zu sehen." 

Wer es vermocht hat, einen Sinn aus diesen verwirrten und ge- 
schraubten Satzen herauszuholen, wird erkennen, dafi Lenz hier, etwas 
verklausuliert, das Dogma aufstellt, dafi der am befahigsten ist, uber 
Musik zu schreiben, der nichts von ihr versteht, vorausgesetzt, dafi er 
den „poetischen Stimmungsgebalt" erkennt. Dafi eine Symphonie eine 
musikalische Form nach gewissen Gesetzen ist, dafi Themen, Perioden, 
also musikalische Elemente, ihre Teile ausmacben, dafi diese an sich schon 
und bedeutend oder nicht sind, ist unwesentlich ; die Hauptsache ist ihr 
Stimmungsgehalt. Wie weit die krankhafte Sucht nach Erklarungen gerade 
bei Lenz geht, zeigt ein Satz aus dem Abschnitt iiber die A-dur Symphonie, 
in dem er sicb zu der Sseroffschen Auffassung bekennt: 

„Wir geben der von SserofF angeregten, einheitlicheren und rationelleren Er- 
klarung der A-dur Symphonie durch militarische Vorstellungen den Vorzug vor 
unseren fruheren Ansichten uber dieselbe. Moge der Leser daraus erkennen, dafi es 
uns um die grofitmogliche Wahrheit auf dem schwierigen Felde der Interpretation, 
nicht darum zu tun ist, eine Meinung zu verteidigen." 

Lenz glaubt also alien Ernstes, dafi das Interpretieren von Musik, wie 
er es betreibt, eine rationelle Sache sei, und sucht dabei nach Wahrheit, wie 
bei einer wissenschaftlichen Forschung! Das Unterscheidungsvermogen 
fur die den einzelnen Kiinsten eigenen Gebiete und Moglichkeiten, fur 
ihre Elemente und Organe ist ihm vollstandig abhanden gekommen ! 

„Mit Ruckblicken auf die verdorrten Blumen des Lebens, in trostender Vor- 
aussicht der noch gebliebenen Hoffnungen sehen diese Tone — [gemeint ist die 
A-dur Stelle des zweiten Satzes der Symphonie] — den Zuhorer mit einem Augenpaar 
an, aus dem die Weltseele ihm zulachelt [!!]." 

Man versuche, sich das in diesem Satze enthaltene Bild vorzustellen ! 
Horte Lenz mit den Augen oder sah er mit den Ohren? 

Aber er steht nicht allein, was ja schon die Zitate beweisen. Auch 
die anderen Erklarer enthalten sich geflissentlich der Besprechung des 
musikalischen Organismus; sie deuten und phantasieren. Die Struktur der 
Symphonie, ihr logischer Aufbau in musikalischem Sinne wird zur Neben- 
sacbe und, wenn einer darauf eingeht, so geschieht es, wie bei Neitzel, um 
einzelnen Themen, Motiven, Akkorden Etiquetten anzuhangen, die einen 
ebenso willkurlich erfundenen, wie unberechtigten Namen tragen. Ambros 
stellt in seiner Skizze dem deutelnden Flamin einen skeptischen Freund, 
namens Barnabas, gegeniiber, der iiber die poetische Erklarung spottet: 

„Himmel, o Himmel! Ruckenkommas, lustige Floten, Kabinett, zertretene 
Bracelets, Teller voll Erfrischungen, Larm nach Mitternacht! Sind die gewaltigen 
Ginge der Einleitung Ruckenkommas? Ist die zweimal unterbrechende Episode voll 
Gesang ein Ruckenkomma? Zeig mir doch in der Partitur gefalligst den Schmetter- 
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ling und die Kirschbliite! 1st dieser Schmetterling ein Schwalbenschwanz oder ein 
Distelvogel oder, was mir bei den ausgedehnten Gemusepflanzungen des prasumtiven 
Dorfes am wahrscheinlichsten ist, ein gemeiner KohlweiBling? Von welcher Farbe 
ist Komteft Rosas Brautkleid, und sind die Brautjungfern nicht zwei Baronessen? 
Heifien sie nicht Clotilde und Gabriele? Und hast du nicht bemerkt, was der Dorf- 
nachtwachter dazu sagt, als der L&rm lange nach Mitternacht immer noch nicht enden 
will? Da du schon soviel in der Partitur erblickt hast, so mud es dir ja nur cine 
Kleinigkeit sein, auch diese Fragepunkte zu beantworten ! u 

Man konnte die mehr oder minder poetisch begabten Erklarer mit 
einem Lacheln ubergehen, wenn ihre Arbeiten weiter nichts waren, als 
ein persdnlicher Zeitvertreib, eine „Lust zu fabulieren". Allein ihre 
Bucher sind am Ende doch geschrieben worden, um gelesen zu werden, 
und so richten sie in dem Kopf der Leser eine Verwirrung an, die der 
Kunst und dem Verstandnis fur die Musik schaden mufi. Hat schon 
einmal ein Leser aus solchen pseudopoetischen Ergiissen ein besseres 
Verstandnis fur Beethovens Musik gewonnen ? MuB denn zur Erlauterung 
eines musikalischen Kunstwerkes immer von alien moglichen Dingen 
gesprochen werden, nur nicht von der Musik selbst? Statt die Horer, 
die Musikliebhaber ( — im besten Sinne des Wortes! — ) mit dem Kunst- 
werk vertraut zu machen und ihren Sinn fur die Musik zu scharfen, geben 
die Erklarer dem guten Willen eine Richtung, die vom Ziel nur entfernt, 
nicht ihm naher bringt. Die Musik wird durch sie zu einer Kunst zweiten 
Ranges erniedrigt, die nur den Zweck hat, andere Funktionen des Seelen- 
lebens anzuregen. Die Masse der Horer glaubt heute bereits, daB das 
Verstehen einer Musik gleichbedeutend sei mit dem Erfassen ihres 
„Stimmungsgehaltes a . Programmbucher mit poetischen Erklarungen, wie 
sie in vielen Konzerten verteilt werden, fordern das Unheil noch. Es ist 
ja so bequem, schon vorher zu wissen, welche „poetische Idee" einem 
Musikwerk innewohnt. Man hat dann nicht mehr notig zuzuhoren. 

Welchen EinfluB die Programmusik und die Theorie des Gesamtkunst- 
werkes auf die ganze Bewegung gehabt haben, soil hier nicht erortert werden. 
Es ist sicher, daB der Musik und dem Musikverstandnis mit poetischen Er- 
klarungen nicht gedient, sondern geschadet wird, und daB die Asthetik der 
Musik weiter ware, wenn nicht viel kostbare Zeit mit solchen wertlosen 
Spielereien vergeudet wiirde. Ein mutiger Mann, dem der Stimmungsspuk 
zum Ekel geworden war, Hanslick, ist mundtot gemacht worden, weil er 
das Ungliick hatte, Richard Wagners Genie nicht wurdigen zu konnen; seine 
Gedanken hatten der Asthetik wohl neue Anregungen geben konnen. 

Soil der Gefiihlsdusel fortdauern ? Sollen Manner wie Riemann 
(um nur einen zu nennen!), die der Musik auf ihrem eigenen Gebiete 
niher zu kommen suchen, Ausnahmen bleiben? Wann wird man sich 
endlich in der Kritik, in der Asthetik um die Fahne scharen, die die Auf- 
schrift tragt: „Retoumons & la musique 14 ? 
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147. Adolf WeiBmann: Chopin. Verlag: 
Schuster & Loeffler, Berlin und Leipzig. 
(Mk. 5.—.) 

Diese Kombination mufite gut ausfallen. Die 
zarte GenialitSt eines ganz grofien und doch 
einsamen Musikers wurde von einer Feder be- 
scbrieben, die sich gem in Blut taucht, und der 
das Instrument der Sprache gehorcht. Ein 
Klavierdicbter wurde von einem poetischen 
Historiker beschrieben. Ich liebe diese Bucher, 
die den Ballast fortgeworfen haben. Sie fliegen 
mit einer ungemein geistigen Leicbtigkeit durch 
die Materie, und sie lieben ihren Stoff, weil sie 
ibn bewaltigt haben. Ich lese sie, wie sie selbst 
ihren Autor lesen, auf das Menschliche, das 
Ungewohnliche, das Assoziative und Klingende. 
Hier klingt erst Chopin's Leben, dann sein Wesen 
in der ^7elt, dann seine Werke und endlich ver- 
sucben eine groOe Anzabl vielfach seltener Bilder 
diese Dinge in die Sinnlicbkeit zuruckzufuhren. 
Vielleicbt ist darin des Femininen zu viel, daB 
der Autor, wie es mir scbeint, dauernd auf seine 
Worte hort, auf Adjektiva und den Unterklang 
abstrakter Nebenvorstellungen, die alles Kritische 
und Urteilsstarke in einen reizenden Nebelduft 
hullen. Aber daran leiden wir alle, weil das 
Gewissen des Stils ubergrofi geworden ist. Eine 
Materie wie Beethoven wurde es nicht so er- 
tragen, wie es Chopin ertriigt. Die UnermeC- 
lichkeit seiner Phantasie, die Horizontweite seiner 
Intimitat, der Zukunftsglanz seiner Ausdrucks- 
mittel in nationalen Rbythmen, weitgriffigen 
Harmonieen, alterierten EntschlGssen und zier- 
lichen Techniken verlangt das nachempfindende 
Wort. Es folgt mit Wonne den erotischen 
G&ngen seines Lebens und leuchtet in die Ab- 
grunde seiner schwer enthullten Seele, aber es 
ubersetzt auch seine musikaliscbe Sprache in 
eine reiche Optik, die dem mangelnden Horen 
durch ein starkes Gesicht nachhilft. Kurz: es 
ist ein Buch von einem Menschen, der sich in 
Zucbt balten mochte, zu einem, der es getan 
hat. Und dies ist ein Ton, Chopin's wurdig. 

Oscar Bie 

148. Arnold Sobering: Dieniederlandische 
Orgelmesse im Zeitalter des Josquin. 
Eine stilkritische Untersuchung. 
Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 1912. 
(Mk. 3.-.) 

Ausgehend von der Betonung der Schwierig- 
keit, Messen des 15. und 16. Jahrhunderts heraus- 
zugeben, Schwierigkeiten, die in der richtigen 
Textunterlage gipfeln, ausgehend fernervon einer 
Kritik der ublichen Methoden solcher Arbeit, 
kommtSchering zuderFragestellung: „Vokal oder 
instrumental?" D. h.: Was ist in der alten 
Musikgesungen, was instrumental wiedergegeben 
worden? Man weift, wie eine genaue Fixierung 
der Grenzen bislang erst fur relativ wenige Er- 
scheinungen, und zwar vornehmlich durch H. Rie- 
mann gegeben, und wie dadurch unsere An- 
schauungen von der alten Kunst wesentlich 
andere geworden sind. Indem Schering diese 
Fragestellung auf die niederlandische Orgelmesse 
anwendet, gibt er uns in seiner Beantwortung, 
an fruhere Arbeiten seiner fleiliigen Feder an- 
knupfend, eine wertvolle stilkritische Unter- 



suchung, die ihrerseits auf vier von Schering 
schon fruher aufgestellten Grundsltzen basiert. 
Instrumental Ausfuhrung vermutet Sobering 
mit Recht da, wo der naturliche Stimmumfang 
uberscbritten wird, eine Stimme andauernd 
pausenlos beschfiftigt ist, wo die Regeln des 
strengen Vokalsatzes verletzt erscheinen, und wo 
sich Schwierigkeiten einstellen, den Text un- 
gezwungen unterzulegen. Es wurde in dieser 
Anzeige zu weit fuhren, Schering durch den 
Gang seiner Untersuchungen Schritt fur Schritt 
zu folgen. Durch seine Auffassung von der Art 
der Ausfuhrung der ^Orgelmesse* — der ein- 
stimmige Singerchor trigt den Messentext auf 
die Cantus flrmus-Melodie vor (weltliche Lieder 
oder liturgische Weisen), der Organist fuhrt die 
ubrigen Stimmen aus; dazu treten Solisten, die 
gewisse, im Cantus firmus nicht enthaltene 
Worte zu singen haben; auch spielt der Or- 
ganist unter Umstanden ganze Teile der Messe 
allein — rucken Orgel und Orgelspiel im 15. Jahr- 
hundert gesteigerter Weise in den Vordergrund 
unseres Interesses. Schering geht weiterhin den 
Fragen im einzelnen nach; er entwirft ein Bild 
der Orgelkunst im 15. Jahrhundert und kommt 
dabei auf drei F&lle zu sprechen, in denen ein 
in den Messen angegebener Text nicht zum 
Singen bestimmt war: in Kompositionen mit 
einer oder zwei gesungenen Hauptstimmen er- 
halten die Instrumentalstimmen nur deshalb 
Textworte untergelegt oder beigegeben, um die 
Spieler andeutungsweise uber den Fortgang der 
Vokalstimmen zu unterrichten. Dasselbe ge- 
schieht wohl auch in reinen Instrumentalsatzen 
(hauptsSchlich im 14. Jahrhundert). Der Text 
soil endlich auch die Erfindung der instrumen- 
talen Neben- oder Begleitstimmen beeinflussen. 
Schering gibt diese Satze mit einer Reihe von 
Beweismaterialien, die der Leser mit Interesse 
verfolgen wird. Der ausgezeichneten Schrift sind 
umfangreiche Beispiele aus Werken Josquin's, 
Hobrechts u.a., auch zwei Faksimiles beigegeben. 

Wilibald Nagel 
149. Julien Tiersot: Jean -Jacques Rous- 
seau. (Les Maitres de la Musique). Ver- 
lag: Librairie Fe"Iix Alcan, Paris 1912. 
(3,50 Fr.) 

Der verflossene Sommer hat mit der 200. 

Wiederkehr von Rousseau's Geburtstag auch bei 

uns wieder einmal die Aufmerksamkeit auf den 

groften franzosischen Denker gelenkt, dessen 

prophetischer Geist so viel vorausgenommen 

hat, was spSterer Entwickelung dann zurErfullung 

| wurde. So lag es denn nahe, sich auch mit der 

I Charaktergestalt des Musikers Jean-Jacques von 

j neuem zu beschaftigen. Tiersot's Buch tragt mit 

I emsigem FleifJ das vielfaltige Material zusammen, 

1 das solcher Erkenntnis dienen kann. Es fuhrt 

I uns zunachst den merkwurdigen Lebensweg 

dieses einzigartigen Menschen entlang unter dem 

| Gesichtspunkt seines Verhaltnisses zur Ton- 

kunst, die ihm nicht Lebenszweck sein konnte, 

die ihn aber doch sein Leben lang getreu be- 

gleitet hat, ihm Helferin und Trosterin war und 

ihrerseits die bedeutsamste Forderung und An- 

regung durch ihn erfahren hat. Rousseau steht 

als die markanteste musikaliscbe Gestalt Frank- 

reichs in jener Zeit des Interregnums vor uns, 

die zwischen das Schaffen Rameau's und die 
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grofien Reformen Clucks fillt. Was er dieser 

Zeit bedeutet hat, wird in einem zweiten syste- 

matischen Teil ausfuhrlich gewurdigt. Mit Recht 

betont der Verfasser, daB das, was Rousseau an 

positiven musikalischen Werten geleistet hat, 

uns relativ gleichgultig sein k6nnte, wenn nicht 

ebcn diese starke und eigenartige Personlichkeit 

hinter dem Geschaffcnen st2nde und ihm den 

Stempel des Bedeutsamen aufdruckte. Rousseaus 

musikalische Schulung ist gering. Und auch 

seine produktive Begabung an sich reicht nicht 

hin, um starke, dauernd lebenskraftige Werke 

zu zeugen. Aber was ihm hier fehlt, das ersetzt 

er durch die geniale Intuition, durch ein in- 

stinktives Erfassen des Wesentlichen, durch den 

tiefen Blick, den er getan hat in das Wesen 

kunstlerischen Schaffens uberhaupt. Gerade 

solche Naturen, die etwas abseits stehen und 

andererseits sich hoch uber den Einzelfall, uber 

das Nurmusikertum erheben, vermogen uns uber 

unsere Kunst oft die wundervollsten Aufscblusse 

zu gtben. Sie sind nicht ganz und gar beteiligt, 

stecken nicht mitten inne, brauchen sich vom 

Kleinen, Einzelnen, vom Handwerkmafligen, wenn 

man so will, nicht beeinflussen zu lassen. Und 

gerade darum ist ihr Blick freier, gerade darum 

sehen sie oft besser als andere das Wesentliche, 

schauen sie von hoherer Warte oft weiter hinaus, 

ruckwarts wie vorwfirts, werden sie zu Ordnern, 

zu Zusammenfassern, zu Fuhrern in die Zukunft. 

So ist denn auch das beste, was Jean-Jacques 

Rousseau seiner geliebten Tonkunst hat geben 

konnen, die starke Anregung, das Vorausweisen 

in neue Bahnen. Seine Werke wollen garnicht 

Selbstzweck sein, sie bieten sich dar als Para- 

digmen, als Muster neuer moglicher Gattungen. 

So wird sein „Devin de village" zum Anfangs- 

punkt des franzosischen Singspiels, sein „Pyg- 

malion" der erste in der langen Reihe sp2terer 

melodramatischer Versuche, die fur die Ent- 

wickelung der Musik des 18. Jahrhunderts so be- 

deutsam geworden sind. Und geradezu visionar 

muten die AuBerungen an, mit denen Rousseau 

die kommende Programmusik vorwegnimmt. 

Sein weithin schweifender Geist dringt vor bis 

zu den Grenzgebieten, die noch unerforscht als 

Zukunftsland vor der nachruckenden Erkenntnis 

der Geister ausgebreitet liegen. Er sieht klar 

die bis dahin noch kaum geahnten Moglichkeiten 

neuer Entfaltung der aufgespeicherten KrSfte. 

Und so wird einer, der kein Vollblutmusiker ist, 

dank seiner tiefen Einsicht in die naturlichen Da- 

seinsbedingungen alles kunstlerischen Schaffens, 

zum Pfadweiser fur die, die dann kommen und, 

stirker als er selbst, die Gabe haben, den Weg 

zu gehen, den er gewiesen hat. Das Buch kann, 

so angesehen, dem nachdenklichen Leser, uber 

seinen nfichsten Zweck hinaus, tiefe Einsicht 

geben in das Wesen alles Kunstlerischen und 

der Tonkunst im besonderen. Es zeigt, wie 

jemand, der auf dem einen Gebiet im Grunde 

eher ein Passiver ist, dank seiner uberragenden 

Geistesgaben zum Fdrderer, zum Anreger und 

Fuhrer werden kann. Ernst Neufeldt 

150. Theodor Billroth: Wer ist musika- 

lisch? Nachgelassene Sen rift, heraus- 

gegeben von Eduard Hanslick. Vierte 

Auflage. Verlag: GebruderPaetel, Berlin 1912. 

In Baden war es einmal im Sommer, als am 

Klavier zwei Manner saBen und das „Meister- 
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singer" -Vorspiel von Richard Wagner vier- 
handig spielten: der bekannte Wiener Kritiker 
Eduard Hanslick und der berubmte Wiener 
Physiologe Theodor Billroth. Bei der Stelle, 
wo die drei Motive aufeinander stoBen, 
springt Billroth erregt auf und sturmt in 
den Garten hinaus. Nach einer Weile kehrt 
er atemlos zuruck, setzt sich ohne ein Wort 
zu reden, ans Klavier und paukt vielleicht funf- 
zigmal auf den Tasten: „Lott' ist tot, Lott' ist 
tot, Lotte, die muB sterben!* Und nach diesem 
Totschlag seufzt er erleichtert auf: „Gott 
sei Dank, jetzt nab' ich wieder Musik gehort!" 
Diese kleine, aber verburgte Historie charakte- 
risiert den Freundeskreis um Hanslick, der 
lange Jahre kein Verstandnis fur Wagner haben 
konnte oder wollte. Von Hanslick weiB man ja 
sehr genau, dafi es rein personliche Motive 
waren, die ihn in das Lager der Antiwagnerianer 
gefuhrt haben, und daB er erst in seinen letzten 
Lebensjahren viel Wasser in seinen Wein ge- 
gossen hat, um fur Brahms an Bruckner, an 
Hugo Wolf und noch in seiner allerletzten Zeit 
an Richard StrauB das Objekt fur seine oft geist- 
reichen Angnffe zu suchen. In alien rein musi- 
kalischen Fragen steht Billroth auf dem Boden 
der formalen Asthetik Hanslicks, dessen Lehre 
vom Musikalisch-Schonen auch fur ihn ein Credo 
ist. Wirklich aufschluBreich und anregend ist 
die Billrothsche nachgelassene Schrift in alien 
Kapiteln, in denen Grenzfragen erortert werden, 
also uberall dort, wo der Mediziner vor dem 
Musiker spricht. So in dem Kapitel, wo vom 
Rhythmus als wesentlichem, mit unserem 
Organismus innig verbundenem Element des 
Musikalischen die Rede ist, dann in den Ab- 
schnitten uber die Beziehungen von Tonhotae, 
Tonklang und Tonstarke zu unserem Organismus 
und von der Entwickelung des Musikalischen zur 
„Tonkunsf. Billroth als Musikasthetiker darf 
aber keine andere Wertung verlangen als etwa 
die eines distinguished foreigner, der uber vieles 
klug zu plaudern weiB, aber mit Virtuositat um 
den Kern der Sache herumschreibt. Ein Beispiel 
fur viele: Was Billroth uber Programmusik 
schreibt, macht jedem Dilettanten Ehre. Er 
meint (S. 147 ff), es gebe andere Arten von 
Programmusik (vorher spricht Billroth von er- 
zahlender Musik, die Vorgange der Sufteren 
Natur w darstellt a ), deren vermeintlichen „inhalt tt 
man ohne Oberschriften kaum zu deuten im- 
stande ware; es wird dem Horer dadurch „der 
auBermusikalische Gedankenkreis" geradezu auf- 
oktroyiert; man gibt daherden Konzertbesuchern 
langere gedruckte w Erklarungen" in die Hand, 
um die Musik zu verstehen. „Alle nicht musika- 
lisch Gebildeten und selbst die Unmusikalischen 
kommen durch diese Nebenwirkungen der Musik 
in eine gewisse Beziehung zu derselben ; sie haben 
einen Beruhrungspunkt mit einer Kunst gefunden, 
die ihnen sonst unverstandlich, uninteressant, ja 
unerfreulich erschien; sie fangen an, sich doch 
auch fur musikalisch zu halten, und fuhlen sich 
nicht mehr als Parias unter den Eingeweihten. 
So ist es wohl gekommen, daB die Mehrzahl der 
Menschen, welche uberhaupt Gelegenheit haben, 
komplizierte Orchestermusik zu horen, die Auf- 
fassung gewinnen, die Musik habe uberhaupt der* 
Zweck, etwas darzustellen oder zu bedeuten, 
und daB sie vieles noch besser verstehen und 
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nocb mehr GenuQ davon haben wurden, wenn 
man ibnen nur immcr vorber sagen wollte, was 
die zu hdrende Musik bedeuten soiled Auf die 
vielen schiefen Urteile Billroths uber Kompo- 
nisten, insbesondere uber Wagner, soli bier nicht 
naher eingegangen werden. Das lohnt heute 
nicbt mehr der Muhe. Der auf Seite 165 ge- 
nannte Komponist Gywetz muB wohl Gyrowetz 
heiBen. Ernst Rychnovsky 

151. Georg Kinsky: Katalog des Musik- 
historiscben Museums von Wilhelm 
Heyer in Koln. Zweiter Band. Kom- 
missionsverlag von Breitkopf & Hartel, 
Leipzig. (Mk. 56.—.) 

Im vorliegenden zweiten Katalogband des 
Heyerschen Museums bebandelt Georg Kinsky, 
der Konservator der Sammlung, die im Museum 
aufbewahrten Zupf- und Streichinstrumente. Er 
beginnt mit den Harfen, Zitbern, Lauten, Gi- 
tarren, Mandolen und fuhrt dann uber die Hacke- 
bretter und Gusli (harfenahnlicbe Zupfinstru- 
mente) zu den Marintrompeten, Pochetten (Arm- 
geigen), Lyren, und zur Familie der Streich- 
instrumente. Die Art, wie Georg Kinsky seinen 
Katalog angelegt hat, kann vorbildlich genannt 
werden. Mit auBerster Genauigkeit werden alle 
Instrumente durch Wort und Bild beschrieben, 
mag es sich um neuere oder alte, wertvolle 
Instrumente handeln. Daruber binaus bringt 
der Katalog noch einleitende Kapitel, die die 
Geschichte, den Werdegang und die Entwicke- 
lung der einzelnen Instrumentengattungen bis 
in Einzelheiten hinein verfolgen. Zu den besten 
Abschnitten gehoren da der Oberblick uber die 
Geschichte der Laute, der Cithrinchen (kleine 
Zithern), Trumscheits, Lyren, Violen und Bary- 
tons. Hier wird nicht allein die gesamte ein- 
schlSgige Literatur ausgenutzt, sondern es werden 
auch viele, bisher nicbt bekannte Quellen her- 
angezogen und neue Theorieen gegeben. Inter- 
essant ist auch das beigegebene Verzeichnis der 
Lauten- und Geigenmacher, das viel Material 
zur Geschichte des Instrumentenbaus bringt. 
Die Ausstattung des Katalogs ist auBerst luxurios 
und reich. Man bekommt aus den Reproduk- 
tionen der Instrumente eine vollkommene Vor- 
stellung von ihrem Bau und Gharakter, so daB 
der Katalog einen Besuch des Museums unter 
Umstanden ersetzen kann. Uberhaupt ist das 
auBerordentlich fleiBig und sorgfaltig gearbeitete 
Bucb von weit groBerer Bedeutung als die be- 
kannten Museumsfuhrer. Es kann als kleines 
Instrumentenlexikon gelten, das uber alle Fragen 
Auskunft gibt, die sich beim Studium der alteren 
Musikubung fur jeden Musiker ergeben. 

Georg Schunemann 

152. Hans Gaartz: Die Opern Heinricb 
Marscbners. Verlag: Breitkopf & Hartel, 
Leipzig 1912. (Mk. 3.60.) 

Die genau hundert Seiten umfassende Ab- 
bandlung ist der Ausbau einer Doktordissertation. 
Mit dem nur reichlich einen Bogen in Anspruch 
nehmenden ersten Abschnitt uber die Jugend- 
opern Marschners hat Gaartz in Bonn promo- 
vieren durfen. Das Verdienstliche der gesamten 
Arbeit besteht darin, daB hier die hauptsacbliche 
kunstlerische und historische Bedeutung Marsch- 
ners, die in des Meisters musikdramatischem 
Schaffen liegt, unter Ausscheidung alles iiber- 
flussigen biograpbischen und sonstigen Beiwerks 
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in verstSndiger, klarer und sachlicher Weise 

dargetan wird. Die Sachlichkeit des Verfassers 

spricht sich wobltuend aus in der ruhigen und 

besonnenen Art, mit der nicbt allein die den 

Werken zugrunde liegenden Dicbtungen, sondern 

auch Marschners Leistungen selber in ihren 

Vorzugen wie in ibren Schwachen charakterisiert 

werden. Zu bemerkenswerten neuen Resultaten 

kommt Gaartz nicbt; auch bei ihm behalten 

„Vampyr", „Templer und Judin" und „Hans 

Heiling**, die er unter dem Titel „Die drei 

Meisteropern" in den Mittelpunkt seiner Be- 

trachtungen stellt, die uberragende Bedeutung; 

weder von den „Jugendopern a noch den „Opern, 

die im Zeichen des Verfalls stehen" (SchluB- 

abschnitt der Arbeit), kann irgendeine Schopfung 

den genannten dreien das Wasser reichen. Im 

einzelnen teilt der Autor manches Unbekannte 

mit, dank dem Entdeckergluck Edgar Istels, der 

vor einigen Jahren den nunmehr von Gaartz 

benutzten verschollenen NachlaB Marscbners 

im Besitz der Frau Kathe Lenz in Hamburg 

; auffand, einer Tochter aus der Ehe Therese 

Jandas, der vierten Frau Marschners, mit dem 

Kapellmeister Dr. Otto Bach. Gaartz konnte aus 

diesem Manuskriptschatze mancherlei zitieren, 

namentlich auch die zu ihm gehorenden Original- 

partituren mehrerer Opern grundlich einseben. 

Einen kurzen, allgemein orientierenden Oberblick 

■ uber des Meisters Leben und Werke schickt er 

' der ausfuhrlichen Einzelbetrachtung der Opern 

I voran, mit einem Verzeichnis von anderthalb 

j Dutzend in irgendwelcher Hinsicht bedeutsamer 

I musikalischerThemen und einem knappen „Weg- 

j weiser zur Marschner-Literatur" beschlieBt er sie. 

| An gelegentlichen hubscben Randbemerkungen 

I feblt es nicht. Wer an der Hand der Klavier- 

auszuge einen charakteristischen Einblick in 

Marschners Kunst tun will, dem wird die 

| Gaartzsche Arbeit mancben dankenswerten 

j Fingerzeig geben. Dr. Georg Kaiser 

MUSIKALIEN 

153. Rudolf M. Breithaupt: Die naturliche 

I Klaviertechnik. Band I. Handbuch der 

modernen Methodik und Spielpraxis mit 

j 82 Zeichnungen, photographiscben Auf- 

I nahmen, sowie 14 Tafeln und 539 Noten- 

! beispielen. Dritte, vollstandig umgearbeitete 

und stark vermehrte Auflage. Verlag: C. F. 

I KahntNachfolger, Leipzig 1912. (Mk. 12.— .) 

Diese neue Auflage des bekannten Klavier- 

lehrbuches, die so ziemlich ein neues Werk 

darstellt, bedeutet fur mich einen wenn auch 

nicht endgultigen, so doch vorlaufigen AbscbluB 

der Bemuhungen unserer modernen Klavier- 

lehrer, eine ErklSrung der Spielvorgange zu 

schaffen, die mit der Praxis der Kunstler mog- 

lichst in Einklang steht. 

DaB die Slteren Biicher aus dem 19. Jahr- 
hundert eine unglaubliche Gleichgultigkeit und 
Kurzsichtigkeit gegeniiber dem Kerne des ganzen 
Problems, der Frage nach den zweckmaBigen 
Bewegungsvorgangen des Spielers erkennen 
lassen, bestreitet wohl kein Einsichtiger. So 
hatten es die ersten Neuerer: Deppe, Clark, 
Klose, Sochting, Stoewe, Steinhausen, Bandmann, 
Caland, Breithaupt u. a. leicht, einsichtsvoller 
zu sein, wenn es freilich auch ibnen durchaus 
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nicht gleich gelingen wollte, das Problem vor- 
urteilslos zu durcbschauen und zu enthfillen. 
Waren die aiteren Klavierlehrer Verfichter der 
Pbysiologie, so zeigten sicb die Neuerer anfangs 
als nicbt geringere VerSchter der Praxis und 
glaubten, die hochst komplizierten Bewegungs- 
komplexe beim Klavierspiel mit ein paar Schlag- 
wortern aus der Bewegungsphysiologie erledigen 
zu konnen. Die Zeit und der gerechtfertigte 
Protest der Praktiker machte sie klfiger. Doch 
der, der es am meisten fiber sich gewann, jeder 
ubertriebenen Betonung seines physiologischen 
Wissens zu entsagen, und vor allem auf eine 
moglichst innige Verschmelzung des physiolo- 
gisch Beobachteten mit dem praktisch Zweck- 
mafiigen zu dringen, dabei aber jeden Rfickfall 
in alte und veraltete Praktiken zu meiden, ist 
Breithaupt in seinem neuen Werke. Der 
Autor ist so ziemlich alle Irrwege gewandelt, 
die ein Klavierlehrer der letzten zwanzig mei- 
nungsbewegten Jahre gehen konnte. Er ist 
immer wieder unverdrossen umgekehrt, bat 
uberall gelernt und ununterbrochen beobachtet, 
er hat mit fur mich imponierender Energie mit 
sicb selbst und seinem Arbeitsstoffe gerungen 
und sich in dieser Arbeit weit uber sich selbst 
erhoben. 

Ich will damit betonen, daft man Breithaupt 
als Klaviertheoretiker von heut nur noch nach 
der dritten Auflage seiner „Natfirlichen Klavier- 
technik" beurteilen darf. Was er bier gibt, will 
ich im folgenden kurz anzudeuten versuchen. 
Das 800 Seiten umfassende Werk orientiert den 
Spieler zunachst uber sein Instrument, d. h. 
seinen Korper, speziell seinen Arm nach seinem 
anatomischen Bau wie seinen bewegungsphysio- 
logischen Bedingungen. Knochen, Gelenke, 
Muskeln sowie Gehirn und Nerven werden be- 
schrieben und ihr Wechselwirken erklart. Ak- 
tueller als diese freilich keineswegs entbehr- 
lichen Vorkenntnisse sind die Ausfuhrungen 
uber die speziellen Spielkrafte, die Begriffe Ge- 
schwindigkeit und Feststellung der Gelenke 
{Fixation). Mustergfiltig ist das meiste uber die 
Entspannung der NervenkraTte, der Muskeln 
und die Erschlaffung der Gelenke Gesagte, das 
in dem Kapitel von der „Idee des Gewichts- 
spieles" gipfelt. Hier finden sich Satze, die 
Leitsfitze einer jeden zukunftigen Klavierlehre 
bleiben werden, und die aufier Breithaupt keiner 
so fixierte: „Die Entspannungslehre ist der 
eigentliche Kern unserer Kunsttechnik." Erst 
Entspannung, dann Fixation! 

Die folgende Bewegungslehre wird mit groflter 
Sorgfalt abgehandelt, und (was mich noch mehr 
einnimmt) ohne jede theoretisch-orthodoxe Eng- 
herzigkeit. Offenbar ist der Autor selbst zu der 
Einsicbt gekommen, wie bescheiden unser Wissen 
um die bewegungsphysiologischen Vorgange 
beim Klavierspiel ist, und so fuflt er fast nur 
auf eigenen aus der Praxis gewonnenen Beob- 
achtungen. Ich hebe als trefflich hervor den 
Abschnitt fiber aktive und passive Bewegungen, 
sowie die Einzelabhandlungen uber die Spiel- 
bewegungen: Fall und Wurf, StoB, Schlag, Setz- 
bewegungen, Drehbewegungen, Rollbewegungen, 
Gleit-undSchiebebewegungen, Bewegungen beim 
Unter- und Obersetzen, Fingerbewegungen usw. 

Ich mochte hier, ebe ich in meinem Bericht 
uber den ferneren Inhalt des Buches fortfahre, 
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ein paar kritische Bemerkungen uber die Pbysio- 
logie der Klaviertechnik in Breithaupts Fassung 
einscbalten. Bisweilen, scheint mir, bemfihtsich 
der Verfasser noch zu sehr, seine Aufstellungen 
physiologisch zu begrunden. Diese Begrfindungen 
beladen die Darstellung und sagen (mir jeden- 
falls) wenig, rufen vielmehr meist meinen Wider- 
spruch wach. Dagegen entsinne ich mich einer 
g rotten Zahl trefflichster Bemerkungen, z. B. fiber 
die allgemeinen korperlichen und geistigen Voraus- 
setzungen derTechnik: als Rasse, Temperament, 
Muskelqualitat. Hochst einsichtsvoll ist die Be- 
grundung der sogenannten „Kraft a und der 
„Geschwindigkeit tt als rechte Verteilung der 
mechanischen Arbeit an die verschiedenen Teile 
des Armes. Daft die „Gelenkigkeit" nicht in 
der anatomischen Struktur der Gelenke selbst 
beruht, sondern in der Fertigkeit des Spielers, 
jeweils nur ein Minimum von Muskelaktion auf- 
zubringen, und, wo es nur gehen will, die Mus- 
keln erschlaffen zu lassen, sagt Breithaupt oft 
und fiberzeugend klar. Das ist im Prinzip alles 
nichts Neues, aber so wie es hier vorgetragen 
wird, das ist zum mindesten ffir unsere klavier- 
padagogische Literatur vielfach vorbildlich. 

An seine w Physiologie der Klaviertechnik" 
schlieftt der Verfasser dann eine „praktische 
Klaviertechnik" an, in der er auf alle nur denk- 
baren Fragen des praktischen Klavierspieles 
mit groftter Ausfuhrlichkeit eingeht. An den 
Anfang stellt er das Korperliche: Sitz, Haltung 
des Spielers, die grundlegenden Bewegungs- 
formen, die speziellen Spielformen als Zwei-Ffinf- 
Fingerformen, Tonleitern, Arpeggien, Oktaven- 
technik, Terzen und Sexten, Akkordspiel, den 
Triller und andere Verzierungen, Sprungtechnik, 
Repetitions- und Glissandotechnik, endlich die 
Spielformen des Gradus ad Parnassum von 
Clementi und die Frage der Fingersetzung 
(Applikatur). 

Auch dieser Teil des Buches birgt viel des 
Vortrefflichen, selbstandig Beobachteten. Vor 
allem zeigt sich der aufgeklarte Padagoge in der 
mehrfach anzutreffenden Bemerkung, daft hier 
schon viele Detailfragen nur von Fall zu Fall 
je nach den gegebenen Bedingungen zu ent- 
scheiden sind (z. B. die vielumstrittene Frage 
der Handstellung, die die altere Padagogik in 
beschrankt rigoroser Weise behandelte). Ganz 
und gar ablehnen muft ich des Verfassers Ein- 
treten ffir den tiefen Sitz. Mogen immerhin 
einige Virtuosen etwas tief sitzen (exakt hat dies 
ubrigens noch keiner untersucht), die meisten 
sitzen hoch, und jeden Lernenden soil man, wie 
er es selbst stets wunschen wird, hoch sitzen 
lassen, damit die Schulter hangen kann und der 
Ellbogen stets von selbst hoher steht als das 
Handgelenk. Viel wichtiger noch als die Frage 
des Hoch- oder Tiefsitzes erscheint mir der 
Hinweis, daft sich der Spieler genfigend weit 
von der Tastatur absetzt, denn die Grundbedin- 
gungen alles freien grofien Spiels ist ein ziem- 
lich gestreckter Arm, der in keinem Gelenk 
starke Knicke zeigen darf. Den Satz (S. 251—52) 
fiber die Fingertatigkeit empfehle ich alien, 
die glauben, Breithaupt verwerfe sie. Wes- 
halb aber der Autor noch immer nichts von den 
Fingerfibungen bei festgelegter Hand wissen 
will, verstehe ich nicht. Sie sind doch das 
allerbeste Mittel, durch die hier kunstlich ge- 
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scbaffenen, auch in der Praxis oft auftretenden 
Beengungen sowohl die Einstelltatigkeit der 
Finger selbst als auch die fuhrenden Armbe- 
wegungen zu hochster Vollendung auszubilden. 
Schadlich werden sie nur, wenn man sie als 
„Fesselubungen", d. h. Parforceexerzitien fur die 
Finger betreibt, bei gewaltsam fixiertem Arm. 

Ein folgender Abscbnitt uber die Mechanik 
des Klaviers und seiner Vorl3ufer wird vielen 
erwunscbt sein, er gehort zu einem solchen 
Werke auch notwendig. 

Die letzten drei Abschnitte der „praktischen 
Klaviertechnik* handeln vom Vortrag, d. h. von 
der dynaroischen, agogischen und seelischen 
Ausgestaltung eines Klavierstuckes. Diesen 
Teilen des Bucbes kann ich oft nur noch be- 
dingt zustimmen, vieles darin erscheint mir be- 
denklich und irrig. Zur Dynamik: Seite 333 
wird richtig gesagt: wir konnen den Klavierton 
mittels des Hammermechanismus „nur hinsicht- 
lich seiner Starke abstufen". Seite 341 liest man 
aber: „Je barmonischer die Gliedmafien in ihren 
Gelenken sich bewegen, je vollkommener, natur- 
licher und anmutiger ihr Rhythmus ist, urn so 
vollkommener ist der Anschlag, um so schoner 
klingt auch der Ton," und Seite 377: Um den 
»Ausdruck des Metaphysischen" zu ermoglichen, 
„wird ein Kunstler die Schwere (des Armes) in- 
stinktiv aufheben, den Arm tragen, die Hand 
weich und leicht machen und die Tasten mit 
samtenen Fingern beruhren*, kurz „den Ton 
von jeglicher Erdenschwere befreien". In all 
diesen Ausfuhrungen spielt (so scheint mir) der 
Empflndungsmensch dem Denker oft einen 
Streich. Die ganze Anschlagslehre Breithaupts 
erscheint mir aus diesem Grunde, trotz der 
vielen absolut richtigen Einsichten, die sie birgt, 
recht anfechtbar, weil sie zu sehr voller Wider- 
spruche steckt. Der" Autor und meine Leser 
mogen daraufhin einmal den folgenden Satz be- 
tracbten, Seite 349: „Es kommt beim non legato 
weniger auf die Beobachtung des Tastenganges 
an, obwohl die Aufwartsbewegung der Taste so 
lange gehemmt werden muB, bis die nSchste 
Taste sich bis zur Sohle gesenkt hat, als vor 
allem auf den auf die Widerstandsebene aus- 
geubten Gegendruck. Dadurch entsteht ein 
Ton von mittlerer Tondauer." Ferner (Seite 367) 
wird die Wirkung des portato (portamento) als 
ein „Hinubertragen Oder Anschleifen eines Tones 
an den anderen" beschrieben. Der folgende 
Satz spricht aber scbon von „der rechtzeitigen 
Abdimpfung des Tones, also der staccato-artigen 
Wirkung* 4 . 

In dem Absatze uber Rhythmik und Phrasie- 
rung ist noch vieles, und selbst Grundlegendes 
ungekiart, vielleicht aber gerade wegen des 
loblichen Bestrebens, den alten Schlendrian der 
aiteren Lehrbucher zu verlassen und fortschritt- 
liche Bahnen zu wandeln. An Einzelheiten 
mochte ich nur (Seite 455) die Verwechselung 
von Artikulation (legato-staccato- Vortrag) mit der 
Phrasierung bervorheben, die zu der unhaltbaren 
Behauptung fuhrte, Mozart habe seine eigenen 
Themen falsch phrasiert. Er wollte sie uber- 
haupt nicht in der Niederschrift phrasieren, 
sondern seine Bogen sind lediglich Bindebogen, 
und als solche zwar konventionell, aber (versteht 
man sie recht zu deuten) unantastbar. Den Be- 
schluft der Vortragslehre bilden zehn Essays 
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uber den Stil der groften Klaviermeister. Und end- 
lich unterrichtet ein sehr sorgftltig gearbeiteter, 
ausfuhrlicher historisch-literarischer Anhang uber 
die Meister und Schulen des Klavierspiels unci 
uber die gesamte Fachliteratur. Ich wiederhole 
mein Gesamturteil: Der Klavierspieler hat kein 
ausfuhrlicheres, fortschrittlicheres Werk als das 
Breithaupts. Mochte es dem Autor bald be- 
schieden sein, seine ernste und bedeutende 
Leistung noch mehr zu vervollkommnen. 

Hermann Wetzel 

154. Ludwig Boslet: Sonate No. VI in 
c-moll fur Orgel. Werk 35. Bantus- 
Verlag, Trier 1912. (Mk. 4.—.) 

Schade, dafi Boslet bei der Wahl seines 
thematischen Materials und bei dessen Ver- 
arbeitung nicht eine strengere Selbstkritik walten 
lSBt. Sonst muQten ihm bei seiner gewandten 
Art, gutklingend und leichtfliefiend zu schreiben^ 
ganz andere Wurfe gelingen, als es diese neue 
Sonate ist, die die FamilienShnlichkeit mit der 
funften nicht verleugnen kann. Einzelne Stellen 
mussen sich den Vorwurf der BanalitSt gefallen 
lassen, die sich in Sequenzen um so deutlicher 
bemerkbar macht. Spieler wie Horer haben an 
dem Werke, das Homophonitat und Men- 
delssobnsches Melos bevorzugt, keine harte 
Nuft zu knacken. Vielleicht flndet es deshalb 
seine Liebhaber. 

155. PaulKrause: Choralstudien furOrgeL 
Werk 12. Verlag: Schweers & Haake, Bre- 
men. (3 Hefte zu je Mk. 3. — .) 

In diesen 36 Choralstudien von vorwiegend 
lyrischem Charakter gibt Krause, dessen fruhere 
Orgelkompositionen mehrfach in diesen Blattern 
Besprechung fanden, kleine in sich abgescblos* 
sene und von warmer Empfindung getragene 
Stimmungsbilder, deren Bekanntschaft durchaus 
erfreulich und lohnend ist. Dafi ihm Regers 
und noch mehr Karg-Elerts Choralvorspiele als 
Muster dienten, vcrrat einen guten Geschmack 
und braucht bei der Selbstindigkeit, mit der er 
in vielen Fallen die empfangenen Anregungen 
verarbeitet hat, in keiner Weise als Vorwurf 
angerechnet zu werden. Da Krause eine Reihe 
selten bearbeiteter CborSle herangezogen hat, 
fullt er zugleich manche Lucke aus (z. B. mit 
den Nummern 9, 15, 16, 18, 26, 28, 29). Man 
entdeckt manche aparte Harmoniewendung in 
den Stucken, die man als Verheifiung fur die 
Zukunft des Komponisten hinnehmen kann, 
I andererseits fehlt es auch nicht an Geschraubt- 
heiten des Ausdrucks, namentlich uberreich- 
lichem Gebrauch der Chromatik. Im ganzen 
bedeutet Krauses Werk 12 einen guten Schritt 
vorwarts auf einer Bahn, die ihm seine spezielle 
Begabung fur das Lyrische deutlich anweist. 
Das Werk sei als begrufienswerte Erscheinung 
bestens empfohlen. 

Dr. Ernst Schnorr von Carolsfeld 

156. Mezio Agostini: Berceuse, Crepus- 
colo, Abbandono, Raccontando, Rim- 
pianti, Semplicita, Sognando, Ma- 
zurka No.l— 4, Valse No.l— 2, Valse-Ca- 
price, Ballata, Impromptu, Notturno, 
Scherzo, (je Mk. 1.— bis Mk. 1.75.) Verlag: 
Carisch & Jfinichen, Mailand. 

Soweit Agostini's Kompositionen als „Salon- 
musik" bezeichnet werden mussen, ist ihr 
kunstlerischer Wert minder wichtig als der ge- 
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scbaftliche, der bier nicht in Frage kommt. 
Kritische WGrdigung konnen nur die TanzstGcke, 
die Chopin'schen EinfluB verraten, ferner die 
Berceuse, das impromptu und das Scherzo be- 
anspruchen, bei denen neben Chopin auch 
Grieg Pate gestanden hat. Alle diese kleinen 
Sachen sind flott und wirkungsvoll geschrieben, 
zumal das Impromptu, in dem Griegs Schmetter- 
ling anmutig zwiscben verborgenen Veilchen 
und stolzen Bluten hin- und herflattert. An 
Eigenem weifl der Komponist manches Reizvolle 
binzuzutun, docb bedient er sich fur seine 
schlicbten Gedanken und Einfaile einer har- 
monisch allzu „gewahlten** Ausdrucksform. 
Diese musikalische Harden-Sprache, die durch 
kunstliche Umschreibung der einfachsten Dinge 
geistreich zu wirken sucht, wird stets ibren 
Zweck verfehlen, weil sie die Dummen nur 
verblufft und die Gebildeten nur Srgert. Im 
ubrigen: Selbst der beste Koch kann aus risotto 
und maccheroni keine Delikatessen machen. 
Das soil er aber auch gar nicht. Agostini unter- 
schStzt das musikalische Publikum, wenn er 
meint, daB es kein Verlangen mehr nach ein- 
facher, ungewurzter Kost habe. 
157. Joseph Marx: Herbstchor an Pan 
(R. H. Bartsch). Fur Chor, Knaben- 
stimmen, Orchester und Orgel. 
(Klavierauszug mit Text Mk. 5.—.) Verlag: 
Schuberthaus, Wien-Leipzig. 
Sofern der Klavierauszug ein einigermafien 
sicberes Urteil ermoglicht, stutzt dieses Werk 
die Hoffnungen derer, die Joseph Marx trotz 
aller Reklame fur ein hervorragendes Talent 
halten, ohne in seinem bisherigen Schaffen 
schon eine Erfullung sehen zu konnen. Seine 
Lieder zeigten viel Liebe zu Hugo Wolf, und 
der „Herbstchor** verrfit intime Kenntnis der 
StrauB'schen Technik. Aber das ist nicht ent- 
scbeidend. Denn die Musik dieses neuen Werkes 
offenbart so viel echte Leidenschaft, ist trotz 
Aller Kompliziertheit so klar und ehrlich, daB 
sie den Horer von vornherein gefangen^nimmt. 
Das BewuBtsein, hier einem Erlebnis gegenuber- 
zustehen, ist fiber jede individuelle Geschmacks- 
richtung hinaus so zwingend, daB sich wobl 
iiiemand dem starken Eindruck des Werkes 
wird entziehen konnen. Immerhin muB bemerkt 
werden, daB die GroBe der aufgewandten Mittel 
der Wirkung eher nachteilig als forderlich ist. 
^Weder der dichterische Vorwurf noch die Zeit- 
dauer der Komposition rechtfertigen den groBen 
Apparat. (Holzblfiser 3facb, Blech 4— 6facb, Tri- 
angel, Xylopbon, Glockenspiel, Pauken, Harfe, 
Streichquintett, Orgel, Gemischter Chor und 
Knabenstimmen.) Ein allzu prunkhaftes Gewand 
und allzu reicher Schmuck wirken bei einem 
Kunstwerk (wie bei schonen Frauen) leicht ver- 
dachtig. Und wer den Mund recht voll nimmt, 
der beweist damit noch nicht, daB er viel zu 
sagen habe. Aber Marx ist noch ein Werdender; 
es verschl&gt darum nicht viel, wenn er sich 
mal in den Mitteln vergreift und Effekt mit 
Wirkung verwecbselt. Dr. Richard H. Stein 
J58. Selim Palmgren: „Jugend**. Sechs 
lyriscbe Klavierstucke. op. 28. 1. PrS- 
ludium, 2. Die Schatteninsel, 3. Marchen, 
4. Die Mutter singt, 5. Der Schwan, 6. Reigen. 
— Finska Rytmer (finnische Rhythmen) 
1. Karelischer Tanz, 2. Menuet, 3. Das 
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bose Gewissen, 4. Menuett-Vals, 5. West- 
finnischer Tanz. Verlag: Wilhelm Hansen, 
Kopenhagen; Norsk Musik-Forlag, Kristiania. 
Im allgemeinen: sehr fein empfundene 
Skizzen eines poetisch gestaltenden Kunstlers. 
In der Harmonisation ist die Scbule Debussy's 
nicht zu verkennen. Es klingt aber uberall ein 
melancholischer, nordisch-herber Ton aus dieser 
Musik. Wie konnten wohl Finnen auch anders 
singen? Dies druckt aber Palmgrens Musik den 
Stempel der Personlichkeit auf. Die ganze ver- 
haltene Webmut einer unterdruckten Nation 
tont uns aus dem Stuck „Der Schwan** entgegen. 
Auch in alien anderen Stucken der Sammlung 
ist die Stimmung ahnlich. Sie nimmt im „PrI- 
ludium** etwas heldenmSBige Farbung an — und 
ihrer selbst vergessend, wird sie zum SchluB 
im „Reigen** frohlich, fast ausgelassen. In der 
Bearbeitung seiner Themen, in der Harmoni- 
sation ist der Verfasser ganz modern. Er ver- 
zichtet auch stellenweise auf ein regelrechtes 
TonartbewuBtsein und sogar auf die rbythmische 
Gliederung. Bei No. 2 aus „Jugend** sind keine 
trennenden Taktstriche vorhanden! Und eben 
bei diesem Stuck ist es sehr richtig empfunden. 
Ubrigens sind das Errungenschaften, die uns 
keinesfalls fremd und, wenn gut angewandt, 
auch nicht mehr befremdend sind. Ich mochte 
nochmals No. 2 („Die Schatteninsel**) besonders 
hervorheben, das in seiner Art ein kleines 
Meisterwerk ist. — Die zweite Sammlung (Fin- 
nische Rhythmen) ist weit weniger wertvoll. 
Sie scheint auch anspruchsloser zu sein. Es 
muB aber auch etwas komisch wirken, wenn 
man das „bose Gewissen** in Musik gesetzt zu 
horen bekommt. Dies scheint ein kleiner MiB- 
griff des sehr begabten Komponisten zu sein. 
159. S. Maykapar: Deux Reveries, op. 10. 
1. M61odie, 2. Mouvement de Valse (zu- 
sammen Mk. 1.50.) — Pens6es fugi- 
tives. Suite de six esquisses. op. 11. 
(Mk. 2.—.) Verlag: Jul. Heinr. Zimmer- 
mann, Leipzig und St. Petersburg. 
Es ist bessere Unterhaltungsmusik, was hier 
in beiden Heften vorliegt. Sie klingt gut, ist 
flussig geschrieben und stellt keine groBen An- 
forderungen an den Ausubenden. Legt man aber 
einen hdheren MaBstab an, wozu man heutzu- 
tage wohl berecbtigt ist, dann sieht die Sache 
anders aus. Man sucht heute in jeder Kunst 
noch etwas anderes als Zerstreuung, und in der 
Musik will man mehr als momentanen Ohren- 
scbmaus haben. Wir wollen etwas horen, was 
wir noch nie gebort baben; wir mochten, daB 
uns Dinge erzSblt werden, die wir nicht kennen, 
oder daB solcbe, die uns wohlbekannt sind, in 
einer bisher unbekannten Art und Weise uns 
gesagt werden, in einer Art und Weise, die uns 
vielleicht im Anfang fremd ist, die wir aber 
doch anerkennen mussen. Wir suchen nicht 
nach der Sensation, sondern nach den tie fen, 
bleibenden Werten. Davon ist in dieser Musik 
wenig enthalten. Die Eindrucke der „Pens6es 
fugitives** verwehen so scbnell,wiesie gekommen 
sind. Und doch hat man auch bei fluchtigen 
Gedanken, wenn sie geistreich oder schon 
waren, den Wunsch, sie mocbten zurGckkehren. 
Bei den vorliegenden „Pens6es fugitives** wird 
dieser Wunsch gar nicht wach. 

Dr. Jeno Kerntler 
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BERLIN: Zu den meist mifihandelten Opern 
gehort Webers „Freischutz a . Man legt 
den Akzent auf die Volksoper und vergifit, dafi 
dicsem Meisterwerk damals eine vorwfirtstreibende 
Kraft innewohnte; daB es auch heute nocb Un- 
gewohnliches in der Ausfuhrung fordert: daher 
ist's vom Obel, dafi sich jedes Konservatorium 
mit dem Werk auf Du und Du stellt. Ja, es ist 
vom Obel. Und docb wird es, aucb durch Gassen 
und Schmieren geschleift, eine gewisse Noblesse 
nicht verlieren. Horen wir nun, wie sich das 
Deutsche Opernhaus, von Hause aus zu 
solchen Aufgaben berufen, damit abfand (da 
unser Koniglicbes in anerkannter Noblesse 
Weber in die Vorstadt abriicken lafit). Also: es 
gibt da eine szenische Schwierigkeit, die der 
unfreiwilligen Komik vorbaut: die Wolfsschlucht. 
In Charlottenburg ist sie nett gelungen. Zuerst 
hat man das Gefiihl: diese dustere Felsenpartie 
ist ein schoner Sommeraufenthalt. Dann wird's 
gruselig; gruselig fur den Bourgeois, soweit er 
dem „Freischutz" mit Naivitat gegeniibersteht. 
Verfinsterung des Himmels, unqualifizierbares 
Federvieh, halbgeglucktes, darum nicht gerade 
damonisches Feuerwerk. Die Sanger stehen auf 
annehmbarer Hone, so Emmy Zimmermann, 
die nur die harmlose Agathen-Pose nicht auf- 
zubringen vermag; so Mizzi Fink als Annchen 
behend in Stimme und Gliedern ; so Alexander 
Kirch ner, der den Max, kein Prachtexemplar 
der Gattung „Mann", verstandig und mit schonem 
Stimmklang gibt. Verschweigen wir die kleinen 
Tucken der Objekte, die mancherlei Zufallig- 
keiten, und freuen wir uns der zielbewufiten Regie 
Direktor Georg Hartmanns wie der sehr tuch- 
tigen Orchesterleitung Rudolf Krasselts. 

Adolf Weifimann 
DREMEN: Nach zwanzig Jahren hat Verdi's 
*-* w Falstaff auch den Weg zu uns gefunden. 
Des Meisters letzte Oper ist und bleibt ein musi- 
kalisch-geistreiches Werk, und sie wird immer 
als ein ruhmliches Zeugnis fur die starke schop- 
ferische Kraft des Tonsetzers im hohen Alter 
gelten. Die Titelrolle sang Guido Schiitzen- 
dorf. Im Parlandogesang trefflich deklamierend, 
fand er fur die komische Figur des Helden 
richtige Tone. Neben den Herren Spivak, 
Permann, Neugebauer, Roller und Lange 
verhalfen die Damen Burchard-Hubenia, 
Rodiger, Blume, Neuner der Oper, die 
Cornelius Kun dirigierte, zu einem fiber- 
raschenden Erfolge. Prof. Dr. Vopel 

OROSSEL: Im Monnaie -Theater gingen ver- 
*-* schiedene interessante Neueinstudierungen 
in Szene: zum Andenken an den verstorbenen 
fla*mischen Meister Jan Blockx dessen Oper 
„Die Meerbraut" und sein charakteristisches 
Ballet „MiIenka a ; dann Massenet's „Gaukler 
von Notre-Dame", Debussy's „PeI16as und M£li- 
sande**, „Hansel und Gretel", „Traviata tt mit der 
vorziiglichen Edith de Lys. Der Tenorist 
Hensel sang mehrere Male mit grofiem Erfolg 
den Lohengrin. Fur Ende der Saison wird wieder 
ein Wagner-Zyklus unter Lohse mit deutschen 
Kiinstlern vorbereitet. Felix Welcker 

pvRESDEN: Eine vollstandige Neueinstudierung 
*-* und -inszenierung der „Walkfire a bildete 
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den Auftakt zu dem neuen „Ring", der uns als 
Festgabe im Wagner-Jubeljahr verheifien ist. Die 
Hauptpartieen waren doppelt besetzt: mit Marie 
Wittich, deren Briinnhilde eine weitbekannte 
und oft gewurdigte Leistung ist, wechselte in 
derselben Partie Helena Forti ab, die den hohen 
Anforderungen stimmlich nur anfangs ganz stand 
hielt, wahrend in der Darstellung der „gottliche 
Funke" noch zu vermissen blieb. Immerhin 
war die Leistung verheifiungsvoll fur die Zu- 
kunft. Eva v. d. Osten-PIaschke hat sich als 
Sieglinde wieder als das gewaltige Talent bewahrt^ 
als das sie so schnell zu Rang und Ansehen 
gelangt ist; doch auch ihr bleibt in den Einzel- 
heiten noch vieles auszufeilen. Fritz Vogel- 
strom enttauschte als Siegmund leider sehr; er 
sang und spielte zu teilnahmslos und traf den 
Stil des Werkes nicht. Letzteres gait leider auch 
von Irma Tervani, die als Fricka in den lei- 
digen Gardinenpredigtton verfiel, anstatt durch 
Hoheit und Wurde darzutun, dafi gerade ihre 
einzige Szene mit Wotan den Angelpunkt des 
ganzen Dramas bildet. Als Wotan steht mir 
immer noch Friedrich Plaschke hoher als 
Walter Soomer, der mir bei all seinen mannig- 
fachen Vorzugen doch in vielen Einzelheiten zu 
polterig erscheint. Ganz einzig schon war die 
orchestrale Leistung unter Ernst von Schuch. 
Was die dekorative Ausstattung anlangt, so kann 
man bei aller Wertschatzung dessen, was vor 
allem der Maler des Hoftheaters, Otto Alten- 
kirch, geleistet hat, doch nicht mit samtlichen 
Einzelheiten einverstanden sein. Beruhrt es 
schon seltsam, dafi die in der Mitte sich teilende- 
Nibelungen-Gardine weggefallen ist und lediglich 
der gemalte Hauptvorhang in Tatigkeit tritt, so 
bietet die Halle Hundings, die fast zu ureinfach 
ausgestattet ist, einen schweren Fehler dar. 
Wahrend nUmlich Siegmund und Hunding durch 
eine kleine Pforte den Raum betreten, springt 
vor dem Fruhlingszwiegesang auf einmal ein 
grofies, zweifliigeliges Tor ganz unvermittelt auf, 
was wie ein Effekt aus dem ZaubermSrchen^ 
aber durchaus nicht wagnerisch anmutet. Die 
beiden freien Dekorationen ahneln einander 
nach meiner Empfindung zu sehr, betonen auch 
zu stark das duster nordische Landschaftselement 
anstelle des deutschen. Doch ist die Dekoration 
des zweiten Aktes insofern mustergultig, als sie 
den Auftritt Frickas sowie den Kampf und das 
Erscheinen Wotans in jeder Einzelheit sichtbar 
werden lafit. Die von Leon Fan to entworfenen 
Kostume und Rustungen sind mir grofitenteils 
zu auffallig durch Anhangsel t mit zottigen Fellen 
besetzte Schilde und ahnliches. Vortrefflich ist 
das Aufziehen der Gewitter im zweiten und 
dritten Akt, das vollstandig ohne die fruher be- 
liebten Schleiervorhange, lediglich durch einen 
neuen Wolken-Projektionsapparat hergestellt wird. 
So verdienstlich an sich jedes Bestreben ist, den 
Werken Wagners die neuesten Errungenschaften 
der Biihnendekoration und -technik dienstbar zu 
machen, so wenig kann ich mich dem Bedenken. 
verschliefien, dafi auf diesen Gebieten bereits 
etwas zuviel getan wird. Die Wunder der Aus- 
stattung nehmen das Auge dermafien in Anspruch, 
dafi das Ohr nur teilweise seinen Dienst ver- 
richten kann. Ja, es hat leider den Anscbein,. 
als ob das Gesamtkunstwerk Wagners neuer- 
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dings wieder in die Einzelbestandteile aufgelost 
zu werden anfinge und als ob wir (o Ironie der 
Kunstgeschichte!) auf dem Umweg uber Wagner 
wieder zur Ausstattungsoper gelangen sollten. 
UnsereDresdner Neuinszenierungen des „Lohen- 
grin", der „Meistersinger a und nun auch der 
„WaIkure a lassen jene Sorge gerechtfertigt er- 
scheinen. F. A. GeiBler 

pvOSSELDORF: Auch diesmal ist wieder uber 
U eine Urauffuhrung zu berichten. Es 
handelt sich um die erste deutsche Auffuhrung 
der Oper »Die drei Masken" von Isidore 
de Lara. Die sinngemaBe Verdeutschung der 
Dichtung M6r6's besorgte Otto Neitzel. Die 
buhnenwirksame Handlung spielt auf Korsika 
und schildert die Liebe des Paolo della Corba 
zu der Tochter der wenig gut angeschriebenen 
Familie der Vescotelli. Der stolze Vater des 
Paolo widersetzt sicb der Heirat und uber- 
schuttct den alten Vescotelli mit Hobn und Ver- 
achtung. Die Bruder der Viola beschlieBen, die 
ihrer Schwester angetane Schmach zu rachen. 
Wahrend des Karnevaltreibens verschaffen sie 
sich als Harlekin, Dicker August und Monch 
verkleidet Zutritt in das Haus des Prati della 
Corba und schleppen einen sinnlos betrunken 
erscheinenden Pierrot mit sich. Sie belustigen 
den Alten mit ihren SpaBen, bis er durch ihre 
geheimnisvollen Andeutungen aufmerksam wird 
und in seiner Besorgnis um den noch immer 
abwesenden Sohn ihnen die Tur weist. Die 
drei Masken gehen, lassen aber den Pierrot 
sitzen. Als Prati und seine alte Haushalterin 
den Regungslosen wegschaffen wollen, erkennen 
sie in ihm die Leiche Paolos. Als auch Viola 
erscbeint, um nach dem Geliebten zu forschen, 
will sie Prati toten. Die alte Mancecca halt ihn 
vom Mord ab und bestimmt den Verzweifelnden, 
das Madchen, das ihm in Paolos Sohn einen 
Enkel verspricht, zu schonen. Gute Milieu- 
schilderung, harmlose Kinderszenen, wiistes 
Faschingstreiben und lyrische Liebesszenen 
greifen ineinander. Leider versagt die Musik 
in bezug auf Ausdrucksksaft und tieferen Inhalt. 
Einige lyrische Episoden, gut getroffene Einzel- 
heiten, eine eigenartige Instrumentierung wiegen 
den Mangel der konzisen Fassung nicht auf. Die 
Wiedergabe war in Ausstattung, Inszenierung 
und Besetzung sehr anerkennenswert. Froh- 
lichs Orchester glanzte. Als Darsteller boten 
Hedler (Prati della Corba), Sorreze (Paolo), 
Agnes Wedekind - Klebe (Viola), Magda 
Spiegel (Mancecca), Wucherpfennig (Vesco- 
telli), Waschow, Albert, Mertens (die 
Masken) ihr Bestes. Das Werk und die Auf- 
fuhrung fanden Beifall. — Als Faschingsgabe 
loste die Operette „Die schone Helena** unter 
Hartls Leitung in splendider und keineswegs 
pruder Aufmachung, durchaus in Offenbachs 
Geist gehalten, viel Beifall aus. 

A. Eccarius-Sieber 
CLBERFELD: „Der Barenhauter" Siegfried 
" Wagners hat es hier nur zu einer Auf- 
fuhrung zu bringen vermocht, die unter des 
Komponisten persdnlicher Leitung stattfand. — 
Wir haben in dieser Saison einen Teil guter 
Solokrafte, aber auBer dem stadtischen Kapell- 
meister keinen auf der Hone seiner Aufgabe 
stehenden Theaterkapellmeister. Um das kunst- 
lerische Niveau unserer Oper zu heben, ist jetz; 



mit finanzieller Unterstutzung der Stadt die 
Stelle eines musikalischen Oberleiters der Oper 
und ersten Kapellmeisters neu geschaffen worden. 
Von den vier Bewerbern, die durch Gast- 
dirigieren den Befabigungsnachweis zu erbringen 
hatten, nSmlich Dr. Heinz HeB (Danzig): „Die 
Meistersinger", Friedrich Weigmann (Han- 
nover): „Ring** und „Tristan und Isolde", Hans 
Philipp Hofmann (Regensburg): „Tannhauser a 
und „Carmen a , Ernst Knoch (Dublin): „Don 
Juan**, „Tannhauser a und „Fidelio a , hat letzterer 
als temperamentvoller, faszinierender Dirigent 
den Sieg davongetragen. Die Auffuhrung von 
„Faust und Margarete" bewies von neuem, wie 
notwendig eine Besserung der Chorverhaltnisse 
und wie brennend auch die Losung der Helden- 
tenorfrage ist: der als Tannhauser auf Enga- 
gement gastierende Adalbert Holzapfel (Danzig) 
konnte nicht genugen. Negativen Erfolg hatten 
auch die Engagementsgastspiele von Max Ungi- 
bauer (Luzern) als Stadinger und Berta Grolich 
(Heidelberg) als Marie, wogegen in dem als Georg 
gastierenden Hans Faber (Rudolstadt) ein nach 
Stimme und Spiel ausgezeichneter Tenorbuffa 
gewonnen worden ist. Adolf Loltgen als 
Tristan war noch nicht der Held „ohnegleichen*, 
aber auf dem besten Wege, es einmal zu werden. 
Francesco d'Andrade als Muster-Don Juan 
„kam, sah und siegte". F. Schemensky 

CRANKFURT a. M.: Glucks „Iphigenie auf 
* Tauris", in der Bearbeitung von Richard 
StrauB, ist neu einstudiert worden. In Marcia 
van Dresser haben wir eine Iphigenie, deren 
Erscheinung fur diese Partie sehr geeignet ist. 
Gesanglich wuBte sie die lyrischen Momente 
mit gutem Stilgefuhl zu bewaltigen. Auch das 
Freundespaar fand in den Herren Centner und 
Breitenfeld gesanglich wie dramatisch wir- 
kungsvolle Vertreter. Auch Frau Boennecken 
blieb der Diana nichts schuldig. Hervorragend 
war unter Dr. Rotten bergs prachtvoller Leitung 
die dramatische Verve des Orchesters. Die 
Frauenchore klangen sehr gut und machten dem 
tuchtigen und gewissenhaften ChordirektorSilha 
alle Ebre. In der sonst klug zuruckhaltenden 
Inszenierung (Regisseur KrShmer) geflelen 
die WafFentanze (Frl. Ripamonti) sehr. — Man 
beobachtet mit Freude, wie der Spielvorrat der 
Oper weiter wird. Karl Werner 

KOLN: Im Opernhause hat man sich unter 
Gustav Brechers Leitung fiir Hans Pfitz- 
ners Oper „Der arme Heinrich** kraftig ein- 
gesetzt. Es war eine nach jeder Richtung hoch- 
ragende Auffuhrung, in der die Kolner das jetzt 
20jahrige Werk kennen lernten, und zumal der 
Heinrich Modest Menzinskys war groBzugig- 
packend. Der Komponist wohnte der Vorstellung 
bei und zeigte sich am Schlusse; indes kann 
von einem nennenswerten Erfolge leider nicht 
die Rede sein, denn die Musik Pfitzners ver- 
mochte nur wenig Interesse zu erwecken und 
(im Zusammenhange mit dem schlechten Text- 
buche) keineswegs zu erw3rmen. So blieb es 
bei einem leichtwiegenden Achtungserfolge. 

Paul Hiller 

KONIGSBERG i. Pr.: Anstandshalber sind die 
Humperdinckschen „K6nigskinder tt 
durch die Abonnementsserien hindurch gehalten 
worden; die beim ersten Male noch nicht 
ganz rampenreife Auffuhrung. (Dirigent: Alfred 
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Schink, Konigssohn: Walter Favre, Ganse- 
magd: Mia Werber) ist hfibsch ausgereift; 
doch mit einer „Schonen Helena**, die einen 
Tag spfiter in Reinbardtischer Aufmachung auf 
die Bfihne kam und fortgesetzt voile Hfiuser 
macht, kann natfirlich das feme Humperdincksche 
Werk es nicht aufnehmen. Fraglich ist nur, ob 
bei dieser Einrichtung es gerade die feinsten 
Instinkte sind, die der unverwfistlichen Satire 
Offenbachs zum Siege verhelfen. Eine so schone 
Helena, wie unser Frl. Bamberger es ist, kann 
man freilich auch ohne asthetische Schadigung 
sich gefallen lassen. Zwischen weiteren Wieder- 
aufnahmen alterer Werke, worunter eine sehr 
flotte „Meistersinger a -Vorstellung zum Benefiz 
Kapellmeister Frommers Erwahnung verdient, 
erschien auch das „Ereignis derSaison": Richard 
Strauli' „Ariadne auf Naxos" — , was fur 
uns Brahmsopolitaner mehr sagen will als fur 
irgendeine andere mittelgrofte deutsche Stadt. 
Regisseur Willy Stuhlfeld hatte es sich an- 
gelegen sein lassen, das eigenartige Musik- 
lustspiel durch kraftige Streichungen und ge- 
schmackvolle Inszenierung geniefibar zu macben 
und es hauptsSchlich darauf angelegt, die eigent- 
liche Oper als den gehaltvollsten Teil wirkungs- 
voll aus dem Rahmen treten zu lassen. Auch 
musikalisch zahlte die von Paul Frommer 
einstudierte Vorstellung zu unseren besten: 
Marianne Valentin als Ariadne, Otto Fanger 
als Bacchus behaupteten sich recht ehrenwert. 
Was endlich sich in unserem Ensemble als 
unzuianglich herausgestellt hatte, ist auf dem 
besten Wege, durch schatzbare Krafte ersetzt 
zu werden: als jugendlich-dramatische Sangerin 
ist bereits Erna Fiebiger, eine ausgereifte, 
vornehme Gesangskunstlerin und geschickte 
Darstellerin, in voile Funktion getreten, wahrend 
eine neue Altistin, Martha Scbmid-Hammer- 
stein, die erfolgreich gastierte, erst im nfichsten 
Winter ihr Amt antreten wird. 

Dr. Lucian Kamienski 

LEIPZIG: Gaste kamen, G3ste gingen. Der 
erste Bariton der Leipziger Oper fehlt fiber- 
haupt, der Heldentenor Urlus ist nach Dollarika 
abgedampft, der Bali und Sarastro Rapps und 
anschlieBend auch der Tenorbuffo und David 
Schonlebers waren einmal neu zu ersetzen. Aus 
all diesen Gastspielen bleibt der Hans Sachs 
Anton van Rooy's, eine trotz Nachlassens der 
Stimmittel sehr bedeutende, teilweise in der 
kraftvoll-gesunden und stolzen Darstellung im- 
posante Leistung, am nachhaitigsten in der Er- 
innerung haften. Walter Niemann 

LONDON: Die Auffiihrungen unter Thomas 
Beecham an der Covent Garden Oper 
haben uns vie! Interessantes beschert. Die 
„Perversitat a von Strauft* „Elektra u — so 
spricht die hiesige Kritik davon — hat zwar 
weniger sensationell als vor drei Jahren gewirkt, 
nichtsdestoweniger kam eine im grofien und 
ganzen verdienstvolle Aufffihrung zustande. Was 
man an Beecham jedesmal auszusetzen findet, 
ist ein gewisser Mangel an Reserve, der ihn oft 
in der Starke des Klanglichen weit fibers Ziel 
hinausschieflen laBf, manche Feinheiten oft ver- 
wischt und das eigentliche Herausarbeiten der 
Steigerungen und Hohepunkte unmoglich macht. 
Auch werden die Sanger dadurch stark be- 
eintrachtigt. Von diesen Schwachen abgesehen, 
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gab es vortreffliche Leistungen. Frau Bahr- 
Mil den burg war als KlytSmnestra im Aus- 
druck des Realistischen unubertrefflich. Frau 
Mottl-Fafibender als Elektra wurde zwar oft 
vom Orchester erdruckt, entledigte sich jedoch 
ihrer schwierigen Aufgabe mit Geschmack, und 
Frl. Petzl-Perard gefiel uberaus in der Rolle 
der Chrysothemis. Der Orestes Brodersen's 
hinterliefi einen sympathischen Eindruck. Weit 
starker wirkte w Salome a , deren beruckender 
Klangzauber es den Londonern trotz alter 
Schrecken vor den „Gottlosigkeiten tt Wilde's 
angetan hat. Die hiesige Kritik ist der Ansicht, 
StrauB hatte die Tochter JudSas durch seine 
Musik ganzlich umgescbaffen, sie dadurch ge- 
lautert und das Ungeheuer vermenscblicht. 
Aino Ackt6 in der Titelrolle ist schauspielerisch 
und gesanglich einzig. Neu war Hermann 
Weils wurdevoller Jochanaan (hier infolge 
der Zensurverballhorung ^der Prophet" ge- 
heifien!) und Franz Gostas stimmgewaltiger 
Herodes. Die Auffuhrung von Wagners „Meiste r- 
singern" gehort trotz aller Freiheiten, die sich 
Beecham gestattet hat, doch zu dem Besten der 
ganzen Saison. Seit Hans Richters Scheiden 
hat man das Werk nicht wieder zu boren be- 
kommen. Beecham bat zwar ein uberaus rasches 
Tempo gebraucht, die wundervollen Details der 
Partitur stellenweise ganz verwischt, den notigen 
Rhythmus vermissen lassen, die Leitmotive nur 
unklar herausgebracht und den Sangern so- 
zusagen immer das Wort abgeschnitten. Nichts- 
destoweniger ist man ibm fur die Vorstellung 
zu Dank verpflichtet, woran es auch das Publi- 
kum in seinem Ubermafi an Enthusiasmus nicht 
fehlen IieB. Weil war ein recht gelungener 
Hans Sachs, Walter Kirchhoff und Claire 
Dux entzuckten als Walther und Eva, der Pogner 
Knupfers war prunkvoll und Guras Beck- 
messer kdstlich. Thomas Beecham kann mit 
berechtigtem Stolz auf den Erfolg dieser v season tt 
zuruckblicken, die auch in finanzieller Beziehung 
fiber alle Erwartung glanzend ausgefallen ist. — 
Einen kolossalen Erfolg. hat auch das Russische 
Ballet davongetiagen, das die Londoner jetzt 
geradezu vergottern. Als Novitaten brachte es 
vor allem w Petruschka tt . Die uberaus fein 
empfundene, unwillkfirlich an Debussy er- 
innernde Partitur von Ivor Stravinsky pafit sich 
den eigenanigen Karnevalvorgangen der Hand- 
lung, dem bunten Jahrmarktgewimmel und dem 
Theater auf der Buhne ausgezeichnet an. Auf 
Einzelheiten der vollkommenen Darstellung, die 
einen ganz eigenartigen nationalen Duft aus- 
stromt, konnen wir nicht eingehen, nur die 
faszinierenden Kunstleistungen Nijinski's in 
der Hauptrolle und der Karsavina als 
Tanzerin seien hervorgehoben. Hernach kam 
Debussy mit seinem „L\AprSs Midi d'un Faune" 
zu Worte. Hier haben wir es mit einem 
wahren Stuck Heidentum zu tun. Sowohl 
im Musikalischen wie im Cboreographischen 
w&chst vor uns ein Teil der griechischen 
Mythologie aus dem Boden. Ob es den Russen 
gelungen ist, dem hellenischen Geist gerecht 
zu werden, mag anheimgestellt bleiben. So wie 
die Musik sich oft in Luft zu verfluchtigen, im 
Raumlosen aufzulosen scheint, so kann auch 
von einer Handlung im eigentlichen Sinne keine 
Rede sein. Alles lost sich zuletzt in Bewegungen, 
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in der Freude und im TaumelgenufJ an den 
blofien Bewegungen auf. Das Farbenchaos wirkte 
verwirrend. Die Gestalten waren genau nach 
den Figuren auf griechischen Vasen kopiert. 
Der Entbusiasmus des Publikums war so groB, 
daB man das kurze Stuck, das nur das Vorspiel 
zu Mallarme^s Gedicht bildet, wiederholen muBte. 
Alle sonstigen Aufffihrungen, unter denen be- 
sonders Stravinsky's „Oiseau de Feu a hervor- 
sticht, haben den denkbar hochsten Beifall aus- 
gelost. Das Russische Ballet hat sich im 
biesigen Kunstleben eine allererste Stellung 
errungen. L. Leonhard 

JUi AGDEBURG: In der Oper gastierte hier mit 
1V1 v j e | Erfolg Kammersanger Herold, und 
zwar als Pedro, Turriddu und Canio. Durch 
ganz bedeutendes schauspielerisches Konnen 
weiB dieser Kfinstler die gesanglichen Wirkungen 
so zu verstarken, daB sudliches Leben in seinen 
Gestalten personifiziert erscheint. Er trat auch, 
allerdings mit weniger Erfolg, als Lohengrin auf, 
den er deutsch sang. Hier storte noch ein ge- 
wisses Draufgangertum und das noch nicht voile 
Beherrschen der Melodie Wagners und ihrer 
Beziehungen zum Worte. Die nachste und letzte 
Novitat des Stadttheaters ist „Susannens Ge- 
heimnis". Max Hasse 

K/i A1NZ: „La LSpreuse" von Silvio Lazzari, 
*** eine Tragodie-Legende, der schon gelegent- 
lich ihrer Urauffuhrung an der Komischen Oper 
in Paris ein groBer Erfolg, aber auch wegen des 
grausigen Textbuches Henry Bataille's viel 
Anfeindung in der Presse beschieden war, hatte 
sich bei ihrer ersten deutschen Auffuhrung unter 
dem Titel „Die AusgestoBene" am hiesigen 
Stadttheater einer auBerordentlich beifailigen und 
warmen Aufnahme zu erfreuen. An wider- 
sprechenden Kritiken in der Beurteilung des 
Stoffes fehlte es zwar auch diesmal nicht, doch 
vermochte dies dem Wert der eigenartigen Oper 
keinen Eintrag zu tun; gilt es doch als eine 
langst bewahrheitete Erfahrung, daB die Gemuter 
sich nur fiber solche Werke erregen, die An- 
spruch auf Bedeutung haben; minderwertige 
Arbeiten verfallen von selbst der Gleichgfiltig- 
keit. Die Idee, das abschreckende Motiv der 
Pestmisere in den Mittelpunkt einer Handlung 
zu rucken, ist zwar nicht neu, aber ungewohnt 
und vielleicht in asthetischer Beziehung an- 
fechtbar. Der mystisch-symbolische Unterton, 
der jeglichem Naturalismus die Scharfe nimmt, 
und der dem Ganzen einen mehr romantisch- 
visionaren Charakter verleiht, sorgt jedoch dafur, 
daB die furchtbaren Wirkungen der Krankheit 
keinen Augenblick als aufdringlich empfunden 
werden. Lazzari gibt sich als ein ebenso vor- 
nehmer und geschmackvoller Musiker, wie ge- 
wiegter Kenner des Orchesters. In der poly- 
phonen Verwebung der Hauptmotive, von denen 
er nur eine beschrankte Anzahl benutzt, zeigt 
er sich als Meister. Seine deklamatoriscbe 
Schlagkraft und eine ausgepragte Kunst im 
Entwerfen von Stimmungsbildern fordert zu 
ruckhaltloser Bewunderung heraus. Schlichte 
bretonische Volksweisen sorgen fiir das notige 
Lokalkolorit der Handlung; sie beruhren im 
Verein mit eingestreuten Glockenklangen und 
mittelalterlichen Liturgien hochst ergreifend und 
eigenartig. Wahrend im ersten Akt das lyrische 
Element vorherrscht, erhebt sich der zweite Akt, 
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der den tragischen Konflikt zum Austrag bringt, 
zur ungeahnten, nervenerschutternden GroBe 
vermoge seiner dramatisch wirksamen Steigerung. 
In einer imposant-religiosen Feier klingt der 
letzte Akt aus, dessen Wirkung einige Kfirzungen 
vorteilhaft erhohen durften. Die auBerordentlich 
sorgfaltig vorbereitete Auffuhrung unter Gorters 
Leitung entsprach weitgehenden Anforderungen. 

Leopold Reichert 
J^ANNHEIM: Als Novitat kam nun auch hier 
^* Wilhelm Kienzls „Kuhreigen tt heraus, kein 
Freudenbringer fur einen Musiker von Geschmack. 
Richard Batkas Textbuch mit dem Relief der 
Revolutionserscheinungen und Kienzls Lieder 
und Tanze sicherten auch hier dem Werke einen 
gunstigen Erfolg. Die Hauptrollen vertraten 
Lisbeth Ulbrig und Gunther-Braun. In der 
nachsten Saison wird sich Johanna Lippe vom 
Hoftheater in Munchen diesen beiden zugesellen* 
Ernst Fischer aus Graz ist als Spielbariton ver- 
pflichtet worden. Alfred Bernau aus Koln 
wurde zum Intendanten erwahlt und wird schon 
in einigen Wochen die Leitung des Hoftheaters 
iibernehmen. K. Eschmann 

1MUNCHEN: Neu einstudiert als Vorbereitung 
*»* auf einen Verdi-Zyklus, mit dem Italiens 
groBter Musikdramatiker, zugleich der einzige 
ebenbiirtige Rivale Wagners, anlSBlich der Jahr- 
hundertfeier von der Hofbuhne geehrt werden 
soil, ging w Othello a in Szene, dieses vollendete 
Meisterwerk reifster und edelster Alterskunst. 
Man weifl wahrlich nicht, was man mehr be- 
wundern soil: die Fulle der Erfindung oder die 
Okonomie der Mittel, fiber die der hochbetagte 
Meister hier souveran schaltet. Wie ein GroBer 
ganz er selbst bleibt und doch das Beste eines 
anderen GroBen sich ganz zu eigen machte, 
dieses eigenartige Schauspiel, das die Musik- 
geschichte kaum noch ein zweites Mai bietet 
(vielleicht nur noch im Fall Haydn-Mozart) fesselt 
stets aufs neue. Es bedarf schon eines guten 
Teils Unkenntnis und Borniertheit, wenn man 
— unentwegt ins Straufi-Horn tutend — es wagt, 
einem Verdi Meyerbeerianismen in diesem Werke 
vorzuwerfen; aber wir haben's wiederum in der 
Munchener Tagespresse erlebt, wo nur allzuoft 
das Unzulangliche zum Ereignis wird. Die Auf- 
fuhrung unter Kapellmeister Meyrowitz und in 
der Regie Wirks war eine der besten, die seit 
langer Zeit hier geboten wurden, obwohl K notes 
Organ nicht mehr den frfiheren Glanz zu be- 
sitzen scheint und Feinhals die Damonie der 
teuflischen Jago-Gestalt nicht zu erschopfen ver- 
mochte. Die Glanzleistung des Abends bot 
Louise Petzl, die erst seitkurzem dem Hoftheater 
angehort, als Desdemona. Wahrhaft erschfitternd 
war ihr Ietzter Akt, musikalisch und darstellerisch 
gleich vollendet. Mit dieser jungen Kfinstlerin, 
die wirklich zu singen versteht und dabei eine 
zu Herzen sprechende, einfach-edle Gebarden- 
sprache ihr eigen nennt, scheint sich fur die 
deutsche musikalisch-dramatische Bfihne eine 
Hoffnung zu entfalten, deren Erfullung eine 
GroBe allerersten Ranges bedeuten wfirde. 

Dr. Edgar Istel 

STRASSBURG: Der Intendantenwechsel dfirfte 
auf die Oper, der ja Pfitzner als Direktor 
vorsteht, wohl kaum von EinfluB sein. Die be- 
deutendste Tat der verflossenen Wochen war 
die Auffuhrung von Pfitzners „Rose vom 
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Liebesgarten", die unter musikalischer und 
szenischer Leitung des Komponisten in idealer 
Weise vor sich ging. Das Werk entb§lt neben 
manchem Sproden und Herben (besonders im 
zweiten Akt), und bei der symbolistisch etwas 
unklaren und wenig geradlinigen Handlung eine 
Reihe hoher musikalischer Schonheiten, die es 
zu einem der hervorragendsten Musikdramen 
seit Wagner stempeln. Die Zusammenziehung 
mancher Langen konnte der ohnehin etwas 
schwer eingangigen Musik nur von Vorteil sein. 
In den Hauptrollen zeichneten sich die Herren 
Hofmuller und Gless, sowie Frl. Gartner 
aus und halfen dem Werke einen schonen Erfolg 
sichern. — Von der geplanten Neu^instudierung 
des „Ring a gelangte bis jetzt das „Rheingold", 
gleichfalls unter Pfitzner, zu einer, bis auf sze- 
nischeKleinigkeiten,ausgezeichnetenWiedergabe. 
Zu erwahnen waren sodann noch als Novitaten 
Audransharmlos-heitere M Mascotte"(FrauNach- 
baur-Croissant) und Falls „Lieber Augustin a , 
dessen Musik allerdings mitunter die Originalitat 
etwas vermissen laftt, ferner noch die rassige 
Carmen des Frl. Gartner. Das Gastspiel von 
Fritz Bischoff (Graz) fuhrte zum Engagement 
dieses mit glanzendem Material begabten Helden- 
tenors an Stelle des bisherigen, Theodor Wilke. 
Dr. Gustav Altmann 

STUTTGART: Die Hofoper hat die Reihe der 
szenischen Neugestaltungen und Neuein- 
studierungen fur die neuen Hauser mit „Frei- 
schutz" und „Oberon" bereichert. Ein uppig 
farbenpr3chtiges Gewand, der bekannten Wies- 
badener Festaufmachung entsprechend, hat 
„Oberon a erhalten. Daft aber doch nicht nur 
einem groften Publikum Erstaunliches an De- 
korations- und Kostiimprunk zu sehen, sondern 
auch etwas herzerfreuend Schones zu horen 
war, dafur sorgte Erich Band als musikalischer 
Leiter. Ihm war auch die Neueinstudierung 
des „Freischutz** anvertraut, und er hat sich 
auch dabei wieder als feinsinniger und gediegen 
schaffender Kunstler bewahrt. — Ein Gastspiel 
desKopenhagenerHeldentenorsWilhelm Hero Id 
in „Tiefland u , „Carmen a und „Tosca tt brachte 
neues Leben in den manchmal etwas stockenden 
Fluft des Repertoires und schone kunstlerische 
Erhebungen. Oscar Schroter 

YMHEN: Eine Neuinszene des „Pariser u 
** Tannhauser: vielfach unzureichend in 
der Besetzung, schon durch die Indisposition 
der Herren Schmedes und Weidemann, die 
gleichsam Schleier fiber ihre Prachtgestaltungen 
des Tannhauser und des Wolfram gleiten lieft, 
vor allem aber durch die mangelnde Geistigkeit 
und Oberlegenheit des wunderschon singenden 
Fraulein Windhausen, die als Venus viel zu 
gutburgerlich ist, um etwas von der verzehrenden 
DSmonie der Hexe Holda ahnen zu lassen. Das 
Szenische, von Herrn v. Wy metal durchgebildet, 
im zweiten und dritten Akt zumeist sehr gluck- 
lich, immer aber angemessen; dafiir ein Venus- 
berg von einer balletmaftigen Zahmheit, einer 
braven Banalitat ohnegleichen. Diese Tragant- 
gruppen der Nymphen — „conditor sine quo 
non" — , diese Faune und Pane (mehr Marzipane 
als Fabelwesen), diese Beamtenerotik und Hof- 
ratsbrunst zu der lechzenden Raserei dieser 
zugellosen, wundervoll unzuchtigen Musik — alle 
Leiter der Wiener Madchenpensionate konnten 
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ihre Freude daran haben. Der Kritiker nicht. 
Auch hier wieder das Mifiverhaltnis der Proben- 
zahl: 10—12 Proben fur dieses schwierigste aller 
Darstellungsprobleme und deren 40 fur die 
„Boheme a , die sich von selber spielt — diese 
Ziffern sind ein Symbol fur die Art der Direk- 
tion Gregor, die weder vor der Kunst noch 
vor den Kunstlern, sondern nur vor der Kasse 
Respekt hat. Nur dafi die Mifistimmung gegen 
dieses Regime, das den Spielplan ebenso ver- 
wustet hat wie das Ensemble, schon so weite 
Kreise ergriffen hat, daft es kurzlich, bei einer 
mit unangesagten Provinzgasten veranstalteten 
„Hugenotten a -Vorstellung, zu einem offentlichen 
Skandal kam, wie er in den Annalen der Hof- 
theater einzig dastehen durfte und in dessen 
Verlauf es zu emporten Protestrufen gegen die 
Direktion kam, die schlieftlich nur die bundige 
Konsequenz alles dessen waren, was seit Monaten 
in diesen B12ttern uber Gregors Opernfuhrung, 
berichtet wurde. Ob dieser Skandal im Augen- 
blick viel helfen wird, ist allerdings fraglich: die 
Hoftheaterintendanz setzt zumeist ihren Stolz 
darein, einen derart angegriffenen Direktor zu 
„halten w . Schlieftlich nicht in alien Fallen der- 
art mit Unrecht wie in diesem. Nur daft die 
Epoche Gregor — vorausgesetzt, daft sie eine 
so ausschlieftlich merkantile und kunstfremde 
bleibt wie bis jetzt — unmoglich mehr lange 
wahren kann: denn das „gemutliche a Wiener 
Publikum kann sehr ungemutlich werden, wenn 
ihm ein so teurer Kunstbesitz wie der, den ihm 
die Hofoper bedeutet, zunichte gemacht werden 
soil. — In der Volksoper die deutsche Ur- 
auffiihrung von Mascagni*s „Isabeau a . Eine 
ganz gleichgiiltige Angelegenheit; die schone 
und riihrende englische Godiva-Sage zu einem 
insipiden Marchenstuck miftbraucht; der Ritt 
einer nackten Jungfrau durch die Stadt (naturlicb 
hinter die Biihne verlegt) als Kitzel aller Mann- 
cheninstinkte ausgeniitzt; eine Musik, in der 
nichts von der kraftvoll drangenden Kantilene 
der w Cavalleria a , nichts von den zarten Intimi- 
taten des „Amico Fritz", nur die unruhige und 
stachelige Harmonik, das melodisierende Mosaik 
der Mascagnischen Manier ubriggeblieben ist, 
die hier noch durch ausgelaugte Puccinismen 
gewurztwird. Mascagni^Melodie ist noch nackter 
als seine Titelheldin und sie wird langst nicht 
mehr vom Flugelroft getragen; nur von einem 
Modeschimmel. Schade um die Muhe der vor- 
nehmen Frau Lefler, der Herren Ziegler^ 
Schipper, Brand, Markowsky und des regie- 
fiihrenden Direktors Simon. Trotz aller Reiz- 
mittel im Orchester und auf der Buhne, trotz 
der widerlichen Panoptikumseffekte einer auf 
der Szene durch Henkershand vollfuhrten Blen- 
dung, trotz aller vorgefaftten Begeisterung der 
italienischen Kolonie war der Mifterfolg eklatant. 
Die „Cavalleria musicale" Mascagni's ist im Ver- 
loschen. Richard Specht 

KONZERTE 

OERLIN: Eduard Morike, der an der Spitze 
" der Philharmoniker Beethovens Siebente 
Symphonie, Dvorak's Ouverture w Mein Heim a , 
Karl Knauers „Brautseele" (Gedicht von Peter 
Hille) fiir Sopransolo und Orchester, zum Schlufl 
noch Paul Ertels symphonische Dichtung „Der 
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Mensch" dirigierte, zeigte dabei entschiedenes j Quartette von Haydn op. 3 No. 5 und Beethoven 
Geschick. Der Rhythmus des Beethovenschen a-moll. — Alexander Petschnikoff und Paul 



Werkes wurde mit voller Energie heraus- 
gearbeitet, aucb die neuere und die neueste 
Musik mit Sicherheit angefaftt. In betreff des 
Knauerschen Stuckes kann ich nur mein Be- 
dauern der SSngerin (Frau Peters) gegenuber 
ausdrucken, daft sie ihre Stimme dazu hergab, 
um solch vollig unreifes Zeug zu singen; es 
war wirklich eine Qual zu hSren, wie hier von 
dem Komponisten die Menschenstimme gemift- 
braucht wurde. — Im 8. Symphonie-Abend der 
Koniglichen Kapelle enthielt das Programm 
Hugo Kauns Zweite Symphonie op. 85, dann 
die Ouverture „Carnaval Romain" von Hector 
Berlioz, Haydns Symphonie in c und Smetana's 
Ouverture zur „Verkauften Braut". Das Kaun- 
sche Werk, das der Komponist selber dirigierte, 
hinterlieft diesmal einen wesentlich besseren 
Eindruck als bei fruherer Gelegenheit; nament- 
lich der langsame zweite Satz mit seinem be- 
deutenden Hauptthema und das Finale mit 
seinem marschartigen Charakter fesselte durch 
Eigenart der Erfindung und die Durcharbeitung 
des thematischen Inhalts. Richard Straufl, 
der nach Hugo Kaun den Taktstock fuhrte, 
brachte die ubrigen Werke geistig lebendig zu 
schonster Geltung. — Fur das letzte (10.) Phil- 
harmonische Konzert hatte Nikisch Bruckners 
unvollendete Neunte Symphonie mit dem pracht- 
vollen Scherzosatze und Beethovens Funfte an- 
gesetzt; beide Werke kamen zu voller Wirkung. 
Das Publikum bereitete dem Dirigenten nicht 
enden wollende Ovationen zum Schlusse seiner 
Dirigententfitigkeit wahrend der verflossenen 
Spielzeit. — Auf Allerhochsten Befehl fuhrte 



Goldschmidt enthusiasmierten durch die 
Wiedergabe der Sonaten von Schumann op. 121 
und Beethoven op. 47; dazwischen nahm der 
Geiger die Bratsche zur Hand, um mit Lili 
Petschnikoff das alien Dilettanten wohlbekannte 
Zweite Duett fur Violine und Bratsche von Mozart 
zur ersten (!) Auffuhrung in Berlin zu bringen. 
— Einen sehr tiichtigen, zuverlassigen Geiger* 
der uber einen prficbtigen, modulationsfihigen 
Ton verfugt, lernte ich in Cornells Tromp 
kennen; seine Begleiterin auf dem Klavier war 
die temperamentvolle Erika Woskow. — Die 
Geigerin Elsie PI ay fair, die mit dem Philharmo- 
nischen Orchester konzertierte, spielte zu tempe- 
ramentlos, im langsamen Satz des Brahmsschen 
Konzerts direkt langweilig. Tonbildung und 
Technik sind freilich vortrefflich bei ihr; daft sie 
Berlioz' einziges Violinstuck der unverdienten 
Vergessenheit entrift, sei ihr besonders gedankt. 
Ihre Konzertpartnerin war die hocbst beachtens- 
werte Mezzosopranistin Mariska Aid rich von 
der Metropolitan Oper in New York. 

Wilhelm Altma nn 
In Henri Verbrugghen, der mit dem ver- 
starkten Bluthner-Orchester musizierte, lernte 
man einen aufterordentlich befahigten Dirigenten 
kennen. Brahms' „Zweite a brachte er schwung- 
und temperamentvoll, dynamisch aufs feinste 
abgestuft, im Detail sorgfSItig ausgearbeitet zur 
Wiedergabe. Nach den im Einzelnen manches 
Interessante enthaltenden, als Ganzes nicht eben 
bedeutenden „Istar a -Variationen von d'Indy bot 
er als Neuheit die F-dur Symphonie op. 14 von 
Emil Mlynarski. Laut Programmbuch soil 



Siegfried Ochs im Saale der Koniglichen Hoch- das Werk gewisse Momente von national- 
schule fur Musik die „Sch6pfung a von Haydn I polnischer Bedeutung versinnbildlichen; eine 
auf. Sein Chor wie auch das Orchester leisteten j alte polnische Melodie, die untrennbar mit der 
wieder Vortreffliches. Was an dynamischen und I Erinnerung an die groften kriegerischen Ereig- 



rhythmischen Feinheiten, an wirksamen Gegen- 
sStzen aus der Partitur herauszuarbeiten ist, 
wurde mit vollendetem Gelingen zu wunder- 
barer Klangschonheit herausgeholt. Von den 
Solisten stand leider nur die Vertreterin des 
Soprans, Aaltje Noordewier-Reddingius, der 
herrlichen Chorleistung ebenburtig zur Seite, 
wahrend die Herren Jadlowker (Tenor) und 
Bender (Baft) sich durchaus unzulanglich er- 
wiesen. E. E. Taubert 

Gabriele Wietrowetz spielte mit ihrem durch 
Fritz Ruckward (2. Bratsche) und Leo Schratten- 
holz (2.VioloncelI) verstarkten Streichquartett die 
beiden Sextette von Brahms, ohne jedoch diesmal 
das sonst an ihrem Quartett stets geruhmte feine 
Zusammenspielzuerzielen. — Georg Schumann, 
Willy Heft und Hugo Dechert brachten die 
Trios von Schumann op. 63 und Beethoven op. 70 
No. 2 zu ausgezeichneter Wiedergabe. Dazwischen 
erfolgte die Erstauffuhrung der Vierten Sonate fur 



nisse und nationalen Erhebungen Polens ver- 
knupft sei, lasse sich durch die ganze Sym- 
phonie verfolgen. Nichtpolen werden es in 
diesem Fall mit Robert Schumann halten, der 
zuerst nach der Musik und in zweiter Linie 
nach dem Programm zu fragen fur zweckdien- 
lich hielt. Das Mlynarskische Werk stellt sich 
als die Arbeit eines begabten Tonsetzers dar, 
der eine Menge gelernt hat und kann, dem es 
aber vorlaufig nicht gegeben ist, der ihn be- 
wegenden Idee zwingenden musikalischen Aus- 
druck zu verleihen. Es ist mehr eine lose An- 
einanderreihung einzelner Gedanken, als eine 
Zusammenfassung und Verarbeitung des Ma- 
terials, mehr ein Ringen mit dem Stoff, als ein 
Beherrschen. Die Anfangerschaft des Kom- 
ponisten auf symphonischem Gebiet zeigt sich 
auch in der Orchesterbehandlung, die in ihrer 
Vorliebe fur das Blech, fur dick aufgetragene 
Farben zu wenig auf klangliche Differenzierung 



Klavier und Violine von Friedrich Gernsheim achtet und innere Steigerungen gern mit Sufterer 



op. 85, die dem anwesenden Komponisten eine 
grofte Ovation einbrachte; ich verweise auf meine 
Besprechung dieser Sonate im 45. Band dieser 
Zeitschrift S. 299. — Sehr gefeiert wurde Gerns- 
heim, nachdem er trotz seiner 74 Jahre mit 
jugendlichem Feuer sein prScbtiges Klavier- 
quartett op. 20 mit dem Wittenberg-Quartett 
gespielt hatte. Dieses bekraftigte den Ruf seiner 
soliden Leistungsfahigkeit durch den Vortrag der 

o 



Kraftentwicklung verwechselt. Es spricht im ub- 
rigen fur die Begabung des Tonsetzers, daft der 
langsame Satz (Adagio) mit seinem Ausdruck weh- 
mutiger Resignation und schmerzlichen Emp- 
findens unstreitig den Hohepunkt des Werkes 
bildet. Hinterlaftt das Ganze auch keinen starken 
Eindruck, so ist es doch als eine zweifellose 
Talentprobe anzusprechen. — Im 2. Konzert 
des Bruno Kittelschen Chores kam ein 
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uberlang geratenes Programm zur Wiedergabe, 
zumal es sich urn lauter Erstauffubrungen ban- 
dclte. Von Felix Gotthelf horte man das 
szeniscbe Vorspiel und die SchluBszene aus 
dcm Mysterium w Mahadeva" fur Soli, gemischten 
Cbor und Orchester. Soweit man sich auf 
Grund ciner Konzertauffuhrung von Bruch- 
stucken aus einem Buhnenwerk ein Urteil uber 
dieses erlauben darf, wird man obne weiteres 
das bochstrebende, von edlem kunstlerischen 
Idealismus getragene Wollen seines Schopfers 
zu rubmen haben, der es in diesem sympho- 
niscben Drama unternimmt, die Lauterung der 
sundigen Menschenseele durch Leid und Selbst- 
opfer zu versinnbildlicben. Wenn diesem auBer- 
ordentlichen Wollen — nach dem Fragment zu 
schlieBen — leider kein ebensolcbes Vollbringen 
zu entsprechen scheint, so liegt das vor allem 
daran, daB der Musiker Gotthelf in einer fa^t 
bis zu volligem Verzicht auf eigene Individualist 
sich steigernden Abbangigkeit von Wagner steht. 
Gottbelfs Tonsprache ist gewahlt und vornehm, 
die Arbeit sorgfiiltig, technisch vollendet, aber 
ohne jede Eigenart, deren ein solcher Vorwurf 
zur uberzeugenden kunstlerischen Darstellung 
und Wirkung nicht entraten darf. Das Bruch- 
stuck erzielte ubrigens einen freundlichen Erfolg, 
fur den sich der Autor personlich bedanken 
konnte. Im Schatten des Bayreuther Meisters 
steht auch die Osterszene aus Goethes „Faust a 
von Felix Draeseke, fur Baritonsolo, ge- 
mischten Chor und Orchester op. 39. Das Werk 
bedeutet sicherlich keinen Hdbepunkt im Schaffen 
des jungstverstorbenen Kunstlers; esist weit mehr 
ein Erzeugnis grubelnden Verstandes, als frisch- 
quellender, ursprunglicher Schopferkraft. Viel 
bedeutender in Erfindung, Ausdruck und Tiefe 
des Empflndens ist die Trauermusik aus 
Draesekes „Sinfonia tragica", die Bruno Kittel 
zum GedJcbtnis des Meisters vor der Oster- 
szene spielen lieB; gehort doch das ganze 
Werk zu dem Wertvollsten, was die sym- 
phoniscbe Kunst uberhaupt hervorgebracht 
hat. Constanz Bernekers Kronungskantate 
fur Soli, gemischten Chor und Orchester 
bildete den SchluB des Abends. Das zur 
200jahrigen Jubelfeier der Erhebung PreuBens 
zum Konigreich im Jahre 1901 geschriebene 
Werk ist eine Gelegenheitsarbeit im besten 
Sinne des Wortes. In stilistischer Hinsicht 
mit H2ndel und Mendelssohn verwandt, zeugt 
die etwas breit angelegte Kantate von auBer- 
ordentlichem Konnen, urgesunder Art des 
Empflndens und einer oft bemerkenswerten 
Kraft des Gestaltens, — Vorzuge, die fur das 
SchafFen des ostpreuliischen Tonsetzers be- 
zeichnend sind. Als Festmusik bei patriotischen 
Anlassen wird die Kantate, deren Hohepunkt 
wohl die ruhrende Altarie »Ach, daB ich Wasser 
genug hfitte" l ) bildet, mit ihrem stimmungs- 
reichen Wechsel von Trauer und Jubel, von 
Schlichtheit und Pomp uberall, wie auch in 
Berlin, ihre Wirkung uben. Sie ist die gehalt- 
volle Schopfung eines ernsten Kunstlers, der 
ein Anrecht darauf hat, gehort zu werden, dem 
aber kein Dienst damit geschieht, dafi man inn 



l ) Der Leser findet sie als Musikbeilagc von Heft 22 
des V. Jahrgangs der „Musik*, das cine Studie 
E. O. Nodnagels flber Berneker enthalt. Red. 
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mit Gewalt zum Genie stempeln will. Bruno 
Kittel hatte sich aller dieser Werke mit ge- 
wohnter Liebe und Sorgfalt angenommen und 
brachte sie mit seinem vortrefflichen Chor, den 
Philharmonikern und den Solisten Gertrud 
Stein weg, Paula Werner-Jensen, Otto Wolf, 
Sydney Biden und Julius von Raatz-Brock- 
mann wirkungsvoll zur Wiedergabe. 

Willy Renz 

Gunther Freudenberg (Klavier) spielte mit 
guter Technik, aber trockenem Ton Werke von 
E. E. Taubert, Julius Rontgen, Beethoven, Cbopin 
und Liszt. Urn in die Reihe der ersten Pianisten 
treten zu konnen, mufi er die musikalische Seite 
seines Spieles viel mehr vertiefen. — Betty 
Bieberstein-Trede (Klavier) und Arnold 
Matern (Violine) sind tuchtige Kunstler, deren 
Leistungen uber einen guten Durchscbnitt jedoch 
nicht hinausgingen. — Der Singerin Helene 
Troger fehlt vor allem eine grundliche Aus- 
bildung. Die Stimme an sich ist nicht schlecht, 
die Tonbildung dagegen ganz mangelhaft. — Der 
Pianist Lester Donahue scheint in Berlin schon 
einen groQen Anbingerkreis zu besitzen. Sein 
Spiel rechtfertigt diese Sympathie des Publikums 
durchaus nicht; wohl besitzt er eine ganz an- 
nehmbare Technik, sein Vortrag laBt jedoch sehr 
viel zu wtinschen ubrig. — Mathilde Gtlow 
besitzt einen in der Hohe gut klingenden Sopran; 
die Mittellage ist noch sehr besserungsbedurftig. 
Der sie begleitende Willibald Bergau zeigte sich 
als tiichtiger Pianist, ohne ineinigen Solovortragen 
eine besondere Eigenart zu verraten. — Aurelio 
Giorni steht mit seinen achtzehn Jahren in 
techniscber Hinsicht schon auf recht boher Stufe. 
Um so bedauerlicher ist es, daft er in geistiger 
Beziehung noch auf so tiefer Stufe steht. Sein 
Vortrag der C-dur Phantasie von Schumann 
op. 17 war wirklich ungenieBbar. Max Vogel 

3. Konzert von Therese und Artur 
Schnabel. Hort man solcbe Kunstlerinnen 
wie Therese Schnabel, so fangt man an, an eine 
moderne deutsche Gesangskunst zu glauben. 
Wie da die feinste Lebendigkeit des Geistes mit 
fast unmeBbarem Konnen bei halb von Leiden- 
schaft vcrzehrter Stimme sich vermahlt, das 
erscheint wie ein Wunder des in der Gegenwart 
sich gern hervortuenden Willens zur Vollendung. 
Sie stellte Mozart, Tscbaikowsky so dar, daB 
man sie in ihrer absolutesten Art erkannte. 
Artur Schnabel hatte man Webers halbvergessene, 
namentlich in den ersten beiden Satzen be- 
deutende e-moll Sonate op. 70 zu danken, in der 
der Meister seine tiefere, weit mehr als ge- 
fallige Kunst bloBIegt, — das Menuetto gehort 
zum Wertvollsten, was er geschrieben hat, — 
und Chopin's Preludes. — Lilli Tischer (Violine) 
und Materno Dreymuller (Klavier) spielten 
zum ersten Male eine Sonate von Max Jentsch, 
die zwar starkes Konnen verrat, aber durch eine 
zu langatmige Diktion den Eindruck sehr herab- 
mindert. Auch muBte sie durch den unvoll- 
kommenen Vortrag mehr einbuBen, als sie es 
verdiente. Die Geigerin sollte vor allem in 
hoheren Lagen Tonansatz uben. — Joseph 
Schwarz mufl als ernster Pianist bezeichnet 
werden, wenn man in seinen besten Momenten 
die groBen technischen Fahigkeiten berucksichtigt; 
denkt man aber an sein ungleicbes Spiel und 
an den sentimentalen Geist, der namentlich 
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Klassisctaes sehr beeintrachtigt, so kann man 
nur wunschen, daB groBeres inneres Erleben 
seine Kunst bereichern und ausgestalten moge. 
— Socrate Barozzi's Violinspiel wird durch 
nervoses Drauflosgehen oft sehr nacbteilig be- 
einfluBt; sonst gebt ihm alles leicht in die 
Finger, und er hatte, wie angedeutet ist, — auch 
und besonders in schnellen Satzen — nur auf 
Konzentration und mehr unauffallige Verinner- 
licbung zu acbten. Und wie so oft bei den 
Mitwirkenden sich die Fehler der Kollegen in 
verstarktem Ma lie wiederholen, so lieB auch bei 
der Pianistin H61ene Cocri eine disziplinlose 
Bewegtheit keine Freude an der beachtenswerten 
Tecbnik (der Anschlag ist leider sehr hart) auf- 
kommen. — Umberto Supino, ein routinierter, 
vornehmer Geiger, und Olga Supino, seine 
pianistisch Sufierst begabte Partnerin, gaben ihren 
ersten Abend mit Bach, Brahms, Grieg und 
Saint-Saens. In dem letzten Werke hatten sie 
Gelegenheit, ihr modernes Empfinden bloBzu- 
legen. Mehr aufiere Ruhe und etwas wenigcr 
starke Tongebung wurden dem Geiger nicht un- 
erheblich nutzen. — Ramon Gardona (Klavier) 
spielt offenbar nicht so gut, wie er tatsacblich 
kann; seine weiche Technik ist bedeutend, aber 
eine gewisse Angstlichkeit UBt ihn nicht ganz 
hervortreten, so daB das feine Spiel unter den 
Tasten oft verschwindet. Herbere und plas- 
tischere Darstellung tut ihm also sehr not. 

Arno Nadel 
An dem gesunden Musizieren des Kotzolt- 
schen Gesangvereins unter der Leitung Leo 



Stimmen. Die erstere ist technisch weiter. An 
Ausdruckskraft fehlt beiden noch viel. — Etwas 
erfreulichere Eindrucke hinterlieBen die Lieder 
und Duette von Frieda Langner-Dettmann 
und Kurt Langner, wenn man einen nicht zu 
hohen MaBstab anlegt. Der Sanger wuBte mit 
seiner baritonal klingenden Tenorstimme und 
seinem frischenVortragstalent hubscheWirkungen 
zu erzielen und lieB seine Partnerin, deren 
kleiner Sopran nur in der Mittellage gut ge- 
horcht, hinter sich. — Das Capet-Quartett 
vermittelte in seiner Beethoven-Matinee wieder 
vollwertige Genusse. In dieser franzosischen 
Beleuchtung erscheint Vieles in dem letzten, 
tiefsinnigen Beethoven ganz anders, als man es 
sonst von unseren Quartetten hort, aber man 
kann nicht sagen, daB ihm diese Leichtigkeit 
und Eleganz zum Schaden gereicht hatte. — Im 
Sonntagskonzert (9. M8rz) des Bluthner-Or- 
chesters fuhrte Philipp Rufer eine Symphonie 
in F-dur op. 23 auf. Das Werk, das einen fest- 
lichen Gharakter trSgt, wandelt ganz in klassischen 
Bahnen und baut sich auf pragnanten Gedanken 
leicht ubersichtlich auf. Die meiste Warme 
strahlt der bedeutende, langsame Satz aus, der 
auch scbone Klangkombinationen entbait. GewiB 
hatte die Wiedergabe unter der sicheren Hand 
des standigen Kapellmeisters noch gewonnen. 
— Die Sopranistin Hanna Homke verfQgt uber 
eine grofle Stimme. Auch sonst ist ihr Konnen 
wohl nicht unbetrachtlich, doch wurde es sicht- 
licb durch ubermaBige Podtumangst an der Ent- 
faltung gehindert. — Am besten gelingen der 



Zellners konnte man wieder seine Freude i jugendlichen Pianistin Cella della Vrancea 
haben. Wenn auch kleine Intonationsschwan- vorlaufig noch kleinere Nippes, fur die sie viel 
kungen mit unterliefen und mancher Einsatz | Charme mitbringt. Im „Carnaval" von Schu- 



hatte praziser sein konnen, so war man doch 
durch die Naturlichkeit der Darstellung ange- 
nehm beruhrt. Es wirkten erfolgreich mit: die 
Mezzosopranistin Tony Jordan, Max Saal 
(Harfe), Reinhold Einsel undjosef Leimeister 
(Horn). — DaBMarix Loevensohn einerunserer 
besten Cellisten ist, weiB man. Er zeigte alle 
Vorzuge seiner Kunst, sein urmusikalisches 
Spiel, seinen weichen, warmen Ton und seine 
blendende Virtuositat in einem popuiaren Cello- 
Abend. — Kurt Schubert (Klavier) hat an Aus- 
druckskraft entschieden gewonnen. Allerdings 
hat sein Spiel noch etwas Derbes an sich, er 
wird seine Nuancenskala in bezug auf das Duftige 
und Zarte noch erweitern mussen. Interessant 
war eine Erstauffuhrung: Zweite Suite fur Klavier 
op. 27 von Paul Ertel. Das Werk will in seinen 
vier Teilen landscbaftliche Bilder der Schweiz 
scbildern. Es ist vollstandig moderne Musik ■ 
und gehort mit zu dem Schwersten aber auch 
Eigenartigsten, was die neuere Zeit an Vir- 
tuosenstucken hervorgebracht hat. Die Suite 
hatte grofien Erfolg, am meisten gefiel der dritte 
Teil, eine Mondlandschaft. Die Leistung des 



mann gebrach es an der grofien poetischen Ge- 
staltungskraft. Technisch ist sie aber sehr be- 
gabt. — Als interessantes Vortragstalent stellte 
sich Henrik v. Fiuren-Dahl bei der Inter- 
pretation nordischer Volkslieder vor. Seine 
Stimme und deren Ausbildung kommt erst in 
zweiter Linie in Betracht. Freilich wird man 
manchmal etwas an das Brettl erinnert, aber das 
nimmt man bei solch liebenswurdigem Charak- 
terisierungsvermogen scbon mit in Kauf. — Der 
Cellist Emile Prenez schien stark indisponiert 
zu sein, denn ich habe ihn schon viel reiner 
und schwungvoller spielen horen. Sein Partner 
am Klavier, Emeric v. Stefaniai, spielte wie 
immer ausgezeichnet. Die zum erstenmal vor- 
gefuhrte Sonate von L. v. R6zycki ist ein ganz 
modernes Werk und hatte guten Erfolg. 

Emil Thilo 
Der Charlottenburger Lehrer-Gesang- 
v ere in bemuht sich, unter der umsichtigen 
Leitung von Iwan Froebe, interessante und 
eigenartige Programme zu bringen. So lernten 
wir einen w Apostaten-Marsch a fur Mannerchor 
und Orchester von Rudolf Siegel kennen, eine 



Spielers war bewundernswert. — Ossip Gabri- talentvolle Komposition, deren Wirksamkeit aber 

lowitsch (Klavier) spielte mit den Philhar- unter einer ermudenden Wiederholung leidet. 

monikern unter Leonid Kreutzer die beiden | Ein „Requiem u fur Orchester, Tenorsolo und 

Konzerte von Brahms: Seine Darstellung war 

gegen die des vorigen Jahres noch vertieft. Das 

ganze Konzert war ein Fest selbst fur den 

Kritiker. — Amy Negbaur (Sopran) und Anny 

Borsche-Bornmuller (Alt) gaben einen Lieder- 

und Duett-Abend. Beide sind Durchschnitts- 

sangerinnen mit kleinen, nicht iibel gebildeten 
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Mannerchor von Conrad Ansorge ist wohl das 
bedeutendste, was uns dieser ernste Komponist 
bisher gegeben hat; ein Werk von reicher Phan- 
tasie und tiefster, zwingender Empfindung. Es 
stellt eine wertvolle Bereicherung der Chorlite- 
ratur dar. Felix Senius sang das Tenorsolo 
und einige vertraumte stimmungsvolle Lieder 
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Ansorges meisterhaft. — Der 3. Kammermusik- 
Abend des Ungarischen Trios war Brahms, 
Saint-Saens und Schumann gewidmet und brachte 
diesem ausgezeichneten Ensemble einen vollen 
Erfolg. — Der Geiger Alexander Fiedemann 
bewegt sich nur in bescheidenen Regionen. Die 
Unsauberkeit seiner Technik stdrtvielleicht noch 
mehr als das Oberflachliche seines Vortrages. 
Joseph Mai kin meistert das Cello noch mit 
derselben VirtuositSt wie fruher, wo man ofter 
Gelegenheit hatte, ihn zu horen. Marie Golden- 
weiser unterstutzte die beiden Konzertgeber 
am Klavier. — Magda von Hattingberg sollte 
noch nicht offentlich Klavier spielen. Unschoner 
Anschlag, verschwommene Technik und Hilf- 
losigkeit im Vortrag lassen vorlaufig noch keine 
Freude in dem Zuhdrer aufkommen. — Dagegen 
erspielte sich GisellaGrosz einen berechtigten 
und groBen Triumph. Von Einzelheiten braucht 
man bei ihr nicht zu sprechen, da sie die groBe 
Linie zu wahren versteht. Intensives Miterleben 
des Kunstwerkes gibt ihrem Spiel das Zwingende. 
— Das Klingler-Quartett beendete seinen 
Zyklus mit Brahms, Haydn und Beethoven. 
Alles war von idealer Klangschonheit getragen. 
Kein Wunder, daB in dem uberfullten Saale 
Feststimmung herrschte. Walter Dahms 

Tilly Else Pieschels Stimme ist klein, aber 
leidlich wohlgeschult und gewinnt, je langer 
man ihr zuhort, an Sympathie. Sowohl in ihren 
Vortragen zur Laute wie in denen zum Klavier 
zeigte sich bewuBtes Streben nach Verinner- 
lichung des Ausdrucks. NaturgemaB standen 
die letzteren auf hoherer Stufe der Kunst und 
erwarben sich freundlichen Beifall. — Marjorie 
Patten debutierte mit Erfolg als Cellistin; 
schoner warmer Ton und verstandiger Vortrag 
sind zurzeit ihre besten Eigenschaften, wahrend 
ihr technisch noch manches zu erreichen ubrig 
bleibt. Gemeinsam mit Nathalie Patten (Violine) 
fuhrte sie die HSndelHalvorsensche „Passa- 
caglia" beifallswert auf; auch dem a-moll Konzert 
von Saint-Saens wurde sie, abgesehen von ge- 
legentlichen technischen Unfertigkeiten, in an- 
erkennenswerter Weise gerecht. — Das volks- 
tumliche Konzert des Mannerchors „Typo- 
graphia a zeigte aufs neue, daB der Verein unter 
Leitung seines Dirigenten Alexander Wein- 
baum fleiBig an der Veredlung seines gar nicht 
ublen Stimmaterials gearbeitet hat. Den besten 
Beweis hierfur erbrachte er dadurch, daB es 
ihm gelang, ein so anspruchvolles Stuck wie 
das „Lacrimae Christi" von Thuille in beifalls- 
werter Weise zum Vortrag zu bringen. Unter- 
stutzt wurde der Verein durch SolovortrSge 
Anton Hekkings (Cello), der u. a. den zweiten 
Satz aus Kauffmanns g-moll Konzert mit herr- 
lich vollsaftigem Ton vortrug, und der stimm- 
gewaltigen Altistin Paula Weinbaum, die in 
vorzuglicher Disposition mit Norens „Marchen 
vom Gliick" Sturme des Beifalls entfesselte. — 
Technisch nicht ubel geschult ist der Violinist 
Jacques Kasner, wenn es ihm auch noch an 
der selbstverstSndlichen Sicherheit und iiber- 
legnen Ruhe des reifen Kunstlers fehlt. Bruchs 
g-moll Konzert gelang ihm nicht schlecht. Bachs 
Chaconne dagegen stand er ziemlich fremd 
gegenuber; immhin verdient er Anerkennung 
und Aufmunterung. — Einen Schubert-Abend 
veranstaltete der Baritonist William Pitt Cha- 

O 



tham. Sein kleines, aber angenehmes Organ 
ist wohlgeschult und vor allem ist seine Aus- 
sprache musterhaft deutlich, was ihm, dem Aus- 
lander, doppelt hoch anzurechnen ist. Im Vor- 
trag („Mullerlieder a ) ging er im besten Streben, 
der alten schablonenhaften Manier auszuweichen, 
oft zu weit und geriet auf Nuancierungen, die 
zum Teil — wie im „Schad um das schone grune 
Band" — nahezu mit der musikalischen Grund- 
stimmung in Konflikt traten. Auch die fast 
burschikose Vortragsart des „Mein a sprach nicht 
zugunsten seines Geschmacks. Anderes wieder, 
wie der „Jager" und „Eifersucht und Stolz", ge- 
lang ganz vortrefflich. Zwiscbendurch trug Paul 
Weingarten, der auch die Gesange begleitete, 
die „Wandrer tt -Phantasie technisch sicher und 
gewandt, aber mit recht hartem, trocknem An- 
schlag vor. — Carola von Gentschiks Stimme 
ist nicht hinreichend geschult, um vor ein 
Berliner Konzertpublikum treten zu konnen. 
Gerade in den elementarsten Anfangsgrunden 
der Gesangstechnik zeigten sich bei ihr der- 
artige Lucken und Febler, daB ihr dringend zu 
raten ware, grundlichen Studien zu obliegen, 
bevor sie sich wieder in die Offentlichkeit wagt. 
Das Material der Sangerin diirfte es wert sein. 
Auch ihr Partner, der Pianist Willy Bar das 
lieB bezuglich sauberer Technik und musi- 
kalischer Auffassung viele Wunsche ofFen. Die 
schone Schubertsche „Wandrer"-Phantasie er- 
klang unter seinen Handen wie eine Etude. — 
Romanka Beckers Konnen reicht fur die Be- 
waltigung so schwieriger Musik, wie der Bach- 
schen und Handelschen Arien noch nicht aus. 
Wer so etwas im Konzertsaal singen will, muB 
es mit virtuoser Meisterschaft wiederzugeben 
vermogen, sowohl was Kehlfertigkeit, wie absolut 
sichere Tongebung betrifft. Etwas besser ge- 
langen ihr die Liedervortrage, obwohl ihr, der 
geborenen Ungarin, hier die Aussprache des 
Deutschen zu schaffen machte. Emil Liepe 

Der Geiger Camilo Giucci spielte unter 
Assistenz des Bluthner-Orchesters (Leitung: 
Henri Marteau) die Konzerte in g von 
Bruch, in A (No. 5) von Mozart und die Suite 
A-dur op. 15 von Marteau. Der junge Kunstler 
ist ganz ad modum seines Meisters geraten. 
Stets eine noble Tongebung, eine wundervolle 
Kantilene und eine fast unfehlbare technische 
Vollkommenheit, die einen ungetrubten GenuB 
sozusagen garantiert. Unter seinen Handen 
zeigte sich mir die Suite von Marteau in un- 
streitig besserem Lichte als bei ihrer Urauf- 
fuhrung seinerzeit im Beethovensaal (vgl. meine 
Besprechung in Heft 8). Jedenfalls erwies sie 
sich hier als recht brauchbare, weil virtuose 
Komposition, in der das „Thema con variazioni* 
und das „Menuet a als besonders ansprechend 
zu bezeichnen sind. — Florian Zajic und Hein- 
rich Griinfeld gaben ihr 3. Abonnements- 
konzert unter Mitwirkung von Ignaz Friedman 
(Klavier), William Pitt Chatham (Gesang) und 
Hans Hasse (Bratsche). Infolgedessen spielten 
sie nur zwei groBere Werke: Tschaikowsky's 
Trio in a, op. 50 und Brahms' Quartett No. 1 
in g, op. 25. Leider vermochte ich keinen be- 
sonders giinstigen Eindruck mit nach Hause zu 
nehmen, weil einesteils Friedman als Kammer- 
pianist mir ziemlich deplaciert erschien, wegen 
seiner allzu.gewichtjgen Tongebung, und anderen- 
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teils die beiden Konzertgeber anscheinend nicht 
sehr gut disponiert waren. Als Solist leistete 
Friedman mit einigen Kompositionen Chopin's 
wieder Hervorragendes. W. Pitt Chatham's Aus- 
sprache und Gesangstechnik lassen kaum etwaszu 
wunschen ubrig; nur mulite er sich verschiedene 
gesangliche Manieriertheiten abgewohnen, die 
leicht den Gedanken aufkommen lassen, als 
sei er mehr Dilettant, denn Berufssanger. — 
Ein Harfenvirtuose und dazu ein hervorragender 
Musiker ist Luigi Magistretti, der, begleitet 
vom Orchester des Klindworth - Scharwenka- 
Konservatoriums unter Robert Robitschek's 
sehr energiscber (und bekanntlich iibertrieben 
lebhafter) Direktion, sein 2. Konzert gab. Mit 
Ausnahme der „Legende a von G. Frugatti (solo) 
spielte er samtliche Werke „zum ersten Male 
in Berlin 44 . Von C. Debussy's Danses: Danse 
sacr6e et danse profane (mit Streichorchester), 
ein auBerst interessantes Werk mit harmonischen 
Pikanterieen auf der Basis der neufranzosischen 
Schule, von R. Hahn Prelude, Valse et Rigau- 
don (ebenfalls mit Streichorchester), mit for- 
malistischer Sicherheit entworfen und feinsinnig 
harmonisiert, und von M. Ravel Introduction 
et Allegro (mit Streichorchester, Flote und 
Klarinette), im konzertanten Stil mit einer bril- 
lanten Kadenz und harmonisch im modernsten 
Fahrwasser. War bei diesen Werken der Solist 
in seiner freien Entfaltung einigermafien gehemmt 
durch die fast diktatorische Leitung Robitscheks, 
so hatte man seine ganz besondere Freude an 
den rein solistischen Darbietungen Magistretti's 
in einer „Legende a von C. Galeotti und einem 
Scherzo („Z6phyre et la Ny mphe a ) vonV. F e rro n i , 
zwei auflerst schwierigen, aber sehr wirkungs- 
vollen Werken, die den unverkennbaren, fort- 
schrittlichen Stempel der neufranzosischen 
Richtung tragen. — Die Berliner Trio-Ver- 
einigung hatte altbewahrte Werke auf dem 
Programm: Trio in C von Mozart, in B, op. 99, 
von Schubert und in d, op. 49, von Mendelssohn. 
Dessau hatte entschieden keinen „guten Tag", 
das wurde besonders in den staccato-Passagen 
ofFenbar. Mayer-Mahr und Griinfeld musi- 
zierten mit groBer Spielfreudigkeit, und ihnen 
haben wir es denn auch zu danken, dafi sich 
der Abend trotz allem zu einem genuBreichen 
gestaltete. — Ernst von Lengyel spielte an 
seinem 2. Klavierabend ausschliefilich Liszt, 
ii- a. die h-moll Sonate und die „Don Juan"- 
Phantasie. Bei seiner phanomenalen Begabung 
fur alles Technische und bei seinem stark ent- 
wickelten Musiksinn, gepaart mit seltener In- 
telligenz, die ihn betahigt, als reproduktiver 
Kunstler vollwertig neben dem scharTenden zu 
stehen, erubrigt es sich eigentlich den Merker 
zu spielen. Eventuelle Ausstellungen sind mit 
seiner groBen Jugend ohne weiteres entschuld- 
bar. — Die Violinistin Wadna Keil ist sicherlich 
recht begabt, doch fehlt ihrer Interpretations- 
weise vorl^ufig die grofizugige Gestaltungskraft. 
Vor allem mangelt es ihr noch an vollendeter 
Phrasierungskunst, sowie an prSgnanter Dar- 
stellung der Thematik. In technischer Hinsicht 
darf die linke Hand noch mehr gefordert werden. 
Doch das ist eine Frage der Zeit. Die als Be- 
gleiterin fungierende Ruzena Podhajskfi zeigte 
auch an einigen Solostucken, daft sie etwas 
gelernt hat. Allerdings konnten die Sachelchen 
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fur ihre technischen Fertigkeiten keinen Grad- 
messer abgeben, wohl aber liefi sich dabei 
konstatieren, daft sie poetisch zu gestalten 
vermag. — Einen Schumann-Chopin-Abend ver- 
anstaltete Wladimir ShaiSvitch. Technisch ist 
so ziemlich alles in Ordnung, nur diirfte das 
Pedal mit viel mehr Sorgfalt und Verstandnis 
fur die komplizierte Harmonik (gerade dieser 
beiden Meister des Klaviers) behandelt werden. 
In puncto Vortrag habe ich jedoch gar manches 
noch auszusetzen. Um eine durchgeistigte, ver- 
innerlichte Darbietung dieser klavieristischen 
Meisterwerke scheint er sich herzlich wenig 
bemuht zu haben, denn sonst hatte er nicht 
alles so gedankenlos heruntergeleiert. Also in 
Zukunft weniger menschliches „Phonola a . — 
Die „Ortsgruppe Berlin der I. M. G. a lieB durch 
den Madrigalchor des Koniglich Aka- 
demischen Instituts fur Kirchenmusik 
(Dirigent: Carl Thiel) geistliche und weltliche 
Kompositionen von Orlando di Lasso zu Gehor 
bringen. Mit dem „Kyrie a , „Sanctus a , w Bene- 
dictus" und w Agnus Dei a aus der bekannten 
Missa „Octavi Toni u (fur vier Stimmen ein- 
gerichtet von Thiel) begann das interessante 
Konzert. Feierliche Stimmung umgab uns auch 
wahrend der drei folgenden Motetten; „Timor 
et tremor" (sechsstimmig), stark synkopisiert 
und harmonisch interessant, „Miserere mei, 
Domine" (vierstimmig), wohl mit das wirksamste, 
musikalisch auBerordentlich hoch einzuschatzende 
Werk des genialen Meisters, und „Confitebor 
tibi, Domine" (sechsstimmig), ein kraftvoll-be- 
wegtes, rhythmisch-straffes Tonstiick, das seine 
Wirkung wohl nie veifehlen wird. In zwei 
weiteren Gruppen folgten je drei Lieder und 
drei Madrigale, von denen ich besonders das 
innige „Ich liebe dich" und das naturalistisch- 
getreue, sehr interessante „Echolied a (mit aller- 
dings recht albernem Text) hervorheben mochte. 
Eine wiederholte Ausfuhrung dieses gelang leider, 
wie vorauszusehen, weniger glucklich. Von den 
Madrigalen seien vor allem das „Standcben M mit 
reizendem Refrain und der Dialog „Nun gruC 
dich Gott" (zweichorig) genannt, welch letzteres 
da capo verlangt wurde. Prof. Thiel und seine 
wackere Schar konnten, fur ihre gewili grofien 
Miihen des Einstudierens dieser teils recht 
schwierigen Werke, uber reichlichen Beifall des 
Publikums quittieren. — Ella Jonas -Stock- 
hausens 3. Konzert (Novitatenabend) verlief 
wieder in anregender Weise. Ch. Marie Widors 
Sonate in A fur Klavier und Cello ist ein Werk, 
das in seiner Geschlossenheit und seiner durch- 
aus vornehmen Diktion den groBten Eindruck 
hinterlieB. An zweiter Stelle mochte ich die 
Cello-Sonate (d) von A. Bertelin nennen, die 
kompositionstechnisch nicht ganz einwandfrei 
ist. In der „Cantilene a bekundet der Komponist 
mitunter tiefes Empfinden, daneben gibt's jedoch 
recht belanglose Episoden, besonders im Cello- 
part, und die Klavierstimme ist oft viel zu ge- 
schwatzig. Im grofien und ganzen hinterlieB 
die Sonate aber keinen ublen Eindruck. Eine 
Klaviersonate in C, op. 12, von Heinz Tiessen 
(Manuskript) lieB den Verdacht in mir aufsteigen, 
als sei der Komponist kein sonderlich versierter 
Pianist. In klaviertechnischer Hinsicht haftet 
dem Opus eine gewisse Unfreiheit, um nicht 
zu sagen Trockenheit, an, in kompositions- 
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technischer muBte ich eine gewisse formalistische 
Asymmetrie fcststellen. Ober zwci weitere 
Urauffubrungen (Swan Hennessy impres- 
sions*) mochte ich mich ausschweigen. AuBer 
diescm spielte die Konzertgeberin nocb von 
Theodore Dubois „Les Bucherons": ein ent- 
setzlicher „ReiBer a . War das notig? Marix 
Loevensohn, ihr Alliierter, darf einen groBen 
Teil des abendlichen Erfolges auf sein Konto 
setzen. Carl Robert Blum 

Marie Gabriele Leschetizky suchte ihre 
Zuhorer durch stark ubertrieben forcierten 
Vortrag an sich zu fesseln. Besonders stark 
trat dies in der Phantasie in d und der 
Sonate in F, beide Werke von Mozart, hervor. 
Mehr Naivit5t ware hier besser am Platze 
gewesen. — Louis Edger erfreute sein Pu- 
blikum durch sein absolutes Konnen. Er ist 
eine Personlichkeit, die — was sie sagt — un- 
bedingtes Gehor verdient. — Dagegen ist Gene- 
vieve Dehelly zu sehr reine Virtuosin. Das 
Technische fuhrtdie Entscbeidungherbei. Op. 1 1 1 
von Beethoven konnen nur die tiefsten Naturen 
zum Leben bringen. — Sehr gleichgultig und 
phlegmatisch spielte Jan Sickesz op. 57 von 
Beethoven, wabrend ihm die Phantasie c-moll 
von Bach besser gelang, wobei ihm sein vor- 
zugliches Non legato- Spiel sehr zunutzen kam. 

Hanns Reiss 

Die junge Pianistin Winifred Purnell, der 
an Stelle a"uBerer Vorzuge eine tiefe musikalische 
Begabung verliehen ward, erinnert an die kleine 
Schauspielerin Lia Rosen. Man fafit es kaum, 
welch ein Geist in diesem Korperchen lebt und 
wirkt. Bei ihrem Debut im vorigen Jahr erregte 
sie Aufsehen. Heuer spielte sie Beethovens 
Waldstein-Sonate anders, als man es gewohnt 
ist. Und schon stachen Dutzende mit gezuckter 
Feder auf sie ein. Welch ein seltsames Schau- 
spiel. Man kann weder den Komponisten noch 
ihren Interpreten vorschreiben, wie sie es machen 
sollen. Nur daB ihre Kunst echt und wahr sei, 
ist zu fordern. Nur dies. Nun beobachte man 
die kleine Purnell, wie klar sie einen Satz auf- 
baut, mit welch sicherem Instinkt sie stets das 
Wesentliche herausholt, wie sie Steigerungen 
anbahnt und mit loderndem Temperament durch- 
fuhrt; dann wieder, wie sie jede Arabeske zier- 
lich ausarbeitet, wie muhelos sie alles virtuose 
Gerank urn die Hauptgedanken windet; man 
beobachte ferner, wie lustig, wirklich ansteckend 
lustig, sie ein heiteres Thema wiederzugeben 
weiB, wie kraftvoll sie Heroisches gestaltet, wie 
trSumerisch sie ein Nocturne spielt; und endlich, 
man vergleiche den gleichgultig-leeren Gesichts- 
ausdruck dressierter Wunderkinder mit den 
Mienen dieser kleinen Auslanderin, in denen 
sich jede musikalische Phrase getreu wider- 
spiegelt: nie zeigte sich's klarer als hier, daft 
ein heranreifendes Talent zum Hochsten be- 
rufen ist. Gerade deshalb aber muB auf mancher- 
lei Gefahren hingewiesen werden. Zuweilen 
scheint es schon jetzt, als ob in KraftauBerungen 
und Schnelligkeitsgraden Rekorde geschlagen 
werden sollen. Nicht immer stehen dann die 
Hauptakzente an der richtigen Stelle, und 
mancberlei Passagen werden „verwuschelt". 
Sodann verraten auch gewisse Schroffheiten bei 
Obergangen ein (zurzeit wohl noch unbewuBtes) 
Streben nach SuBerlich glanzender Wirkung. 
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Hier heifit es eindfimmen. Eine bloBe Warnung 
genugt um so weniger, als die Erkenntnis, dafl 
sich erst in der Beschrankung der Meister zeigt, 
von einem so jungen Wesen noch nicht zu er- 
warten ist. Die Kritik kann nichts besseres 
tun, als die kunstlerischen Erzieher dieses un- 
gewobnlich begabten M&dchens auf die GroQe 
I ihrer Aufgabe und ihrer Verantwortung hinzu- 
I weisen. — Einem gereiften und allerorts ge- 
! feierten Kunstler wie Conrad Ansorge gegen- 
j uber spricht man nicht gem von technischen 
j Dingen. Aber es muB doch einmal gesagt 
: werden, daB die manuelle Leistung gegenuber 
der poetischen Interpretation auch bei ihm 
keineswegs gleichgultig ist. Von dem Privileg 
groBer Klaviermeister, zuweilen daneben zu 
greifen, machte er bei dem Mozartschen d-moll 
Konzert einen allzu ausgiebigen Gebrauch. 
Besser gelang ihm rein technisch Schuberts 
Wanderer- Phantasie. Aber auch dieses Werk 
hat er schon innerlicher gespielt. — Wahrend 
der Musiker Ansorge den Pianisten Ansorge 
betrachtlich uberragt, beherrscht die Geigerin 
Elsie Playfair weit mehr die Technik ihres 
I Instruments als den Stil der von ihr gespielten 
Werke. Kunstlerische Erlebnisse weiB sie nicht 
zu vermitteln, aber man wird ihren Darbietungen 
gleichwohl zumeist das Pridikat „vorzuglich a 
zuerkennen mussen. Das g-moll Konzert von 
Bruch liegt ihr besonders gut. Der mitwirkende 
Dirigent Wlod Koenig hat ahnliche Qualitaten. 
Er ist mehr als ein routinierter Taktschliger 
und trotzdem keine PersSnlichkeit. DaB er uns 
zwei unbekannte Tondichtungen von Rytel und 
Karlowicz vorfuhrte, war insofern vielleicht ver- 
dienstlich, als man den stellenweise interessanten 
Werken das Lob spenden muB: Ut desint vires, 
| tamen est laudanda voluntas. — Der gute Wille 
t ist auch bei dem 2. Konzert des Schrattenholz- 
schen Symphonie-Vereins zu loben. (Desunt 
vires.) Das durch Berufsmusiker verstarkte 
Dilettanten-Orchester spielte recht gut, und seine 
Darbietwngen werden vielleicht nicht nur Freun- 
den und Verwandten der Mitwirkenden Freude 
gemacht haben. Warum aber muB man die Kritik 
bemuhen? Sie kann nur konstatieren, daB der 
mitwirkende Geiger Alfred Wittenberg Beet- 
hovens Violinkonzert technisch und musikalisch 
vortrefflich interpretierte, und daB der Dirigent 
im gegebenen Rahmen Anerkennenswertes 
leistete. Im gegebenen Rahmen. Weiter sei 
nichts gesagt. — Gemischte Empfindungen 
hinterlieB auch ein von Iwan Fro be veran- 
I stalteter Busoni- Abend. Zunachst deshalb, 
weil Frobe die feinnervigen Schopfungen Busoni's 
allzu indolent behandelte. Mehr noch infolge 
| der leider unabweisbaren Erkenntnis, daB dem 
Komponisten Busoni so selten etwas von Belang 
! einfailt. GewiB, es ist alles geistreich gemacht, 
was er geschrieben hat, aber diese blutleere 
Musik interessiert nur, sie erwSrmt nicht. Die 
Lustspiel - Ouverture, das Violinkonzert (das 
.Joseph Szigeti vortrug) und vor allem die 
„Geharnischte Suite" zeigen immerhin noch eine 
erfreuliche Frische und gesunde Kraft des Aus- 
I drucks; die spateren Werke aber, so vor allem 
I die futuristische ^Berceuse e*16giaque a sind kraft- 
| und saftlos, auch verraten sie allenthalben das 
Oberwiegen Ssthetischer Reflexionen. Ein gerade- 
I zu trostloser Pessimismus spricht aus dem 
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„Symphonischen Tongedicht" op. 32a und aus 
den vorangestellten Lenauschen Versen. Die 
Empfindung, daB all unser Tun sinnlos, nutzlos 
und wertlos sei, wird in einem Menschen von 
unmittelbarer, starker Produktionskraft sicherlich 
niemals aufkommen. Mag er auch von tausend 
Zweifeln gemartert werden. Zum mindesten 
glaubt er an die Werte, die er selbst zu schaffen 
sich muht. Resignation ist im Grunde nichts 
anderes als das Eingestandnis der eigenen Un- 
produktivitfit. Und wenn alles Unsinn ware, 
dann hatte ja schlieBlich auch das Komponieren 
keinen Zweck. So witzig aber ist wohl selbst 
der geistreiche Busoni nicht, daB er — in einer 
Tondichtung die Sinniosigkeit des Komponierens 
beweisen wollte. Richard H. Stein 

BREMEN: Im 9. Philharmonischen Kon- 
zert brachte Ernst Wendel neben Berlioz* 
„Carnaval romain" Claude Deb ussy s „Iberia a 
als Novitat. Die drei Orchesterbilder machten 
nur geringenEindruck; die meisten Horer fanden 
die — man mochte sagen — pleinairistische 
Art der Musik sehr verwunderlich. Dagegen 
jubelte man Margarete Siems zu, die in der 
Glockchen-Arie aus „Lakm6" von Delibes wieder- 
um ihre wunderbare Gesangsvirtuositat glSnzen 
lieB. Der Solist des 10. Konzerts, Ossip Gabri- 
lowitsch, spielte Beethovens Es-dur Konzert 
meisterhaft-groBzugigundstilvoll. Unter anderem 
standen noch „Don Juan" von StrauB und Schu- 
manns d-moll Symphonic auf dem Programm. 
— Nicht unerwabnt mochte ich den Klavier- 
abend von Julius Scblotke lassen; auch bei 
dieser Gelegenheit bewahrte sich der feinsinnige 
einheimische Pianist als ausgezeichneter Chopin- 
spieler. Prof. Dr. Vopel 
ORUSSEL: Die Festivalserie der Concerts 
*^ Y s a y e ist bei CSsar Franck angelangt; 
Joseph Lassalle (Munchen) war ein berufener 
und liebevoller Interpret der etwas gleichmaBig 
schonen Muse Frances. Vorspiel zu „R6- 
demption", d-moll Symphonie, „Psych6" und 
„Der wilde Jager" wurden unter seiner anfeuern- 
den Leitung prachtvoll gespielt; Alfred Cortot 
trug mit glanzender Technik und famosem Tem- 
perament die w Djinns" und die symphonischen 
Variationen vor. — Uber ein auBerordentliches 
Wagner- Konzert der Concerts Ysaye kann ich 
nicht berichten, da mir dazu eine Einladung 
nicht bewilligt wurde. Aus demselben Grunde 
kann ich auch uber die Philharmonischen Kon- 
zerte (Kunstlerecitals) nichts mitteilen. — Das 
Capet - Quartett absolvierte wieder einen 
Zyklus namentlich Beethovenscher Quartette: 
technisch und klanglich sind diese Leistungen 
kaum zu uberbieten. — Wie uberall nehmen 
auch hier die kleinen, von w Lokalgr6Ben" ver- 
anstalteten Konzerte sehr uberhand — zum 
Schaden der wirklich interessanten Konzerte, 
die alle an schwachem Besuche leiden. — Ein 
Hohepunkt der Saison war das vom Bach- 
v ere in (Zimmer) veranstaltetedreitagige Bach- 
Beethoven-Festival. Am erstenTaggelangten 
Kantaten und Kammermusikwerke mit Rebner 
und dem Pianisten Dumesnil zur Auffubrung, 
am zweiten die „Missa solemnis" und am dritten 
eine Kantate und die „Neunte a . Ein erstklassiges 
Soloquartett (Noordewier, deHaan, Schme- 
des, Stephani), ein vorzuglich einstudierter 
Chor und ein begabter, mit heiligem Feuer aus- 



gerusteterDirigentverschafftendemUnternehmen 
einen unbestrittenen Erfolg. Felix Welcker 
PvRESDEN: Unter Abfinderung der ursprung- 
*-* lich geplanten Vortragsfolge wurde der erste 
Teil des 6. Hoftheaterkonzertes der Serie B 
zu einer wurdigen Gedenkfeier fur den heim- 
gegangenen Felix Draeseke. Beethovens 
Trauermarsch aus der „Eroica u erklang zuerst 
als wundersame Totenklage um den abberufenen 
Meister, und dann sprach er selbst zu uns mit 
seiner „Sinfonia tragica", die der Dresdner Konig- 
lichen Kapelle gewidmet und von ihr mehrfach 
aufgefuhrt ist. Das hochbedeutende Kunstwerk 
hinterliefi, von Ernst von Schuch mit Grofie 
und Feuer interpretiert, einen gewaltigeren Ein- 
druck als je zuvor; es war, als verstande man 
jetzt, nach dem Tode des Tondichters, besser, 
wieviel von seinem eigenen Ringen und 
Leiden in dieser monumentalen Symphonie er- 
klingt. Die Solistin Lucie Caffaret, eine hoch- 
begabte Pianistin von klarster, sauberster Tech- 
nik und duftigem Anschlag, konnte zu keinem 
vollen Erfolge gelangen, weil sie mit dem F-dur 
Konzert von Saint-Saens ein Stuck gewahlt hatte, 
das nach Beethoven und Draeseke in seiner 
ganzen musikalischen Nichtigkeiterkannt werden 
muBte. Webers Ouverture zum w Freischiitz u , 
von Schuch zu einem Konzertstuck von hin- 
reiBendster Wirkung gesteigert, beschlofi mit 
feurigen Zungen den Abend. — Im 3. Konzert 
der Vereinigung der Musikfreunde fuhrte 
Siegfried Wagner neben eigenen Kompositionen, 
die tiefere Anteilnahme nicht erwecken konnten 
und durch ihre starke Familienahnlichkeit auf- 
fielen, auch Werke seines Vaters und Liszts vor, 
wobei er als Dirigent achtungswerte Eigenschaften 
zeigte. — Der Lehrergesangverein brachte 
unter Leitung von Friedrich Bran des einen 
auBerordentlich wirksamen Chor w Friedensfeier a 
von Reinhold Becker, sowie zwei gut gear- 
beitete, teilweise stark in Hegar-Nachahmung be- 
fangene Chorlieder von J. Schdnebaum zur 
Uraufruhrung und erzielte mit der Tondichtung 
„Twardowsky" von Ferdinand Pfohl, deren 
Hauptreiz in dem fein und stimmungssicher 
ausgearbeiteten Orchesterpart beruht, eine ein- 
dringliche Wirkung. Solistin war bierbei Julia 
Rahm-Rennebaum,die mitihrem klangvollen, 
gut geschulten Alt auBerdem noch eine wertvolle 
Ballade w Jane Grey" von Gerhard Sch jelderup 
aus dem Manuskript und die Kantate „Ariadne 
auf Naxos" von Joseph Haydn sang. Von letzterer 
interessieren lediglich noch die beiden Arien, 
wahrend man die uberlangen Rezitative bei aller 
Pietat vor dem Altmeister hatte streichen sollen. 
— Sehr anregend gestaltete sich das 4. Konzert 
des Mozart-Vereins, das eine bisher kaum 
aufgefuhrte Symphonie g-moll von Haydn („La 
poule") als orchestrale Neuheit in vorziiglicher 
Ausfuhrung unter MaxvonHaken brachte und 
in mehreren Madrigalen alter Meister (vom 
Dresdener Chorgesangverein unter Otto 
Winter ausgezeichnet gesungen) erwunschte 
Abwechselung bot. Solist war Niel Vogel aus 
Amsterdam, der als Virtuos auf der Viola d'amour 
sich und dem eigenartigen, Bratschenfulle mit 
Geigenglanz vereinenden Instrumente aufrichtige 
Anerkennung erwarb. — Eigene Kompositionen, 
die entschiedenes Talent verrieten, fuhrte der 
Russe Anatol Kan karowitzsch vor; doch 
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mangelt ibm leider noch durchaus die Fahigkeit, 
seine bubschen Gedanken durcbzuarbeiten und 
in kunstleriscner Form zu verwerten, so daB 
er eigentlich nichts gab als eine musikalische 
Aphorismensammlung. — Das Koncwsky- 
Quartett fuhrte sich unter Mitwirkung von 
Ossip Gabrilowitsch sehr vorteilhaft ein. — 
Von Solistenabenden seien die von Carl Flescb, 
Ignaz Friedman und Waldemar Lutschg 
lobend erwahnt. F. A. Gei filer 

pvUSSELDORF: Zu einem besonderen Ereignis 
*^ fur Dusseldorf gestaltete sich die zweimalige 
Auffuhrung der Achten Symphonie Mahlers 
durch den Musikverein, unter Mitwirkung der 
Elberfelder Konzertgesellscbaft, eines 
groBen Knabenchores (Drugpott) und des 
wesentlich verstarkten Orcbesters unter Karl 
Panzner. Als Solisten wirkten Gertrude Foe r- 
stel, Anna Kaempfert, Ilona Durigo, Anna 
Erler-Schnaudt, Felix Sen i us, Nicola Geifte- 
Winkel, Thomas Denys und F. C. Hempel 
(Orgel). Die temperamentvolle Wiedergabe vor 
ausverkauften Hausern fand begeisterten Beifall. 
Das 4. Konzert Panzners brachte als Neuheit 
eine Gelegenheitskomposition von Beethoven: 
Rondino fur je zwei Oboen, Klarinetten, Horner 
und Fagotte. Mabel Martin spielte Beethovens 
Klavierkonzert in Es. Das niichste Orchester- 
konzert war der Auffuhrung der Phantastischen 
Symphonie von Berlioz gewidmet. Daneben gab 
es die Suite „Jeux d'enfants" von Bizet und das 
Vorspiel zu „Fervaal* von Vincent d'Indy. Moriz 
Rosenthal feierte mit Chopins e-moll Konzert 
und der „Don Juan"-Phantasie von Liszt im Musik- 
verein groBe Triumphe. Panzner bot die D-dur 
Symphonie von Brahms und StrauB' „Till Eulen- 
spiegel" in genialer Ausdeutung. Das 6. Musik- 
vereinskonzert brachte das Tedeum von Berlioz 
(Solotenor Karl W i 1 d b r u n n) sowieWagner- Werke. 
Im 7. Orchesterkonzert fand Wilhelm Bergers 
Symphonie in B-dur als interessantes Werk in 
bester Wiedergabe eine sehr beifSllige Aufnahme 
neben ftinf deutschen Tanzen fur Streichorchester 
von Schubert und der Blaserserenade in c-moll 
von Mozart. Ein Richard Wagner-Abend zugunsten 
der Pensionskasse des Orchesters bescherte 
neben den bekannten Orchestersatzen aus den 
Musikdramen die nicht bedeutende Jugend- 
symphonie aus dem Jahre 1832. Der 3. Kammer- 
musik- Abend des Musikvereins fuhrte das 
Klingler-Quartett nach Dusseldorf, das einen 
Haydn (op. 77 I), Beethovens op. 132 und als 
Glanzleistung Dvorak's Terzett op. 74 fur zwei 
Violinen und Bratsche spielte. Im Mozart-Abend 
des Nagel-Quartettes wirkte Willy Rehberg 
als feinfuhliger Mozart-Interpret mit. Ferner sind 
u. a. zu nennen ein Liederabend von Maria 
Philippi, ein Abend des Rheinischen Trios 
mit der neuen Violinsonate appassionata von 
Huber, Peter Hansen Nordischer Klavierabend, 
Teresa Carreiio's Klavierabend, P. O. Mockel, 
der sich als vielversprechender Pianist einfuhrte, 
und ein Vortragsabend von Ludwig Wiillner im 
Schauspielhause. A. Eccarius-Sieber 

CRANKFURT a. M.: Mit einer wohlgelungenen 
* Auffuhrung von Beethovens Neuntei Sym- 
phonie beschloB Max Kaempfert die Reihe 
der Tonkunstlerkonzerte, die das Frank- 
furter Musikleben durch gute Orchesterkonzerte 
zu popularen Preisen bereichert haben. Die 
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Konzerte haben sich in kurzester Zeit sehr gut 

; eingeburgert und werden zu einer dauernden 
Einrichtung gestaltet werden. Auch will man 
im nachsten Jahre Einfuhrungen zu den Vor- 
tragsfolgen beigeben. Gerade damit hat der 
hiesigc AusschuB fur Volksvorlesungen in seinen 
Volkssymphonie- und Kammermusikkonzerten 
sehr gute Erfahrungen gemacht. Es wird nicht 
in jeder Stadt vorkommen, daB das Publikum 
Wagners Faust-Ouverture mit solch langanhalten- 
dem Beifall aufnimmt wie hier, wo die Zuhorer 
durch eine knappe und sachlich uberzeugende 
Einfuhrung im Programm vorbereitet waren und 
— wie Goethe im Vorwort zu den „Propylaen a 
sagt: wuBten, was sie horen wollten. In der 
Neunten Symphonie wirkten Mitglieder vora 
Ruhlschen Gesangverein und Herren vom Neeb- 
schen Mannerchor mit. Die Soli sangen Anna 
Kaempfert (Sopran), Alice Aschaffenburg 
(Alt), Ejnar Fo re h hammer (Tenor), Richard 
Schmid (BaB) zur Freude der Zuhorer; Max 
Kaempfert wurden die herzlichsten Ovationen 

( dargebracht. — Das Hock-Quartett brachte 
einen italienischen Abend mit Verdi's Streich- 
quartett und Carlo Perinello's Klavierquintett in 
h-moil, op. 7, das in seinem Mittelsatz neben 
dem bekannten Wohlklang wertvolle Musik bietet. 
Lonny Epstein, eine sehr gute Kammermusik- 
spielerin, wetteiferte mit den Herren vom Hock- 
Quartett urn eine gute und klanglich vorteilhafte 
Ausfuhrung. Alice Baehr sang mit bemerkens- 
wert schoner Stimme einige altere italienische 
Kanzonen und Lieder, wuBte diesem Spezialgebiet 
aber weder das rechte Temperament noch den 

! spezifisch italienischen Klang der Vokale ent- 
gegenzubringen. Dagegen ubermittelte Chiarina 

I Fino-Savio aus Turin eine Reihe neuerer ita- 

! lienischer Lieder, unter denen die Vier Jahres- 
zeiten von Pavanelli und die Naturstimmungen 
von O. Respighi, die sich fesselnderweise der 

| Sphare der Neufranzosen anschlieBen, dennoch 

I wertvolles Eigengut bringen, hervorragten. Frau 
Fino-Savio hatte eine wunderbare Leichtigkeit 
im Singen, die leicbte Behandlung kleiner Silben 
ist mustergultig. Die Kopftone sitzen prachtvoll. 
Leider ist die Mittellage durch zu starkes 
Brustregister schwach, auch der Tiefe fehlt 
das Pastose. Hans WeiBbach begleitete mit 
ausgezeichnetem Feingefuhl. — Mit sehr viel 
Reklame hatte sich Ida Isori angekundigt. Die 
Enttauschung war grofl. Mit gutem piano und 
ziemlichen Koloraturen ist man immer noch keine 
ideale Interpretin des belcanto. Dazu ist ihr 
Vortrag ohne den grandiosen Akzent der Seele. 
Auch soil man mit abgesungener Stimme und 
schlechten Vokalen nicht 26 Gesange aus der 
altitalienischen Literatur singen, deren Auswahl 
nicht gerade sehr geschickt war. Am Klavier 
begleitete Paolo Litta aus Florenz, der ein 
blasses Geleitwort zu den alten Gesangen ge- 
schrieben hat, das manchem deutschen Musik- 

| historiker ein Lacheln entlocken durfte. — 
Nicolaus Naumow, ein stimmlich auBerordent- 
lich begabter Baritonist, sang neben fruher 
besprochenen Gesangen von Richard Wetz 
Scbumanns Dichterliebe und erntete lebhaften 

I Beifall. Ohne Zweifel hat dieser Sanger eine 
Zukunft. Karl Werner 

1/ OLN: Eroffnungsnummer des 8. Gurzenich- 

, IX konzerts war Ernst Boehes inhaltreiche 
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und in der instrumentalen Ausgestaltung inter- 
essante, auch effektvoll gesteigerte „Tragische 
Ouverture", fur die der Komponist personlich 
am Dirigentenpulte eintrat, so daB er iiber den 
gespendeten Iebhaften Beifall kurzerhand quit- 
tieren konnte. Als wirkliche Neuheit borte man 
des einheimiscben Ewald Strasser d-moll 
Symphonie (Nr. 2), die als durchaus selbstfindig 
in der sehr ansprechenden, zum Teil eindrucks- 
voll-melodischen Erfindung, sowie als zielbewuBt 
geformtes und in den Ausdrucksvarianten inter- 
essierendes Werk Anspruch auf Beachtung hat. 
Die feste strenge Fugung der Form des ersten 
Satzes ist allerdings in den drei folgenden nicht 
wieder erreicht. Manche Stelle mutet wohl ein 
wenig bizarr an, und die Logik ist da und dort 
etwas zu sprunghafter Natur. Auf das Orchester 
versteht sich der Komponist vortrefflich; wenn 
man, wie er, sich in der Instrumentation R. StrauB 
zum ausgesprochenen Vorbilde nimmt, ist es 
nicht zu verwundern, daB letzteres aus den 
Klangen der Neuschopfung gelegentlich zu uns 
zu sprechen scheint. Es fehlt Strasser an der 
notwendigen Dirigentenroutine, darum wMre es 
besser gewesen, er hatte darauf verzichtet, die 
Symphonie selbst vorzufuhren. Uber der Be- 
trachtung will ich indes nicht vergessen, den 
der Neuheit des Kolner Tonsetzers bereiteten 
hubscben Erfolg zu konstatieren. Als recht 
schatzbare Sopranistin lernte man Marie-Louise 
Debogis kennen, und zwar vorweg mit Liedern 
von Duparc, Faur6 und Liszt, deren Stimmungs- 
.gebalt die nicht gerade hervorragend, aber an- 
genehm stimmbegabte Sangerin mit feiner Kunst 
zum Ausdruck brachte. Solche betatigte sie 
nicht minder in Claude Debussy's wenig gehalt- 
voller, die Horer durch die arge Monotonie der 
musikalischen Phrasen langweilenden Vertonung 
von Rossetti's „Die Auserkorene". Das kleinere 
Altsolo sang in angemessenem Stile Else Pfaff, 
wahrend der Frauenchor und das Orchester 
unter Fritz Stein bachs warmberedter Fiihrung 
Allerbestesboten. WenigerdurchMozartstimmung 
oder geistige Hohepunkte imponierend, als auBer- 
lich gefallig und glatt spielte Lonny Epstein 
Mozarts Klavierkonzert Es-dur. — Das Kolner 
Trio (Uzielli, Eldering, Griitzmacher) erzielte in 
der Musikalischen Gesellschaft mit Trios 
von DvoHk und Schubert berechtigten starken 
Erfolg. Dazu erfreute Ida Kuhl-Dahlmann 
durch den trefflichen Vortrag neuerer Lieder. 
An gleicher Stelle fanden der Pianist Victor 
Staub und die Cellistin Eugenie Stoltz sehr 
gute Aufnahme. Paul Hiller 

l^ONIGSBERG i. Pr.: Die Symphoniekonzerte 
*^ unter Max Brode waren in der ersten 
Halfte des Winters der schaffenden Gegenwart 
uber Gebuhr viel schuldig geblieben. Um die 
Lucke auszufullen, brachten sie im ersten Januar- 
konzert eine neue Symphonie No. 3 von Paul 
Klenau, ein pathetisches, lautes Werk, das die 
Anspruche, die es stellt, selbst nicht erfullt, so- 
wie eine freundlich-harmlose Oberfiachenmusik 
•Brigg fair* von Frederick Deli us. Auch der 
nichste Abend verriet mit Regers Lustspiel- 
ouverture noch die gleiche Tendenz. Der bis- 
her letzte hingegen kehrte reumutig wieder zur 
alten, bequemen Art zuruck. Die Solisten, die 
das an sich hubsche Auffuhrungsniveau er- 
hohten, waren Moriz Rosenthal, der neben 
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seinem fulminanten Liszt- auch ausgereiftes 
Chopin-Spiel zum Besten gab,Jacques Thibaud, 
der berechtigte Stolz der franzosischen Geiger, 
und endlich Meister Eugen d'AIbert, dessen 
Wiedereintreten in die Praxis auch hier mit 
grofiter Begeisterung aufgenommen wurde. — Mit 
einer interessanten Urauffuhrung wahrte der 
Musikverein unter Paul Scheinpflug sein 
Prestige grofizugiger Liberalitat. Eine Symphonie 
in C-dur von Heinz TieBen wurde in seinem 
letzten Vereinsabend aus der Taufe gehoben und 
fesselte durch tiefgrundige Disposition und scharf- 
sinnige, nur noch etwas abstrakte Durcharbeitung 
des zum Teil sproden thematischen Stoffes. 
TieBen steht am Anfange seinerkompositorischen 
Laufbahn und wird noch viel mit dem Ausbau 
der sinnlichen Seite der Tonkunst zu tun haben; 
er ist aber aus gutem, kernfestem Holze ge- 
schnitzt und hat dem, der hinter die Erscheinung 
zu schauen versteht, schon jetzt manches zu 
sagen. — Der Philharmonische Chor (Diri- 
gent Artur Altmann) lieB sich zuletzt mit der 
achtbaren Auffuhrung eines Oratoriums, „Gebet a 
von Ferdinand Manns, einer liebenswurdigen 
Epigonenmusik,vernehmen. — Aucheinheimische 
Solisten traten erfolgreich hervor, so vor allem 
die recht beachtenswerte Pianistin Anna Bobrik, 
minder gliicklich ihre Kollegin Lilly Hollatz- 
Berner u. a. m. Einen groBen Teil unseres 
Konzertlebens fiillten naturlich wieder auswartige 
Kiinstler aus, darunter der pratenti5se, bei alien 
pianistischen Vorzugen ungleiche Raoul v. Ko- 
czalski miteinemfunfabendlichenChopinzyklus, 
ferner im berechtigten Vertrauen auf die uber- 
triebene Anhanglichkeit des Konigsberger Pu- 
blikums Bronislaw Huberman, durchaus kein 
ausgereifter Kammermusikspieler, im Verein mit 
Meister Frederic Lamond, mit einer dreiabend- 
lichen Demonstration sSmtlicher Beethovenscher 
Violinsonaten; von den ubrigen Gasten wurde 
nach langer Abwesenheit Lula Mysz-Gmeiner 
und freudigst auch das Klingler-Quartett 
und die Bumckesche Blaservereinigung 
begruBt. Dr. Lucian Kamieiiski 

KOPENHAGEN: Im Februar passierte nicht 
viel Bemerkenswertes. Die Vereine ver- 
anstalteten nur kleine Konzerte; der Cacilien- 
verein bot meistens a cappella Chore, der 
Danische Konzertverein Kammermusik (eine 
Violinsonate von Christiansen war neu). — 
Safonoff fuhrte u. a. ein mehr larmendes als 
eigenartiges Stiick als Neuheit auf: „Die Nor- 
mannen" von H. Borresen. — Die Kammer- 
musikstucke von Bruun de Neergaard in 
eigenem Konzert nehmen nur durch die ge- 
wandte Mache fur sich ein. — Zum ersten Male 
spielten hier mit mehr kunstlerischem als 
pekuniarem Erfolg Theodore Spiering, Paul 
Schramm und Egon Petri; von DSnen traten 
unter den konzertierenden namentlich Povla 
Frisch, Louis Glafi und Henry Bramsen 
(zusammen) hervor. William Behrend 

I EIPZIG: Mitten im langsam der „Neunten a 
*-* und dem Ende zustrebenden Beethoven- 
Zyklus bescherte das Gewandhaus uns noch 
kurz vor TorschluB eine regelrechte Sensation: 
Ignaz Pad ere w ski als Pianist und Komponist. 
Die hochbedeutende pianistische Personlichkeit 
trug den leichtesten und glSnzendsten Sieg da- 
von. Der hypnotische Zauber seines Spiels liegt 
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nicht im Sentiment, in der SuBe eines weichen, 
bluhenden oder sinnlich-warmen Klaviertons, 
sondern in einer ganz einzigen nervosen Geistig- 
keit, in den starken und unmittelbar vom Augen- 
blick eingegebenen Impulsen, in dem genial und 
kuhn improvisatorischenCharakter und derlnten- 
sitat dieses technisch naturlich glanzenden und 
durcb den Tiefsitz der Leschetizky- und Clark-Me- 
tbodik interessierenden Spiels. Paderewski's 
Chopin ist der echte polnische sarkastisctae 
Spotter: unsentimental, unweichlich, klar und 
ohne alle deutsche Mondscheinstimmung. Der 
Komponist schien vielen nur eine arge Bufie und 
ein Durchgangsstadium zum GenulJdes Pianisten 
zu sein. Hatte seine h-moll Symphonie nicht das 
Spektakelstuck des dritten Satzes, so wSre eine 
polnische „Pathetique" da. Paderewski hat die 
Trauer des echten Polen um die gefallene GroBe 
seines Vaterlandes als echter, ernster und tief 
fuhlender Kunstler musikalisch verherrlicht. Die 
elegische Lyrik der beiden ersten Satze, na- 
mentlich die von gluhender innerer Erregung 
durchstromten Partieen um das im dunklen 
Schumannischen Leidenschaftston gehaltene 
Seitenthema des ersten Satzes, der groft gedachte 
Trauermarsch, der Aufschwung und das ver- 
klSrte, in dithyrambischen Jubel ausmundende 
Dur-Phantasiebild von kiinftiger Freiheit im 
dritten Satz — das sind Dokumente einer in 
Ruckerinnerung an Wagner, Schumann und 
Chopin zwar gewift nicht streng personlich er- 
findenden, doch reichen und geistig bedeutenden 
Phantasie, die jede billige Unterschatzung des 
Werkes als „Virtuosenmusik tt strengstens unter- 
sagen. Mebr als in der oppositioneller aus- 
laufenden Hauptprobe ehrte man im Konzert 
diesen schonen Ernst und diese Innerlichkeit 
einer hochbedeutenden kunstlerischen Person- 
lichkeit und rief nach einer in alien Teilen 
wahrhaft bravourosen und glanzvollen Auf- 
fuhrung des Werkes durch Gewandhausorchester 
und Arthur Nikisch den Komponisten hervor. 
— Ein Richard Stobr- Abend zeichnete unter 
tuchtiger Mitwirkung des Mannergesangvereins 
„Concordia a (HanBel),einheimischer Kunstler 
(u. a. des jungen ausgezeichneten Pianisten Oswin 
Keller) und Kunstfreundinnen in Mannerchdren 
a cappella oder mit Klavier, einer Violinsonate 
(in G, op. 27), Solo- und Zwiegesangen und 
Konzenetiiden fur Klavier von diesem Wiener 
k. k. Akademieprofessor das Bild eines feinen, 
versonnenen und innerlichen Lyrikers, der seine 
Harfe am liebsten auf einen gedampften und 
verhaltenen Sehnsuchtston und, wie in der 
zart und sinnig schwarmenden, auGerordentlich 
schonen Violinsonate, gem einmal mit Saint- 
Saens auf einen leise orientalisch-exotischen 
Klang stimmt. Oberall waltet die leicht ge- 
staltende Hand des Osterreichers, iiberall zeigt 
sich ein schdner und naturlicher innerer Fluft, 
ein nie versagendes technisches und kontra- 
punktisches Konnen. Oberall aber gibt die 
liebenswurdige, ein wenig zerflieflende und red- 
selige Breite des Osterreichers, sein Mangel an 
Kontur und Konzentration, sein Hang zu intimem 
und schwarmerischem idyllischen Kleinleben 
dieser Musik allzubald ein gleichformiges Ge- 
sicht: unpersdnlich, von akademischem, diskret 
modernisiertemZuschnitt. — Die Musikalische 
Gesellschaft (Georg Gohler) beschloft ihren 
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diesjahrigen Turnus mit einer glanzenden 
Mahler-Feier (Erste Symphonie, Lied von der 
Erde, mit Maria Freund und Hans Siewerr 
als tuchtigen Solisten). Ohne den Mahler- 
Enthusiasmus des Dirigenten zu seinem eigenen 
zu machen, muB man seiner systematischen 
Mahler-Propaganda doch insofern sehr dankbar 
sein, als es gerade in Leipzig in so vorzuglichen 
Auffuhrungen der Hauptwerke Mahlers noch 
sehr viel zu tun gibt, da das Gewandhaus und 
die Philharmonie die Pflege nachbrahmsischer 
moderner Symphoniker vorUufig mit Recht mehr 
auf Bruckner konzentrieren. — Der UniversitSts- 
Sangerverein zu St. Pauli, kurz gesagt: der 
„Pau lus"(Friedrich Bran des) wartete in seinem 
durch die aufierordentlich feine Gesangskunst 
Magdalena Seebes (Dresden) verherrlichten 
Winterkonzert gleich mit zwei Urauffuhrungen 
auf. „Elfenried u fur Sopran-, Baritonsoli, Chor 
und Orchester von Kurt Striegler ist eine dra- 
matische Talentprobe Wagnerischen Stils, wirk- 
lich personlich bereits in der stimmungsstarken 
Heideschilderung an einem gluhenden Sommer- 
mittag und sympathisch in allem, was das 
Orchester mit grofier Warme und wundervoli 
bluhendem Klang spricht, jugendlich unreif in 
der Wahl der „Dichtung a , einer furchterlichen, 
w ruhrenden a Talmi-Nixenpoesey nach Art unserer 
Modenzeitungen. Karl Bleyles w Sieges-Ouver- 
tiire zurjahrhundertfeier derSchlacht bei Leipzig" 
wird in diesem Jahre die Runde durch die 
deutschen Konzertsale machen. Vergessen aucb 
moderne Festouverturen die altklassischen Meister 
feierlichen Festpompes, Gabrieli und Handel r 
allzusehr uber den Wagnerschen Vorlagen des 
„Meistersinger a - Vorspiels und w Kaisermarsches a , 
so hat Bleyle doch durch die musikalisch- 
historischen Lokalfarben alter Militarm&rsche 
dem auch von ihm mit allzu gleichformiger 
Hochspannung der Gefuhle und Klangmassen 
und ohne rechte lyrisch-ruhige Kontraste be- 
handelten alten Thema in einer schwungvollen,, 
gesunden und mit sehr bedeutendem kontra- 
punktischen Konnen gearbeiteten Musik ein 
paar neue Seiten abgewonnen. Die Wiedergabe 
der beiden Nova unter Brandes und instru- 
mental Mitwirkung durch das Gewandhaus- 
orchester war eine ausgezeichnete. — Der 
Philharmonische Chor (Richard Hagel- 
Braunschweig) erwarb sich um eine, wie gewohnt^ 
von schonstem kunstlerischen Ernst und wirk- 
licher gesanglicher Kultur in den Frauenstimmen 
zeugende, vorzugliche Auffuhrung von Georg: 
Schumanns w Ruth u (die durchweg ausgezeich- 
neten Solisten: Hilde Ellger, Elisabeth Ohl- 
hoff, Hans Spies) das erneute Verdienst, in 
Leipzigs vielverzweigtem Konzertleben ein wohl 
numerisch, namentlich in den Mannerstimmen, 
noch recht der Verstarkung bedurftiger, geistig 
wie kunstlerisch aber wichtiger und bereits un- 
entbehrlicher Chorfaktor zu sein. Der Lei pziger 
Mannerchor (Gustav Woh Igemuth), hat sich 
fur sein Fruhjahrskonzert zwei auslindische 
GroBen zu Solisten bestellt: die deutsch-austra- 
lische Koloraturdiva Gertrud Winkelmann und 
die Pariser Violin virtuosin Renee C h e m e t. — In 
der freundlichen Johannisk irche konnte man 
zweimal als kostenlose Abendmotette durch den 
kleinen, recht tuchtigen Kirchenchor unter 
Bruno Rothig mit jungen, trefflichen Vertretern 
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dcs Evangelisten (Friedbert Sammler) und des 
Christus (Karl TrSnkner) und Sigfrid Karg- 
Elert als romantisch-impressionistischen, geist- 
reicben Klangcbarakteristiker an der Orgel, eine 
gute Wiedergabe von Heinrich Schutz* Maithfius- 
passion horen. Es sind die dramatisch leiden- 
schaftlich bcwegten Volkscbore (Turbae) und 
die in ibrer lapidaren Knappbeit und Ein- 
dringlicbkeit wie altdeutscbe Holzscbnitte wir- 
kenden motettenartigen Eingangs- und ScbluB- 
chore, die fiber dem Altkircblicben der breiten und 
einfdrmigen Rezitationen hinweg die Schutzschen 
Passionen als kleine geniale Vorlfiufer Bacbscher 
und Hindelscher Passionen und Oratorien tragen 
b el fen. Max von Schillings' Violinkonzert, ein 
Hauptstuck des Zuricher Tonkunsterfestes von 
1910, fuhrte ein blutjunger, vortrefflicher Virtuos 
des Winderstein-Orchesters, Tobias Wilh el mi, 
nun auch in Leipzig ein — nach Art des modernen 
Konzerttypus eine schwer gepanzerte Symphonie 
mit obligatem Soloinstrument, kunstreich poly- 
phon gewebt und von ebenso bluhender, auf 
Tristans Boden erwachsener, nachtdunkler Lyrik 
wie empfindlichem Mangel an Okonomie und 
wirklich dankbarer, auch im virtuosen Sinn 
einigerma&en interessanterSoIopartie. — Das Ende 
gehore den Solisten: Teresa Carreiio, deren 
herb-vergeistigte und uberlegene Gelassenheit 
beute einen ergreifenden Gegensatz zu ihrem 
alten vulkanischen Temperament bildet und der 
gluhenden Farbe von einst eine ganz leise di- 
daktisch analysierende Zeichnung, ein intimes 
und gedSmpftes Helldunkel gegenubersetzt; Karl 
Roesger, dessen Brahms-Begeisterung gewift 
ecbt ist, dessen Brahms-Spiel aber in seiner 
knochernen Pedanterie und Wischigkeit nur die 
peinliche Erinnerung an einen verlorenen Abend 
wachrufen konnte, endlich dem von Karl 
Pembaur ausgezeichnet begleiteten metalli- 
schen, edlen und warmblutigen lyrischen Tenor 
Fritz Soots von der Dresdener Hofoper 
(Schumanns Dichterliebe, Lieder von Erich 
J. Wolff). Walter Niemann 

MAGDEBURG: Der KaufmSnnische Ver- 
*** ein griff mit seinem letzten Konzerte weit 
fiber die gewohnlichen Verhaimisse hinaus, indem 
er mit Steinbach, dem hiesigen, von Kauff- 
mann vorbereiteten Reblingschen Gesang- 
verein, dem sich ein kleinerer zugesellt hatte, 
die Neunte Symphonie Beetbovens auffuhrte 
und ihr die „Achte a voraufgehen liefi: ein Pro- 
gramm, das man uberall beibebalten sollte, wo 
es zur Auffuhrung des Riesenwerkes kommt. 
Der Abend fand den allerstarksten Beifall. — 
Fur das letzte Konzert der Harmoniegesell- 
schaft hatte man das Brusseler Streich- 
quartettgewonnen.DerLehrergesangverein 
holte sich unter seinem Dirigenten Krug-Wald- 
see einen scbonen Erfolg mit dessen Chorwerk 
»Kdnig Rother". Das vorletzte Sym phonie- 
konzert des Stfidtischen Orchesters im Stadt- 
theater war Berlioz gewidmet, dessen Symphonie 
fantastique aufgefuhrt wurde. Den solistischen 
Teil bestritt Josef Szigeti. Max Hasse 

MANNHEIM: Die musikalischen Aka- 
*** demieen sind zu Ende. Sie brachten als 
Novitit Bruckners Sechste Symphonie, die 
Arthur Bodanzky vorzuglich bot, ferner Sini- 
gaglia's Ouverture zu dem Goldoni'schen Lust- 
spiel „Le Baruffe Chiozzotte a . Fast der ganze 
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dritte Akt des „Parsifal a beschlofi die Reibe. 
Eine der letzten Akademieen dirigierte Felix 
Lederer; er bot die w Euryanthe a -Ouverture und 
die F-dur Symphonie von Hermann Goetz fliefiend 
und schwungvoll. Franz Steiner sang in ge- 
winnender Art Lieder von Mahler und Schubert. 
Alfred Hoehn erwies sich als berufener Liszt- 
Spieler und erweckte groBe Hoffnungen. Walther 
Gunther-Braun, Wilhelm Fenten und Jo- 
achim Kromer teilten sich in die Solopartieen 
des Parsifal-Aktes. — Selma Kurz begeisterte 
in einem Konzerte des Philharmonischen Vereins 
alle Horer durch ihre herrliche Stimme und ihre 
pbanomenale Gesangskunst. — Ein prachtiges 
Zusammenspiel boten Carl Friedberg und L. 
von Zweygberg in einem Sonatenabend. Die 
Pianistin Else Drumm durfte auch auswirts 
bald schone Erfolge erringen; ihre Technik ist 
bedeutend, ihre Gestaltungskunst hervorragend. 
Der junge Geiger Hans Bassermann erledigte 
in eminent kunstlerischer und temperamentvoller 
Art ein sehr umfangreiches Programm; er ist 
auf dem besten Wege, ein solider Kunstler fur 
klassiscbe Musik zu werden. Einen durch- 
schlagenden Erfolg errang das „Mannbeimer 
Trio" (Hugo Birkigt, Carl Muller und Willy 
Rehberg) mit seinem zweiten Abend. 

K. Eschmann 

MOSKAU: Die Philharmoniker haben mit 
Willem Mengelberg am Dirigentenpult 
und dem Geiger A. Casadesus als Solisten ihre 
Veranstaltungen beschlossen und durfen mit Stolz 
auf das Geleistete zurfickschauen. — S. Wassi- 
lenko war in seiner 6 Sonntagsmatinee in histo- 
rischer Reihenfolge bei Grieg und Bizet an- 
gelangt; R. von Bocke (Solist) spielte mit 
herrlichem Ton Dvoifiks Cello-Konzert. Die 
7. Vorfuhrung war Dargomyschski (anlafilich 
seines hundertsten Geburtstages) gewidmet. Fur 
sein letztes Konzert hatte Wassilenko Werke 
von Tschaikowsky gewihlt. — Die Kaiserlich 
Russische Musikgesellsch aft hatte zum 
Dirigenten des 6. Konzerts Bruno Walter, der 
mit seiner hochstehenden Dirigentenkunst die 
Zuhorerschaft berauschte (Beetbovens Achte, 
IsoldensLiebestod,TillEulenspiegel).JoanMan6n 
entfaltete seine Geigerkunst in einem Mozart- 
schen Violinkonzert und in Tartini's Variationen. 
Das 7. Konzert brachte Bach und Mozart unter 
Em. Kuper; solistisch wirkten W. Landowska 
(Bach) und A. Neschdanowa (Arie aus der 
„Entfuhrung a ). — Das 6. Kussewitzki-Konzert 
dirigierte Arthur Bodanzki, der hier Mahlers 
Siebente einfuhrte. Henri Marteau spielte stil- 
voll Beethovefis Violinkonzert. Im nachsten 
Konzert spielte Kreisler Elgars Violinkonzert 
mit wahrhaft bezaubernder Kunst. Das Haupt- 
interesse der Orchestervorfuhrung bildeten Frag- 
mente aus dem Ballet „Petruschka a von Stra- 
winski, einem begabten Tondichter der Richtung 
Rimsky-Korssakows. Im letzten Konzert fuhrte 
Kussewitzki Wagnersche Werke vor, u. a. die 
Senta-Ballade (Frau Andreewa- Akimowa) und 
Bruchstucke aus „Parsifal a mit den tuchtigen 
Sangern W. Lipetzki, N. Speranski, A. Moz- 
schuchin. Der Chor von J. Suchow zeichnete 
sich durch Reinheit und Prfizision aus. — Aus 
den verdienstlichen Sonntags-Matineen Kusse- 
witzki's (standiger Letter A. Orlow, ein aus- 
gezeichneter Musiker)sind zu verzeichnen: „Les 
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fantomes", SymphonischeDichtung von A.Juras- 
sowski, einem jungen Tonsetzer der Richtung 
Rimsky-Korssakows, und eine „Trias von Pra- 
ludien a fur groBes Orchester von L. Sam in ski, 
ein breit angelegtes Werk. — Die Vorfuhrungen 
des Petersburger Streichquartetts ge- 
wabrten einen kunstlerischen HochgenuB seltener 
Art. Auf diesem Gebiet ist auch der Verein 
zur F 6 rderu ngd erK am mermu si k (President 
Eugen Gun st) mit Erfolg tStig. Drei Urauf- 
fuhrungen sind daselbst zu verzeichnen: eine 
Ballade fur Klavier und Cello von Gnessin, 
von moderner Haltung; eine zweisatzige, breit 
ausgeftihrte Klavier-Sonate von Eugen Gunst, 
die in der kunstlerischen Wiedergabe durch 
Al. Goldenweiser lebhaft interessierte; ein 
Quartett von Al. Borchmann, ein sorgfaltig ge- 
arbeitetes Werk von starker Erfindungskraft. — 
Die „Beethoven-Studie" (D. Schor)erweitert 
ihre Tatigkeit, indem Vorlesungen und Vor- 
fuhrungen von Quartetten, Liedern, Trios usw. 
stattfinden. Frau Olenin-d'Alheim hat in der 
„Maison du Lied" Glucks „Orpbeus a mit 
Klavierbegleitung (Eugen Boguslawski) unter 
Mitwirkung von Schulern und in moderner 
Inszenierung vorgefuhrt. — Von Einzelkonzerten 
sind in erster Linie 12 Klavierabende des 
vergotterten Josef Hofmann zu verzeichnen. 
Kubelik trat erfolgreich mit zwei Vorfuhrungen 
auf. Kreisler berauschte mit seiner edlen 
Kunst. W. Landowska konzertierte gemeinsam 
mit Frau Neschdanowa (Clavecinvorfuhrungen 
und alte franzosische Lieder). — M. Sheniawski 
bot Vorzugliches an ihrem Liederabend. 

E. von Tidebohl 
]M[UNCHEN: Emanuel Moor, dessen Violin- 
*** konzert man bisweilen hort, veranstaltete 
einen ganzen Kompositionsabend, aus dessen 
uberlangem Programm aber kaumetwasstarkeren 
Eindruck machte. Am annehmbarsten waren 
noch die von Richard Rettich gespielten Violin- 
werke (Rhapsodie op. 84, zwei Satze aus der Suite 
op. 73, Prelude op. 123, alles mit Orchester), 
passabel auch einiges aus den von der jungen 
Brasilianerin Guiomar Novaes interpretierten 
Klavierkompositionen(Klavierstuck mit Orchester 
op. 113, zwei Skizzen, Intermezzo g-moll) und 
etwa noch das Konzertstuck fur chromatische 
Harfe mit Orchester, indem Pierre Bertheaume 
aus Paris das Soloinstrument vorfuhrte, ganz 
unmoglich aber die Orchesterstucke (Improvisa- 
tionen op. 63, Chant he>oique op. 132). Kaum 
sehr viel erfreulicher war die zugleich richtige 
und pratentiose Symphonie No. 3 in F-dur des 
PolenEmil Mlynarski,die Henri Verbruggh en 
mit dem Konzertvereins-Orchester machte. Ein 
Abonnement-Konzert, das Ferdinand Lowe dem 
Sakulargedachtnis Richard Wagners widmete, 
brachte u. a. die bekannten Fragmente aus dem 
3. Akte des „Parsifal" mit Felix von Kraus, 
M.Roemerund N.Geisse-Winkel alsSolisten. 
Siegfried, der Sohn des Meisters, dirigierte 
eigene Werke und Werke seines Vaters, von 
Berta Morena und den Herren Scheidhauer 
und Benett Challis solistisch unterstutzt. Er 
wurde personlich sehr gefeiert. Das Progamm 
des 7. Akademiekonzertes unter Bruno Walter 
war rein klassisch (Haydn, Mozart, Beethoven). 
Hermann Zilcher gab mit seinem Neuen 
Orchesterverein neben einer Symphonie in 
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d-moll von Friedemann Bach und Schumanns 
„Ouverture, Scherzo und Finale" die Kleine Suite 
von Debussy. Eine Solokantate: „ Ariadne auf 
Naxos a von Haydn, die Hetta v. Schmidt unter 
Paul Prill im Volkssymphoniekonzert sang, ver- 
dient als „aktuelle a Kuriositat eine Erw&hnung. 
Von zwei Klavier-Violinsonaten, deren Bekannt- 
schaft man der begabten jungen Geigerin Katba- 
rina Bosch verdankte, ist die in fis-moll, op. 47 
von Julius Weismann sehr viel wertvoller als 
die in D-dur, op. 29 von R. v. Mojsisovics. 
In jener spielte den Klavierpart der Komponist, 
in dieser Hedwig Scholl. Eine glanzvoll aus 
dem Alltag des Konzertbetriebs sich heraus- 
hebende Veranstaltung warder Pfitzner- Abend, 
denMientje Lauprecht- vanLammen mit dem 
Komponisten gab. Dagegen gefiel die Barth- 
sche Madrigal-Vereinigungbei ihrem dies- 
maligen Auftreten nicht mehr so ganz bedingungs- 
los wie in fruheren Jahren. Die Deutsche 
Vereinigung fur alte Musik (Dr. Boden- 
stein, mitwirkend Elfriede Schunck, Emil 
Wagner und Christian Dobereiner) machte 
Werke von Dietrich Buxtehude, G. M. Monn y 
J. M. Leclair und Ph. E. Bach lebendig. Aus 
einem Kammermusik- Abend der „Bohmen" ist 
das hubsche Streichtrio (fur zwei Violinen und 
Bratsche) von Dvorak zu nennen. Mit dem Violon- 
cellisten Lennart von Zweygberg konzertierte 
Karl Friedberg,mitdem zweiten Konzertmeister 
unseres Hoforchesters Karl Wolf die Pianistin 
Emma Martin. Das Pariser Capet-Quartett 
spielte Beethoven, Ossip Gabrilowitsch, vom 
Konzertvereins-Orchester unterLeonid Kreutzer 
begleitet, die beiden Klavierkonzerte von Brahms, 
die Organistin Meta Karin Mendelssohn. Auf 
zwei Klavieren liefien sich die Schwestern Gertrud 
undHildaVietor horen. Sonstsind vonPianisten 
zu nennen Wilhelm Backhaus (Beethoven), Fre- 
deric Lamond (Beethoven, Schumann, Brahms) 
und Sandra Droucker (g-moll Konzert von Saint- 
Saens), von Geigern Georg Knauer, Emil 
Telmanyi (technisch bemerkenswert), Herma 
Studeny und Erika Rauscher. Robert Kothe v 
der Sanger zur Laute, hat an seiner die Viola 
da gamba spielenden Gattin Fanny eine an- 
mutige Partnerin. Unter den SSngerinnen ragte 
Charles C a h i e r weit hervor. Eine phanomenale, 
noch nicht fertig gebildete Tenorstimme hat 
Adalbert E b n e r. Weiterhin verdienen von Sangern 
und Sangerinnen eineErwahnungOtto Schwendy^ 
J. Neudorffer-Opitz, Berta Morena, Ilona 
K. Durigo, Margarete CloB, Inah Galli (u. a. 
Lieder von B. Sekles), Elsa Gregory. 

Rudolf Louis 
CTRASSBURG: Das 8. Abonnementskon- 
^ zert brachte eine Tondichtung „In der 
Tatra" von Vitezslav Novak, nach dem mo- 
dernen Schema gemacht, eine prachtige Inter- 
pretation von Schumanns „Fruhlingssymphonie a 
durch Pfitzner, als Solisten die immer noch 
groBartige Teresa Carre no (Tschaikowsky-Kon- 
zert) und einen maBigen Tenorbariton Gurtler, 
der Slucke von Berlioz und StrauB mit Orchester 
sang. Im 9. gelangte Bruchs „Odysseus a , nicht 
gerade das reifste Werk des sonst in vieler 
Beziehung sympathischen Komponisten, zur 
Auffuhrung (Dirigent Munch); die Soli sangen 
Frl. Damm (noch nicht ganz konzertreif), FrL 
v. Skopnik (kein Oratorienalt), H. Gerharts- 
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(unzulanglicb) und als bester Nicola Geisse- 
Winkel. Das 10. und letzte Konzert schlofl 
mit Beethovens „Siebenter*, deren Finale man 
beutzutage nicht horen kann, wie ich es mir 
denke, und enthielt daneben eine weichliche 
Hymne von Tommasini, einen dramatischen 
Prolog von August Scharrer, ein etwas aka- 
demisches, aber gut gemachtes Tonstuck, sowie 
Dvoraks gehaltvolles Cellokonzert, von Casals 
prachtvoll gespielt. — lm 1. Vo Iks konzert 
borte man u. a. eine wenig bedeutende Sym- 
phonic d-moll von Robert Volkmann und das 
Griegsche Klavierkonzert (Frau v. Manoff- 
Kameke). — lm Tonkunstlerverein fand Beet- 
hovens Septett eine schone Wiedergabe; un- 
angenebmuberraschte das BriisselerQuartett 
durch das bochst kratzige Spiel eines etwas 
ungleichen Tschaikowsky-Quartetts (am besten 
Scherzo und Adagio); besser gelangte Beethovens 
F-dur Quartett (aus op. 59) zur Wiedergabe. 
Die stadtischen Kammermusik - Soireen 
schlossen mit einem recht konventionellen Pro- 
gramm. — Zu erwahnen sind noch einige Solo- 
Abende: Friedberg und v. Zweygberg hatten 
mit drei Cellosonaten von Brahms und Beet- 
hoven mebr kunstlerischen als materiellen Er- 
folg; Mientje van Lam men gab einen Pfitzner- 
Liederabend mit dem Komponisten am Klavier, 
neben manchem Herben eine Anzahl wunder- 
scboner Bluten seiner Lyrik vorfuhrend. Frl. 
Gerhold von hier zeigte in einer Reihe mo- 
derner, nicht durchweg dankbarer Lieder (u. a. 
von Scheinpflug) einen gut gebildeten, in der 
Hohe etwas scbarfen Sopran; sehr beifallige Be- 
urteilung fand der Liederabend der hiesigen 
Altistin Frau Altmann-Kuntz, die neben einer 
Anzahl neuerer Lieder (u. a. van Eyken, Kaun) 
die Corneliusschen Brautlieder mit vielem Er- 
folg vortrug, ebenso die Liedergaben der auch 
im Konzertsaal vortrefflichen dramatischen 
Sangerin Frau Mahlendorff. Im Minnergesang 
verein erfreute Franz v. Egenieff durch schonen 
Sang; der LautensSngerin Marianne Geyer, die 
mit ziemlich dunner Stimme nicht sonderlich 
gewahlte Lieder etwas vari6t6maflig zum besten 
gab, konnte ich keinen besonderen Geschmack 
abgewinnen. Dr. Gustav Altmann 

CTUTTGART: Der Zyklus der Abonnements- 
^ konzene der Hofkapelle ist glanzvoll ab- 
geschlossen worden. In den vier letzten, unter 
Leitung von Max Schillings und Erich Band 
stehenden Konzerten wurde noch eine Ftille von 
Wertvollem an Altem und Neuem geboten. Neben 
stark belebten Auffuhrungen der Zweiten und 
Funften Symphonie und des Violinkonzertes 
(Carl Flesch) von Beethoven, des Klavier- 
konzertes in d-moll von Brahms (Elly Ney), von 
drei Satzen aus „Romeo und Julia 4 * von Berlioz 
und der „Tannhauser u -Ouverture mit dem an- 
schliefienden Pariser Bacchanale von Wagner, 
Richard Straufi' „Also sprach Zarathustra", der 
w KindertotenIieder u von Mahler (Paula Schick- 
Nauth) erschienen als Novitaten die „Sinfonia 
espansiva" von Carl Nielsen, die symphonische 
Burleske „Max und Moritz" von Gustav Mrac- 
zek und der symphonische Festprolog op. 52 von 
Josef Krug-Waldsee. Drei weit auseinander- 
gehende Richtungen symphonischen Schaffens 
reprasentieren diese drei neuen Werke. Eine 
kraftvolle, eigenstSndige, nordisch-herbe, tief in I 
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die Wunder der Romantik untertauchende phan- 
tasiereiche Natur und eine meisterlich sicher 
gestaltende Personlichkeit sprechen aus der in 
Deutschland hier zum ersten Male aufgefuhrten 
Symphonie des Leiters der Kopenhagener Oper 
Carl Nielsen. Die m3nnlich gerade Art und der 
Reichtum an tiefen orchestralen Klangstim- 
mungen, der noch im Adagiosatz durch Ein- 
mischung von zwei ganz rein ohne Worte mit- 
wirkende Singstimmen erhoht wird, gibt dieser 
Musik eine starke und nachhaltige Wirkung. 
Gustav Mraczek hat mit dem grofien modernen 
symphonischen Apparat Buschs kostliche Schnur- 
ren nachmacben wollen und ist dabei, wie Max 
und Moritz, in einen zah-klebrigen Klangteig 
gefallen. Krug-Waldsee gibt in seinem sym- 
phonischen Festprolog klangfrohe, gesunde und 
prachtig wirkende Musik. — An grofien Chor- 
konzerten sind zu nennen: eine kunstlerisch 
schon ausgereifte Auffuhrung der c-moll Messe 
von Mozart durch den Verein fur klassische 
Kirchenmusik unter Leitung von Erich Band 
und die Auffuhrung von Handels „Jephta a in 
der wirksamen Neugestaltung von Hermann 
Stephani durch den Neuen Singverein unter 
Leitung von Ernst H. Sey ffardt. — Das Wend- 
ling-Quartett mit pianistischer Unterstutzung 
von Johanna KlinckerfuB, die „Bohmen a 
und das „Neue Trio** (Angelo Kessissoglu, 
Gregor von Akimoff und Peter Donndorf) 
gaben vollwertige, mit grofiem Beifall aufgenom- 
mene Kammermusik-Abende. — Die Freunde von 
Klavier-, Violin-, Violoncell- und Liederabenden 
hatten reichlich Gelegenheit, sich an Gutem, 
Vorzuglichem und ganz Bedeutendem zu erlaben. 
Sie scheuten oft nur vor der Oberfulle des Ge- 
botenen zuruck und liefien die Gelegenheit mit 
leerem Saal oft vorubergehen. Besonders die 
Pianisten unternahmen einen grofien Eroberungs- 
sturm auf das Stuttgarter Publikum. Als Sieger, 
die, wenn auch nicht mit grofier materieller 
Beute, so doch mit schonem kunstlerischen 
Triumph wieder abzogen, nennen wir Walter 
Georgii, Friedrich Wilhelm Keitel, Edwin 
Fischer, Telemaque Lambrino, Wilhelm 
Backhaus, die Schwestern Gertrud und Hilde 
Vietor, Therese Pott. Eindrucksvolle Lieder- 
abende gaben Ludwig Wullner, Helge Lind- 
berg, Maria Benk, Maria Philippi, Johanna 
Dietz (Max Schillings-Abend), Charlotte Herpen 
(unter Mitwirkung des jugendlichen, stark be- 
gabten Violinisten Eddy Brown), die scheiden- 
den und sturmisch gefeierten Mitglieder der Hof- 
oper Julius NeudSrffer und Emil und Katha- 
rina Holm, Hilda Saldern. Karl Friedberg 
und Lennart von Zweygberg veranstalteten 
einen genufireichen Klavier-Cello-Sonatenabend. 
Fritz Kreisler und Walter Schulze-Priska 
ernteten grofieViolinerfolge, und zwei Cellistinnen, 
Beatrice Harrison und Elisabeth Bokmayer, 
zeigten sich als kunstlerisch reich begabte und 
technisch hochstehende Beherrscherinnen ihres 
Instrumentes. Kostbarste alte vokale Schatze 
enthullten ein Bach-Kantatenabend des Wurt- 
tembergischen Bach-Vereins unter Leitung 
des neu ernannten Professor Adolf Benzinger 
und die Barthsche Madrigalvereinigun g 
in drei mit starker Teilnahme und lebhaftem 
Beifall aufgenommenen Volkskonzerten des 
Goethe-Bundes. Oscar Schroter 
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WIESBADEN: Die Konigliche Theater- 
™ kapelle hatte unter Mannstadts Leitung 
in einem Wagner- Vereins-Konzert mit Glucks 
„Iphigenien a -Ouverture und Wagners „Siegfried a - 
idyll namhaften Erfolg; sehr schon gelang auch 
die Orcbesterpartie in den „Funf Gedichten" 
Wagners, die Frau Leffler-Burckard mit 
starker Empfindungsgewalt meisterte. Im letzten 
Tbeaterkonzert war das Hauptstuck: Szenen 
des zweiten und dritten Akts aus „Parsifal u , 
die sich so eindrucksvoll als moglich gestalteten; 
aufterdem spielte Mannstadt mit feinem Stil- 
gefuhl das Solo der Beethovenschen „Chor- 
Phantasie." — Im Kurhaus war im 10. 
Konzert Karl Friedberg der Held des Abends. 
Fur Schumann (a-moll Konzert) und Brahms 
(Klaviersoli) darf er als Muster-Interpret gelten; 
docb erwies er sich auch als entschieden be- 
gabter Dirigent und brachte (an Stelle des ver- 
hinderten Carl Schuricht) den Tragodien-„Prolog u 
von Max Reger zur Vorfuhrung: die vielfach 
verschlungenen Gedankenpfade des grofi (und 
leider auch sehr lang) angelegten Werkes wuflte 
er mit uberraschendem Geschick zu entwirren 



und klarzulegen. Reger lag ihm anscheinend 
besser als Haydn, dessen erste D-dur Symphonie 
er ein bifichen obenhin nahm. Im 11. Konzert 
feierte dann Arrigo Serato mit Bacbs E-dur 
Violin-Konzert neue Triumphe. — In den nun 
abgeschlossenen Konzerten des „Ve reins der 
Kunstler und Kunstfreunde" durften wir 
uns zuletzt noch an Else Gipsers fantasie- 
vollem Klavierspiel und Marie-Louise Debogis' 
exotisch angehauchten Liedervortragen erfreuen. 
— Guten Erfolg hatten auch in diesem Winter 
die Kammermusik-Auffuhrungen des„Lindner- 
Quartetts"; ein neues Streichquartett von 
C. Trillhase (Wiesbaden) empfahl sich durch 
Naturlichkeit der Erfindung und ansprechende 
Schlichtheit der Empflndung. Eine prachtige 
Chor-Novitat brachte der „Mannergesang- 
verein a (unter Mannstadt) mit der Ballade 
„Hagen a von M. Neumann. Im gleichen 
Konzert trat der Dusseldorfer Konzertmeister 
H. Burkhardt mit verschiedenen Violin- 
vortragen in sympathischer Weise hervor. 

Prof. Otto Dorn 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Der Studie Oscar Bies fiber Carl Maria von Weber geben wir zwei Abbildungen mit: 
ein Portrat des Meisters, nach einer englischen Lithographie vom Jahre 1826, und 
das Faksimile des Theaterzetteis der Urauffuhrung des „Oberon a (Covent- 
Garden in London, 12. April 1826). 

Dank dem liebenswurdigen Entgegenkommen des Antiquariats Leo Liepmannssohn in 
Berlin sind wir in der Lage, einige Prachtstucke aus der vor einigen Tagen zur Versteigerung 
gelangten kostbaren Sammlung von Musikautographen — wir haben den Katalog im vorigen Heft 
angezeigt — in Faksimile heute unseren Lesern vorzulegen. In dem Originalmanuskript des 
Wohltemperierten Klaviers von Joh. Seb. Bach, erster Teil, enthaltend 24 Praludien und 
24 Fugen, sind die Fugen 6—24 und die Praludien 7—24 (zusammen 62 Seiten) von Bach eigen- 
hSndig geschrieben. Das Bachsche Autograph beginnt mit der d-moll Fuge (No. 6). Der Titel 
lautet in Bachs Handschrift: „XXIV Praeludia aus alien 12. Dur und moll Tonen vors Clavier 
von Joh Seb. Bach Dir. Mus. Leipzig"; das ubrige ist von fremder Hand erganzt. Das Autograph, 
sagt Philipp Spina, ist nicht vollstandig, gleichwohl ist nichts davon verloren gegangen; Bach 
hat in diesem Falle gar nicht mehr geschrieben. Dies beweist die vor der d-moll Fuge frei- 
gelassene Seite. Er fing bei dieser Fuge an zu schreiben, vermutlich, weil er ein vollstSndiges 
Exemplar, von dem er abschreiben konnte, nicht gerade zur Hand hatte. Diese Handschrift des 
Wohltemperierten Klaviers war wahrscheinlich das Handexemplar Philipp Emanuels, der es mit 
sich nahm, als er im Jahre 1735 das elterliche Haus verliefi. Es gelangte spater in den Besitz 
von H. G. NSgeli, der es im Jahre 1802 anscheinend von Anna Caroline Philippine Bach in 
Hamburg, der damals noch lebenden Tochter Philipp Emanuels, die einen Handel mit den von 
ihrem Vater nachgelassenen Musikalien betrieb, erhalten hat. 

Ein auBerordentlich seltenes Stuck ist auch das Fragment aus der franzosischen Partitur 
von Glucks „Orpheus und Euridice** mit eigenhandigen Verbesserungen des Meisters. 
Unser Faksimile gibt die Anfangstakte der beruhmten Arie „J'ai perdu mon Euridice, j'ai perdu 
tout mon bonheur** wieder. 

Zur Erinnerung an Joseph Lanner, den Vater der Wiener Tanzmusik, dessen Todestag 
sich am 14. April zum siebzigsten Mai jahrt, verorrentlichen wir sein Portrfit nach einer Litho- 
graphie von C. Brandt. 
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Nor der Komponiat drug wahrhaft in die Gebeimnisne der Har* 
monle eln, der dnrch sie nuf das Gem&t des Mensctaen za wlrken 
vernuf; ibm elnd die Zahlmproportioneii, die dem Gnunmetiker 
ohne Genial nur tote, starre Recbenexeapel bleiben, raagische 
Fripafate, denen er cine Zaoberwelt entstelgen Ufit, 

E. T, A. Hoffmann 



INHALT DES 2. APRIL-HEFTES 

RUDOLF RfeTI: 27 Paragraphs*! Bber das mttelketiacbe EEnzel- 
pblaomea mlt einem Erklinragerersucfa seitgentasischer, 
.moderner" Harmonlk 

JULIUS KAPP: Frtnx Uut fiber Chopin, Eln onbekatiater 
Attfutx Llaita 

HERMANN WETZEL: Der I. Internationale musikpldagpgiecbe 
Kongrefi in Berlin (26.— 30, Mirt) 

REVUE DER REVUEEN; Am Tegeaseitungcn (Fotisetzung) 

BESPRECHUNCEN (BQcber and Mualkaljea) Referenten; 
Max Burkbardt, Arae Nadel, William Behrvnd, Max Steinitzer, 
Hjelmsr Arlberg* Egon tod Komorzyntkl, Jenfi Kerntier, Emu 
Ttallo, Wllbelm Altmenii, Alfred Scb&z, F. A. GeiAJer 

KRIT1K (Oner n&d Konxert); Antwerpen, Basel, Berlin, Breslau, 
Dortmund, Dresden, Elfaerfeld, Essen, Gent, Heidelberg, Ksssel, 
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27 PARAGRAPHEN OBER DAS MUSIKALISCHE 
EINZELPHANOMEN MIT EINEM ERKLARUNGS- 
VERSUCH ZEITGENOSSISCHER, „MODERNER" 

HARMONIK 

VON DR. RUDOLF R£H IN WIEN 



Vo rbemerkung 
Musikalische Komposition ist jene T&tigkeit, die bestimmte akustische 
Vorgange setzt, wonach das Objekt dieser Tatigkeit ebenfalls so genannt 
wird. Akustische Vorgange verlaufen raumlos allein in der Zeit. Man 
kann demgemaB untersuchen: einmal die akustische Erscheinung eines 
Zeit punk tes (die sogenannte Vertikale), zweitens die Zusammenhange und 
Prinzipien, die sich bei einer zeitlichen Aufeinanderfolge mehrerer akusti- 
scher Einzelerscheinungen ergeben (die Horizontale). 

S 1. 

Der akustische Eindruck eines Zeitmomentes 1 ) heiflt Schall. Der 
akustische Eindruck, den regelmaBige Schwingungen eines elastischen 
Korpers hervorbringen, heiflt Ton. Den Eindruck, den mehrere Tone 
gleichzeitig hervorrufen, nenne ich Klang. Jener Schall, der weder ein 
(Einzel)ton, noch ein Klang ist, heiflt Gerausch. Da die Gerausche bisher 
in der Komposition nur sozusagen nebenher verwendet wurden und von 
einer auch nur andeutungsweisen Theorie derselben daher noch keine Rede 
sein kann, werden wir uns in unseren Untersuchungen vorlSufig nur auf 
Klange beschrSnken. 

S 2. 

Beim Ton kann unterschieden werden: die Schnelligkeit der ihn er- 
zeugenden Schwingungen: sie registriert das Ohr als Tonhohe; die ver- 
schiedene Weite der Schwingungen: empfunden als Tonstarke; schliefllich 
die Verschiedenheit des Materials (Instrumentes), das in Schwingung ver- 
setzt wird: empfunden als sogen. Klangfarbe des Tones. Die Tonhohe 
gait wenigstens bisher stets als das Wichtigste am Begriff Ton. Man hat 
sie gleichsam als sein Wesen, TonstSrke und Klangfarbe dagegen nur als 
seine Eigenschaften betrachtet. Die musikalischen Ausdrucksprinzipien 
entwickelten sich iiberdies vielenteils ohne Rucksicht auf die Starke und 
Farbe. Ich meine daher vorlaufig auch, wenn ich von Tonen rede, nur 
ideelle Tone, blofle Tonhohen, ohne Tonstarke, ohne Klangfarbe. 

*) Da akustische Eindrucke nur durch Schwingungen, also durch Aufeinander- 
folgen entstehen konnen, ist es, genau genommen, unrichtig, vom Eindruck eines 
Zeitmomentes resp. uberhaupt von einer Vertikallinie zu sprechen. Fur unsere 
Betrachtung aber genugt es, jene Zeit als Zeitmoment aufzufassen, wihrend deren der 
Eindruck sich nicht verftndert. 

5* 
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S 3. 

Solange die Vertikale nur aus einem Tone besteht, kann natur- 

gemafi noch keinerlei Theorie einsetzen, da ja (rein in vertikalem Sinn 

begriffen) keine verschiedene Wertung moglich ist. Sobald sie aber aus 

mindestens zwei Tonen besteht, treten bereits Umstande ein, die eine 

Verschiedenheit der Wertung ermoglichen. Ein Ton habe die Schwingungs- 

zahl n; so konnen wir die Tone, die sich mit ihm zu einem Zweiklange 

vereinigen konnen, in folgende Reihen gruppieren: 

I. n : 2n, 3n, 4n, 5n usw. 

n n n 
II. n : -, 3, -, usw. 

„, v 2n 3n 4n 

IILa) n : T , T , ^ usw. 

2n 3n 4n 

b) n : T' y t usw * 

usw. usw. 

IV. kMmen irrationale Zahlen an die Reihe. 

Die Reihe II konnen wir streichen, da ihre Falle bereits in der 
Reihe I untersucht werden (kommt es doch nicht auf absolute Tonhohe an). 
Reihe IV kommt selbstverstandlich auch nicht in Betracht, da das Ohr auf 
so feine Differenzierungen heute nicht reagiert. 

S 4. 

Die Tone der Reihe I heifien die Obertone 1 ) des Tones n. Wir 



*) Ich wollte hier mit Absicht von den Obcrtonen als Bestandteilen eines Einzel- 
tons nichts wissen, nicht weil ich etwa ibre Existenz leugne — ich habe mir daruber 
wenig Gedanken gemacht — , sondern weil man mit der Tatsache, dafi neben einem 
Tone stets noch andere mit erklingen, meines Erachtens gar nichts beweist. Mir fehlt 
hier der Raum, daruber ausfuhrlich zu werden, und so mdcbte ich nur bemerken: 
Wenn die Obertone wirklich (ohne eine zweite Saite, die auf sie gestimmt ist, ohne 
Teilung der Saite durch den Finger usw.) existent bei jedem Einzeltone mitklingen, 
was ich ja fur plausibel halte, so sind trotz Allem diese Erscheinung und die Kon- 
sonanz dieser Tone zwei Phfinomene, die als zwei Wirkungen einer Ursache (nim- 
lich eben der vielfachen Schwingungszabl) aufzufassen sind, nicbt aber die zweite 
Erscheinung Wirkung der ersten. Es ist jedoch nicht unwicbtig, diese Dinge von einer 
mystischen oder zumindest unklar verwischenden Darstellungsweise zu befreien. 
Wire dies immer der Fall gewesen, so h&tte Riemann nie von den famosen Unter- 
tonen zu pfiantasieren begonnen. Ich habe ferner manchmal gelesen, dafi auch die 
sogenannte Klangfarbe auf die verschiedene Zahl und StSrke mitklingender Obertone 
zuruckzufflhren sei. Ob das vielleicht zum Teil richtig ist, weifi ich nicbt; auf was die 
.Verschiedenheiten der Klangfarbe aber grofienteils und der Hauptsache nach beruhen, 
weifi ich: nimlich auf der mannigfachen Fulle stets mitklingender Neben geriusche, 
die Ansatz und Erzeugung von Tonen bei jedem Material (Anschlag der Taste, des 
Hammers an der Klaviersaite, des Bogens an der Violinsaite, Klirren des Blechs bei 
den Blasinstrumenten usw.) hervorbringt. 
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setzen spcziclle Tone ein: dann heifle n = C, 2n = c, 3n = g, 4n = c\ 
5n = e' usw. die bekannte Reihe, und wir fin den die Klangeindrucke 
wertend: der Klang Cc, der theoretisch die erste Beziehung darstellt, 
bildet auch klanglich die innigste Zusammengehorigkeit. Je weiter wir 
in der Reihe hinaufgehen, desto scharfer kehren die Einzeltone ihre Indi- 
vidualitat hervor. Das Ohr hort diese Verschiedenheit der Klange, fur 
welche die Bezeichnungen konsonierend und dissonierend iiblich sind. So 
ist es also Grundtatsache: der Klang: Ton + 1- Oberton, Ton -f- 2. Ober- 
ton, -f- 3. Oberton usw. schreitet von vollkommenster Konsonanz zu weniger 
vollkommener, schliefilich zu immer schfirferer Dissonanz vor. Dies soil 
gleich im Detail untersucht werden; vorher nur einige Worte iiber die 
bekannte Natur des 1. Obertons. 

S 5. 

Der Eindruck dieses Klanges ist namlich so vollkommene Konsonanz, 
daO man sich gewohnte oder veranlaOt sah, den 1. Oberton gar nicht als 
neuen, eigenen gegenuber dem Ausgangston anzusehen, sondern nur als 
sozusagen hohere Erscheinungsform des letzteren. Man spricht dann davon, 
ein Ton werde in seine Oktave w versetzt B , hinauf oder hinunter, fiber eine, 
zwei oder mehrere Oktaven und empfindet — auf was es ankommt — die 
Intervallbedeutung gegenuber einem als MaBstab fungierenden 3. Ton nicht 
verandert. Daraus ergibt sich ferner fur uns, daC man die Darstellung 
der ubrigen Obertone zu engeren, sozusagen handlicheren Lagen zusammen- 
ziehen kann. So gilt dann die Quint als Darstellung des 3., die Terz als 
Darstellung des 5. Obertons usw. Der 9. Oberton dagegen wird nur bis 
zur None, nicht zur Sekund zusammengezogen (warum, wird spater gezeigt). 

S 6. 
Fur die Zweistimmigkeiten fanden wir also den Satz: Die Klinge 
bilden eine den Obertonen folgende Reihe von vollkommenster Konsonanz 
zu immer starkerer Dissonanz. Befragen wir daruber die geltende Theorie. 
Sie registriert: Oktav, Quint und Terz sind Konsonanzen, alles andere 
Dissonanzen; 1 ) unter den ersteren unterscheidet man uberdies Oktav und 
Quint als vollkommene von der Terz als unvollkommener Konsonanz. 
Diese Klassifizierung verdolmetscht sicher nicht treffend das, was das Ohr 
heute hort. Ursprunglich war sie allerdings wahrscheinlich richtig, wie uns 
die leider sehr mangelhaft erhaltene musikalische Fruhliteratur zeigt. Denn 
Oktav und Quint waren in der Tat schon sehr fruh durchaus Konsonanzen, 
die Terz dagegen nur halb und halb, ihr fehlte namlich das letzte Charak- 
teristikon starker Konsonanzhaftigkeit, namlich die Anfangs- und SchluD- 



J ) Ich bitte diesen Satz vorlSufig so hinzunehmen; das Fehlende wird im Ver- 
laufe der Untersuchung naturlich erganzt. 
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Fahigkeit. Der Ausdruck „unvolIkommen a ist also iiberaus treffend. Unter 
den ubrigen Dissonanzen vermochte das Ohr aber wahrscheinlich damals 
noch nicht sonderliche Unterschiede zu empfinden. Betrachten wir da- 
gegen die Zeit unserer Klassiker auf diese Dinge hin. Die Terz ist nun 
lSngst vollkommene Konsonanz geworden, und unter den Dissonanzen 
machen unsere Klassiker wohl gewaltige Unterschiede der Anwendung: je 
entfernter der Oberton, desto scharfer die Dissonanz. Speziell die Sept 
dagegen und, allerdings in weit geringerem MaBe, auch die None haben 
nunmehr, die None beilfiufig, die Sept wohl ganz genau, jene Stellung im 
Musikempfinden erlangt, die seinerzeit die Terz innehatte. Die Sept zumal 
ist doch, vie ein Blick auf unsere klassische Literatur zeigt, allerorten 
und an den harmlosesten Stellen anzutrefifen, und gar in den Werken der 
Spgtklassiker, der sogenannten Romantiker, durfte sich kaum ein Fall auf- 
finden lassen, der die Sept als das zeigt, was sie seinerzeit war, als scharf 
wirken sollendes, als ein Mittel, das nur unter ganz besonderer Vorsicht zu 
gebrauchen, zu ertragen ist; sie wird vielmehr gewohnlich als Konsonanz 
gebraucht, der nur Eines abgeht: die Anfangs- und SchiuDfahigkeit. Erstere 
fehlt ihr allerdings nurmehr bei den Friihklassikern; angeblich ist Beet- 
taovens Erste Symphonie der erste Fall eines Einsatzes mit der Sept. 
Von da ab ist solches bald gewohnlich, und gar bei den Romantikern ist 
ein Einsetzen selbst mit der None nichts Seltenes mehr. 

Hieran reiht sich schlie&lich die neueste Musikbewegung. Diese nimmt 
der Sept auch das letzte Dissonanzcharakteristikon, die SchiuDfahigkeit. 

S 7. 

Hier setzt ein interessantes Problem ein. Denn da wird entgegen- 
gehalten: es sei wahr, daC die Terz auch eine gewisse Zeit benotigte, urn 
sich als vollkommene Konsonanz durchzusetzen. Daraus konne nun aber 
keineswegs auf ein Analogon bei der Sept geschlossen werden. Vielmehr 
sei auffallig, daft die Terz zu einer Zeit, da die Musikentwickelung viel 
langsamer vor sich ging, so verhaltnismaCig rasch als Vollkonsonanz sich 
durchrang, wahrend die Sept im Drang einer viele Jahrhunderte wahrenden, 
in hochstem Schwung stehenden Musikiibung unserer grofiten Genies ihre 
eigentliche Dissonanzhaftigkeit noch nicht vollig aufgab: woraus zu schlieOen 
sei, daO jenes erst allmahliche Durchsetzen der Terz als Vollkonsonanz 
•lediglich dem damaligen Friihstadium der Musik anzurechnen sei; wahrend 
der bis heute dauernde Zustand der SeptschluOunfahigkeit beweise: daO die 
Sept eben wahrhaft und fur immer die Grenze bilde zwischen 
Konsonanz und Dissonanz; welche Tatsache also wohl auf einem 
ewigen und nur von den Neuen sinn- und musikwidrigerweise urn- 
gestoCenen Naturgesetz beruhen musse. Das meint offenbar auch ungefahr 
Heinrich Schenker, wenn er den famosen, fur seine Theorieen grundlegenden 
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Satz aufstellt: ,Es ist zwar seltsam, unerklSrlich und geheimnisvoll, aber 
dennoch so, dafi der funfte Oberton die Grenze bildet fur die von der 
Natur dem Ohre verliehene Aufnahmefghigkeit." 

Also mufite von neuer Seite vielmehr irgendeine Ursache nach- 
gewiesen werden, der zufolge die Sept so viel linger als die Terz den 
letzten Rest ihrer Dissonanzhaftigkeit nicht aufgab. Nun, die Tatsachen, 
die hier in Betracht kommen, sind ja allbekannt, und es bleibt uns nur 
ubrig, auf ihre Rolle in diesem Falle hinzuweisen. 

S 8. 

Man versetze sich einmal in jene fruheste Zeit, da die Terz noch 
als ziemlich dissonierend empfunden wurde. Damals mufite sich die Folge 
ergeben: entweder man entschlofi sich zu ihrem Gebrauch oder nicht. 
Ein Drittes gab es nicht. Dagegen die Sept. Hier war die Moglichkeit 
gegeben, ein heute allbekanntes kunsttechnisches Verfahren auszubflden, 
demzufolge die Dissonanz zwar angewendet wurde, aber nur unter solch 
ganz genau vorgeschriebenen, vorsichtigen Umstinden, dafi ein gut Teil 
ihrer scharfen Wirkung verloren ging. Ich meine die Technik der so- 
genannten Vorbereitung und Auflosung der Dissonanz. Es ist nicht meine 
Aufgabe, diese sehr bekannte Kunstgewohnheit hier etwa ausfuhrlich zu 
schildern. Jeder, der sie kennt, wird aber Folgendes einsehen. Ein Inter* 
vail, das diesem Verfahren unterworfen werden soil, erfordert eng benach- 
barte Intervalle, die konsonierender sind als es selbst. Das sind bei der 
Sept die Oktav und Sext (die Konsonanz der Sext wird noch erortert). Der 
Terz dagegen fehlen solche Nachbarn, weshalb es bei ihr aus rSumlichen, 
sozusagen geometrischen Grunden unmoglich ist, ein derartiges Ver- 
fahren anzuwenden. (Was man konnte, hat man ohnehin getan. Mit dem 
Intervall nicht einzusetzen und nicht zu schliefien, ist nichts anderes, als 
eine groCziigige Vorbereitung und Auflosung.) Dieser Unterschied aber 
war von entscheidender Wirkung. Fur die Terz war, nachdem sie einmal 
eingefuhrt war, Richter, ob sie Konsonanz oder Dissonanz sei, lediglich 
das Gehor. Und dieses gewohnt sich gar schnell. Die Sept aber trat 
unter Erscheinungsformen auf, die dem unempfindlichsten Ohre, das sich 
an den Klang als solchen langst gewohnt haben mochte, stets gleichsam 
laut zuriefen: „Hier hast du es mit einer Dissonanz zu tun.* So etwas 
uberhort sich nicht mehr so leicht, und erst, wenn nach langerer Zeit 
Vorbereitung und Auflosung immer freiere Formen annehmen, urn schliefilich 
ganz wegzu fallen: dann ist die Sept erst an dem Punkte angelangt, wo die 
Terz beginnen konnte. 

S 9. 
Ehe wir zur Zusammenfassung der Zweistimmigkeiten schreiten, ist 
noch Folgendes zu erledigen. Wahrend die Beziehung des zweiten Ober- 
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tons eine so nahe ist, daO der vierte als zweiter des zweiten empfunden 
Wird, ist dies schon beim dritten absolut nicht mehr der Fall. Der dritte 
des dritten, des funften, siebenten usw. wird als selbstandige neue Be- 
ziehung, also in unserer Registrierung als neunter, funfzehnter usw. emp- 
funden, weshalb auch die Bruche (Reihe III in $ 3) keinerlei Bedeutung 
baben, und so bleibt als einzige Vertikalbeziehung zwischen zwei Tonen 

S 10. 
die Beziehung eines Tones zu seinen Obertonen, wobei sich als Wertung 
bildend die Tatsache zeigt, daO verschiedene Klangeindrucke bet nahen und 
bei fernen Obertonen entstehen. Den ersten Eindruck nennt man konso- 
Aierend, den zweiten dissonierend. Damit will aber nur ein relatives Ver- 
hSltnis ausgedruckt sein, wie etwa in der Sprache mit den Worten »groB* 
und „klein". Denn ob man nun einen Ssthetischen MiDgriff darin erblickt, 
die Intervalle fiber die Sept hinaus schlufibildend zu verwenden oder 
nicht: ffir jedes hdrende Ohr gibt es doch heute Unterschiede schon der 
alten Konsonanzen, vor allem aber gewaltige Unterschiede in der 
grofien Zahl von Intervallen, welche die alte Theorie samt und 
sonders in den einen Topf der Dissonanz warf. Es ist daher fur 
jede musikalische „Parteirichtung* richtiger zu klassifizieren, z. B. statt: die 
Sept ist Dissonanz — die Sept ist dissonierender als etwa Quint, konso- 
nierender als z. B. ubermSOige Quart. Wer hinzufugen will, daO sie fur 
ihn schluOunKhig sei, dem bleibt dies unbenommen. 

5 11. 

Fur die nun zur Untersuchung gelangenden Mehrstimmigkeiten sei 
vorweg bemerkt, daO das Prinzip der Konsonanz und Dissonanz hier nicht 
mehr wie bei den Zweistimmigkeiten das einzig Denkbare ist. Ich werde 
aber des Zusammenhangs halber sMmtliche Mehrstimmigkeiten zuerst nach 
diesem Prinzip allein abhandeln. Besteht die Vertikale also furs erste aus 
drei Tonen, so lassen sich drei Akkorde zeigen, welche das Prinzip der 
Konsonanz moglichst vollkommen darstellen. Es sind dies (der Uber- 

G G d 

sicht halber auf gleichem tiefsten Ton dargestellt) die Akkorde: E Es G 

c, c, c 

Der erste Akkord ist die Darstellung jenes Klangs, dessen Tdne moglichste 
Konsonanz haben in bezug auf den tiefsten Ton; beim zweiten Akkord 
moglichste Konsonanz in bezug auf den hochsten, beim dritten in bezug 
auf den mittleren Ton. Die Intervalle, die nebstbei in diesen Akkorden 
auftreten, sind: beim ersten eine sogenannte kleine Terz, beim zweiten 
auch eine kleine Terz, beim dritten eine None, also lauter ziemlich 
dissonierende, die None noch das wenigst Dissonierende von ihnen. Die 
Stellung, die diese Akkorde aber in der praktischen Musik wenigstens 
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der verflossenen Zeit erlangten, richtete sich nach einem Prinzip, das wir 
erst bei Untersuchung der horizontalen Phanomene in seinem vollen Wesen 
erortern konnen, und das wir hier nur sozusagen zusammenhangslos anfuhren 
konnen. Dieses Prinzip namlich fur die praktische Musikiibung lautete: 
Konsonanz und Dissonanz eines Vertikalklangs werden immer nur in 
bezug auf den (wirklich oder nur theoretisch vorhandenen) tiefsten Ton 
gewertet. 

5 12. 

Demzufolge war es selbstverstandlich der erste unserer drei Akkorde, 
der sogenannte Durdreiklang, welcher allein als dreistimmiger Ausdruck 
vollster Konsonanz zuerst Geltung erlangte. Es gibt in diesem Sinne auch 
nur eine Vierstimmigkeit, welche das Prinzip der Konsonanz moglichst 
vollkommen darstellt, namlich den (sogenannten Dominant) Septakkord; 
darauf folgt als konsonierende Ftinfstimmigkeit der Nonakkord usw., ganz 
analog dem fiber die Zweistimmigkeiten Gesagten. Ich nenne die ganze 
Gruppe dieser Akkorde den Obertonbau. Beziiglich desselben ist noch 
Folgendes zu erortern. Die Tone, die wir heute in der Musik verwenden, 
entsprechen den Obertonen nicht genau, da bekanntlich die sogenannte 
ausgeglichene Temperatur eingefuhrt ist. Nichtsdestoweniger gibt sich, wie 
wir wissen, das Ohr mit den vorhandenen Tonhohen zufrieden (das ist 
richtig, nicht vielleicht, dafi das Ohr den Unterscbied nicht hort), faOt den 
heutigen Akkord C E G z. B. als das auf, was er vorstellen will, namlich 
als moglichst konsonierende Dreistimmigkeit. Der nachste Oberton ent- 
spricht nun aber dem Ton B iiberhaupt nicht mehr. Aber auch hier ISfit 
das Ohr das B, weil es eben keinen entsprechenderen Ton heute gibt, als 
Darstellung der nSchsten Konsonanz gelten, wie ja die praktische Musik 
beweist. 1 ) 

S 13. 

Es gab also im Wesen nur einen einzigen Fall konsonierender Mehr- 
stimmigkeit, die Obertongruppe (praktisch als vollkommen konsonierend 
empfunden sogar nur im Dreiklang). Das ist sicher kein UbermaB von 
Moglichkeiten. Diese werden geschaffen durch zwei weitere Phanomene, 
namlich durch das Prinzip der .konsonierenden Dissonanz", wie ich es 
nennen mochte, und zweitens durch das Umkehrungsprinzip. 



J ) Ich habe schon einmal den Schenkerschen Satz daruber zitiert. GewiB h6rt 
das Ohr den Unterscbied zwischen B und dem wahren Oberton; aber es kann sich ja 
nicht helfen, es bat doch nichts Besseres. Ich frage Herrn Schenker: er lasse sich 
durch Blasinstrumente, die den rcincn Oberton blasen konnen, ein kleines Stuckchen 
vorspielen, das, geeignet gewahlt, das B nur in der Obertonbedeutung entbilt. Jetzt 
frage ich — und auf das kime es an, nicht darauf, ob er den Unterscbied im anderen 
Falle hort — : Wird er fur diese Musik andere Gesetze aufstellen als fur die praktisch 
geltende? 
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5 14. 

Es existierten seit altersher aus monophoner Zeit horizontale Schemen, 
in denen sich die Gesange bewegten (die spateren Kirchentonarten). Eine 
der gebrSuchlichsten hatte an dritter Stelle einen Ton, der zum tiefsten 
Ton eine urn einen Halbton erniedrigte Terz, die sogenannte kleine Terz 
aufwies. Man konnte daher fur die Vertikale diesen Klang versuchen, 
zumal das Ohr aus der Horizontalen her, in welcher sich ein dem folgen- 
den Mhnlicher ProzeB seinerseits in fruhester, einer Untersuchung unzu- 
ginglicher Zeit wahrscheinlich ohne alle Theorie instinktartig abgespielt 
hatte, an ihn gewdhnt war, Dabei ist zu beachten: auch hier verhSlt sich 
die Sache so wie bei der groBen Terz. Man konnte sich zur Verwendung 
dieser Dissonanz entschlieBen oder nicht. Ein Drittes, ein vorsichtiges 
bedingungsweises Anwenden, d. h. also eine Vorbereitung und Auflosung 
und damit ein Gebrauchen als eigentliche regelrechte Dissonanz, konnte 
es bei der kleinen Terz, die zwischen Quart und Sekund liegt, ebenso- 
wenig geben wie bei der groBen. (Eine chromatische Auflosung etwa der 
kleinen Terz in die groBe lag natiirlich bei festgegebenen Horizontal- 
schemen auBerhalb aller Vorstellung.) Folglich ist die kleine Terz nicht 
im AusmaB, aber in der Methode dasselbe, was die groBe Terz war: eine 
scharf klingende Konsonanz oder, anders ausgedruckt, eine konsonierend 
gebrauchte Dissonanz. Der Unterschied liegt eben nur im AusmaB, darin, 
daB die groBe in Wahrheit viel, viel konsonierender ist als die kleine, was ja 
auch empfunden wurde. Noch Bach (!) empfindet die kleine Terz haufig 
als schluBunfMhig. Noch zwei Umstfinde treten hinzu, die erst wohl die 
kleine Terz vollig zur Konsonanz wandeln halfen; nSmlich ihr Auftreten 
in der Dreistimmigkeit. Erstens ist ja doch der Klang C Es G jene 
zweite Anwendung des konsonantischen Prinzips auf die Mehrstimmigkeit 
(§ 11) allerdings in bezug auf den hochsten Ton, und so wurde nicht ge- 
wertet. Aber gehort wurde das doch auch, und das half die Dissonanz, 
die jener Klang infolge seiner Wertung in bezug auf den tiefsten Ton 
war, ertraglich machen. 1 ) Zweitens ist ja diese Dissonanz ein Intervall, 
das allerdings in ganz anderer Bedeutung (gleichsam notgedrungen) konso- 



*) Man verwechsele obige Auffassung nicht mit der Riemanns. Erstens erklirt 
Riemann die Konsonanz in bezug auf den hochsten Ton als tatsa'chliche Natur des 
klassischen Molldreiklangs (nicht bloB als ehemalige Mithilfe ihn ertrSglich zu machen), 
eine Ungeheuerlichkeit, die, wie Schenker richtig, aber sehr milde bemerkt, doch so 
sehr dem Stufengang der Meister widerspricht. Zweitens ist es mir gottlob! nie ein- 
gefallen, von Untertonen zu reden. Im Klang C Es G sind also Es und C nicht 
etwa die „Untertdne" von G, sondern umgekehrt: G ist erster (in Betracht kommender) 
Oberton des C und zweiter des Es, also in bezug auf G die moglichst konsonierende 
Dreistimmigkeit. Obrigens mSchte ich hier noch bemerken, daB ich mit der Ansicht, 
die kleine Terz sei eigentlich Dissonanz, heute nicht mehr allein stehe. Wieder ein- 
mal Schenker raeint wohl dasselbe, wenn er sagt, der Molldreiklang sei ein kunst- 
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nierend wirkt. In dem fur die Praxis eigentlicben Grundklang aller drei- 
stimraigen Konsonanz, im Durdreiklang namlich, ist ja die kleine Terz 
notwendig, sozusagen, ob man will oder nicht, als mitauftretender Bestand- 
teil entbalten. Zwar ist sie im Molldreiklang eben etwas ganz anderes, 
aber auch dieser Umstand half wahrscheinlich, sich an sie in konsonieren- 
dem Sinne zu gewohnen. 

8 15. 

Die anderen entsprechenden Falle konnen wir nunmebr rasch ab- 
handeln. Es tangiert naturljch die (relative) Konsonanz des Septakkordes 
viel weniger, als dies beim Durdreiklang durch Veranderung der Terz in 
die kleine der Fall ist, wenn die Sept als das weit weniger empfindliche 
Intervall verandert wird. In Betracht kommt also beim speziellen Klang 
C E G B das H statt des B, die sogenannte grofle Sept statt der kleinen. 
Dabei hilft hier der Umstand, daO das B selbst nur der Idee zuliebe vom 
Ohr als Surrogat des Obertons akzeptiert wird, dafi der eigentliche Oberton 
vielmehr zwischen B und H, allerdings naher zu B, liegt. Eine Art 
Vorzug vor B liegt sogar darin, daO im Vierklang C E G H die »Mit- 
intervalle" konsonierender sind als im kleinen Septakkord. (Dort reine 
Quint und groDe Terz, hier verminderte Quint und kleine Terz.) Infolge 
der Wertung in bezug auf den tiefsten Ton ist aber naturlich trotzdem 
der groDe Septakkord die dissonierendere Erscheinung. Die None und 
die folgenden Obertone sind naturgema*B noch weit weniger empfindlich, 
und so ist auf Klange wie C E G B Des, C E G H Dis, eventuell auch 
C E G H Des (seltener!, warum wird bald gezeigt) das eben Gesagte nur 
entsprechend anzuwenden. 

S 16. 

Das nMchste PhMnomen, die sogenannte Klangumkehrung, ist ja all- 
gemein gelaufig. C E G (c) ist z. B. die eigentliche konsonierende Klang- 
erscheinung; so wird auch der Teilklang E G c statt des vollst&ndigen Klanges 
gebraucht werden konnen, und es wird diese Teilerscheinung vom Ohr 
akzeptiert werden erstens als Konsonanz und zweitens als Vertreter gerade 
der betreffenden Vollkonsonanz im horizontalen Zusammenhange. Man 
wertet also in bezug auf einen ideellen, wie man oft sagt, gedachten 
tiefsten Ton, und so ein Horen bereichert doch zumindest scheinbar die 
Zahl der moglichen Konsonanzen. Allerdings, es muD diese Auffassung 
nicht statthaben. Wertet man auch hier den Klang in bezug auf den 
wirklich vorhandenen tiefsten Ton, so ist er eben tatsfichlich eine Dissonanz. 



liches Produkt im Gegensatze zum Durdreiklang, dem naturlichen. Den klaren Aus- 
sprucb, dafi die Mollterz Dissonanz sei, fand ich in einem Aufsatze des Herrn 
Dr. Walter Klein in der Zeitschrift „Der Merker a . 
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Fur eine Zeit, in der, wie noch erortert wird, Dissonanzen nur verstanden, 
crtragen werden als Triibungen, als Veranderungen bestimmter Konso- 
nanzen kann jener Klang E G c aufgefaOt (und demgemafi aufgelost) 
werden als getrubtes E G H (eine einfachste naheliegendste Deutung, aber 
auch andere sind moglich). 

S 17. 

In diesem Sinne sind alle Umkehrungen zu behandeln, ein Gedanke, 
der ja bereits in dem bekannten Lehrbuch von Thuille, allerdings mebr 
fur Spezialfalle, ausgesprochen wurde. Die weitere Konsequenz aber, daC 
nSmlich unsere ganze Intervallehre ein purer Unsinn, eine krasse Unwahr- 
heit den Tatsachen gegeniiber ist, hat zwar Heinrich Schenker bereits er- 
kannt. Was er aber dafur setzen will, diirfte wohl, wenngleich ich es erst 
in horizontalem Zusammenhange widerlegen kann, in seiner Kompliziert- 
heit wenig befriedigen, und doch sind die Tatsachen so einfach: be- 
trachtet man die Zweistimmigkeiten rein in bezug auf das eigene Verhaltnis 
der tatsSchlich vorhandenen Tone zueinander, so ist die Oktav die voll- 
kommenste Konsonanz, die Quint die nachst vollkommene, dann die 
Terz usw. Von den Dissonanzen konnen einige in bereits angefuhrter Weise 
als sozusagen scbarf klingende Konsonanzen statt einer naheliegenden 
Konsonanz gebraucht werden, wie vor allem die kleine Terz neben der 
groDen, Moll statt Dur. Wahrhaft vollkommen konsonierend wirken da- 
gegen viele dissonierende Zweistimmigkeiten in bezug auf einen gedachten 
dritten Erginzungston. 

S 18. 
Einige Beispiele. 

1. Die kleine Sext (Ec) ist eine Dissonanz. Wird sie aber gleich- 
zeitig mit einem wirklich erklingenden oder, wie der horizontale Zusammen- 
hang ergibt, theoretisch angenommenen C gebracht, so ist sie Konsonanz. 

2. Die kleine Terz ist eine Dissonanz, aber jene, die als sogenannte 
Mollterz konsonierende Wirkung tun soil. Oder sie ist wahrhaftige Konso- 
nanz als Bestandteil des Durdreiklangs in bezug auf den vorhandenen oder 
zu erganzenden Grundton. 

3. Die Quart, fiber die so viel geschrieben wird. Da hiefi es, sie 
ist als Umkehrung der Quint eine Konsonanz. Und doch horte man sie 
in einer ihrer haufigsten Anwendungsformen, namlich in dem in der 
Kadenz auftretenden Quartsextakkord der ersten Stufe 1 ) oder in ihrer 
zweistimmigen Anwendung als Dissonanz, und man kam lange nicht aus 
dem Dilemma heraus, obwohl man so nahe am Richtigen vorbeigefahren 

J ) Das hat Arnold Schonberg sehr schon in seiner Harmonielehre ausgefuhrt, 
wie der Sextakkord meist in Bezug auf den gedachten Grundton (also als Konsonanz), 
der Quartsextakkord dagegen in Bezug auf den wirklich vorhandenen Grundton auf- 
gefaOt wird. 
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war. Hatte man auf jenes B als Umkehrung" von allem Anfang an mehr 
Nachdruck gelegt, so ware nie ein Zweifel entstanden. Als Umkehrung 
der Quint, d. h. als Bestandteil eines gedachten Klangs mit dem oberen 
Ton des Intervalls als Grundton, ist die Quart Konsonanz, als Eigeninter- 
vall dagegen Dissonanz. 

4. Darum wird auch die Darstellung des 9. Obertons (§ 5) nicht 
zur Sekund zusammengezogen, weil die Sekund gern als das aufgefaOt 
wird, worin sie meistens auftritt, als Teilklang des sogenannten Sekund- 

a 
akkordes fis (f). 

d 

c 

S 19. 

Ehe wir zu neuen Dingen schreiten, mtissen wir noch von einem 
wesentlichen Prinzip, in dem sich die Musikpraxis kundgab, sprechen. 
Der Anfang aller Musikiibung war naturgemafi monophon. Als im friih- 
mittelalterlichen Kirchengesang unsere Polyphonie sich bildete, war es eine 
bestimmte Form, in der allein zuerst die Mehrstimmigkeit in Erscheinung trat: 
die Konsonanz. Das heiOt: die Mehrstimmigkeit, die zuerst an und 
fur sich als etwas Dissonierendes, AuCerordentliches empfunden 
wurde, wird daher auch anfangs nur in ihrer moglichst milden Form ver- 
tragen, d.i. als Konsonanz (zuerst Oktaven-, dann Quinten-, schliefilich Terzen- 
parallelen, Gegenbewegung usw. usw.). Aber auch zu einer Zeit, wo die 
Zwei-, Drei- und Mehrstimmigkeit bereits eben entwickelt war, gait die 
Konsonanz noch als die zumindest prinzipielle Form der Mehrstimmigkeit 
und die Dissonanz lieO man sich, wie wir schon einmal erwahnten, nur 
bieten: als Trubung der Konsonanz, praktisch iramer einer bestimmten 
Konsonanz, von der sie ausgehen und zu der sie zuriickkehren muCte. 
Dies gait prinzipiell bis in unsere Zeit, und es sind fur diese Erscheinungen 
die bekannten Bezeichnungen des Durchgangs, des Vorhaltes, der Voraus- 
nahme, der Wechselnote usw. ublich geworden, Dinge, die allerdings in 
der Praxis fluktuierend in einander iibergehen und nicht so scharf getrennt 
werden konnen wie im w Buchel a . Geandert hat sich im Laufe der Zeit 
nur: die Vorbereitung und Auflosung der Dissonanz nimmt immer freiere 
Formen an, erstere kann bald haufig iiberhaupt wegfallen, ferner ist es 
bald ublich und „gestattet tt , im Auflosungsklang gleichzeitig eine neue 
Dissonanz eintreten zu lassen. SchlieOlich, und wohl das folgenreichste: 
es hat sich die Zeitdauer geandert, genauer verlfingert, die das jeweilige 
asthetische Gefuhl der Dissonanz erlaubte; ja ein gut Teil der ganzen 
formalen musikgeschichtlichen Entwicklung seit dem friihen Kirchengesang 
bis auf unsere Tage deckt sich mit der Geschichte dieses Verlangerungs- 
prozesses. Diesen konnten wir freilich hier nur erwahnen, eine ausfiihr- 
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liche diesbezugliche Erdrterung muB ja erst dem Horizontalteil vorbehalten 
bleiben. 1 ) 

S 20. 

Das Verhaltnis der Konsonanz und Dissonanz ist die eiozige Be- 
ziehung, nach der Zweistimmigkeiten, aber nicht mehr die einzige, nach 
der Mehrstimmigkeiten gewertet werden kdnnen. 

Schon bei abstraktem Nachdenken ergibt sich Folgendes. Ein mehr- 
stimmiger Klang, dessen Intervalle zwischen den einzelnen Tdnen von 
gleicher GroBe sind, unterscheidet sich doch wohl, wenn man so sagen 
darf, auf den ersten Blick, ganz ohne Rucksicht auf die etwaige Konsonanz 
oder Dissonanz des betreffenden Intervalls von anderen Klangen. Schon- 
berg spricht bereits in seiner Harmonielehre von einem speziellen dieser 
KlSnge, nfimlich vom Quartenakkord. Ich mdchte fur diese Komplexe den 
Naraen „Bau* vorschlagen, und spreche also von einem Quartenbau, 
Quintenbau usw. Von einem Terzenbau, und dieser ist etwas anderes als 
der Komplex Grundton plus Obertone, den ich lieber Obertonbau nenne. 
All diesen Akkorden wohnt aber eine ganz eminente Regelmafiigkeit inne, 
die, wenn sie auch nicht Konsonanz genannt werden, dennoch zu einem 
dieser verwandten Ausdrucksmittel geeignet sein kann. 

S 21. 

Einem etwaigen MiBverstandnis muQ ich nun aber sofort begegnen. 
Ich sage nSmlich keineswegs, dafi etwa fur solche Klange die Konsonanz 
oder Dissonanz des charakteristischen Intervalls nicht in Betracht kommt. 
Ein Bau der stfirksten Konsonanz, der Quint z. B., ist naturlich etwas viel 
Konsonierenderes als ein Sept- oder Nonenbau (ganz abgesehen davon, 
daO er uberdies anfangs mit dem Obertonbau bei weggelassenen Tdnen 
zusammenfailt). Doch auch der (groBe) Terzenbau wirkt noch weit kon- 
sonierender als Dissonanzkomplexe. 

Ubrigens war dieses Phanomcn in Einzelfallen schon der bisherigen 
Musikubung keineswegs fremd. DaB der sogenannte verminderte Sept- 
akkord (meist horizontal gebraucht als Teilerscheinung des Nonakkordes 
bei ausgelassenem Grundton) eine verminderte Sept statt der der Oberton- 
reihe entsprechenden kleinen aufweist, anders ausgedruckt, daO — vom hori- 
zontalen Standpunkt aus klassifiziert — der Septakkord der siebenten Stufe 
in Moll bedeutend ofter auftritt als der in Dur, hat seinen Grund darin, daQ 
die Folge der kleinen Terzen durch eine aufgesetzte grofie unangenehm 
gestort wird. (Auch das fast standige Fehlen des Urgrundtons durfte auf 
diese Ursache mindestens manchmal mit zuruckzufiihren sein.) Heute sind 

') Ober die sogannten altcrierten KlSnge habe ich nichts Spezielles zu sagen. 
Sie sind normale Dissonanzen im Sinne des obigen Paragraphen, welche, weil sie oft 
Yorkaraen, mit eigenen Namen belegt wurden. 
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diese KlSnge namentlich bei Debussy bereits zu einem normalen Ausdrucks- 
mittel geworden. 

5 22. 

AuOer diesem PhSnomen finde ich kein weiteres originales Wertungs- 
prinzip fur Vertikalklange, solange wir an die heute zu Gebote stehenden 
Tone denken. Sekundar ergibt sich jedoch aus den bisherigen Beziehungen 
eine neue Erscheinung, die ich mit dem Namen des Kontraktions- 
prinzips bezeichnen mochte. 

Tone namlich, die zueinander in erster Linie Oberton-, 
dann aber auch Intervallbauverhaltnis haben, kdnnen vom Ohre 
auch dann zu einer Art Einheit zusammengezogen werden, wenn 
sie nicht als selbstindige K12nge auftreten, sondern in einer 
Mehrstimmigkeit sozusagen vergraben liegen. 

S 23. 

Wirkungen dieses Gesetzes sind ja lMngst in Geltung. Die ganze 
alte Dissonanzpraxis hat ja in ihm ihren Grund. DaQ z. B. in dem Klang 
C-E-G-des das des als fremde Note gehort wird, ist ja keineswegs so ganz 
selbstverstlndlich, vielmehr nur deshalb der Fall, weil die anderen Tone, 
als zu einer Obertongruppe gehorend, vom Ohre instinktiv zusammen- 
gezogen werden (worauf das Konsonanzbediirfnis der fruheren Zeit prompt 
die „Auflosung a , die melodische Uberfiihrung des dissonierenden Tons in 
einen Oberton vornahm). Aber es steht, worauf ich schon jetzt hinweisen 
mochte, gegebenenfalls die Moglichkeit offen, das Ohr zu bestimmen, die 
Zusammenziehung in anderm Sinne vorzunehmen, z. B. E-G-Des wird als 
Einheit aufgefaflt, demgegenuber das C, der fremde Ton, in das B auf- 
gelost wird. 

S 24. 
Auf einer intensiveren, weitergehenden Anwendung dieses Prinzips 
nun, als es bisher geschah, mag ein Groflteil jener Klangerscheinungen 
beruhen, die heute, schon rein vertikal genommen, als gesetz- und sinnlos 
so vehement zuriickgewiesen werden. Es wird namlich, wenn dieses Prinzip 
erst bis in seine letzten Konsequenzen vom Ohre wird verfolgt werden 
kdnnen, dem Horer gewissermaBen zur zweiten Natur werden, je nach 
Sinn und Verlangen der betreffenden Kompositionsstelle (konsonierende) 
Tone zu vollkommener Klangeinheit zusammenzuziehen, so daO: die be- 
treffende kontraktionsfahige Tongruppe (immer vertikal ge- 
dacht!) nicht mehr als real polyphones Gebilde, sondern als 
gleichsam — ichweiBkeinepassendereBenennung — w vielstimmig 
dargestellter Einzelton" empfunden wird. Und es kdnnen fortan 
reale Polyphonieen so zur Erscheinung gebracht werden, daO einer oder 
mehrere ihrer Einzeltone ihrerseits vielstimmig zur Darstellung kommen. 
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S 25. 
Ich mufi hier in gleicher Weise wie beim Intervallbau gegen eine 
etwaige MiOdeutung des Gesagten Verwahrung einlegen: auch hier wollte 
naturlich keineswegs gesagt werden, daO eine einfache Mehrstimmigkeit 
nicht etwa viel konsonierender sei als derselbe Klang mit mehrstimmig 
ausgefuhrten Einzeltonen. Im Gegenteil. Der innerste Zweck all dieser 
Dinge ist es, die verhfiltnismaflig armselige Zahl der Klange, welche bisher 
die Moglichkeit von vollkommenster Konsonanz bis zu stirkster Dissonanz 
darstellten, um eine schier unerschopfliche Fulle zu bereichern, und ich 
will nunmehr sozusagen systemlos nur in kurzen Schlagworten ein paar 
der Richtungslinien andeuten, nach denen dieses Prinzip ausgebeutet 
werden kann. 

1. Der ,vielstimmig auszufuhrende Einzelton" braucht nicht gerade 
in dem Sinn dargestellt zu werden, daO er als Grundton eines Dreiklangs, 
resp. uberhaupt des Obertonbaus gilt. Er kann vielmehr als Sextakkord, 
als Terzquartakkord usw., ja auch als Intervallbauklang uber oder unter 
dem betreffenden Ton auftreten. 

2. Die Mehrdeutigkeit der moglichen Auffassungen (siehe $ 23 SchluB) 
ist hier noch viel reicher, was, wie alle Mehrdeutigkeit, fur die Technik 
der Fortfuhrung einer Kompositionsstelle sehr wichtig ist. 

3. Ein besonderes pikantes Detail, das mir speziell auffiel: es kann 
ein (etwa spgter auftretendes) sogenanntes musikalisches Motiv, also eine 
Horizontalfolge, die z. B. aus dem Wechsel zweier Harmonieen besteht, 
durch einen (vorherauftretenden, eventuell das Stuck eroffnenden) Vertikal- 
klang, der mittels polyphoner Ausweitung eines Einzeltons diese beiden 
Harmonieen enthalt (beispielsweise Dreiklang der ersten Stufe einer Ton- 
art plus Neapolitanischer Sext) vorbereitet, angedeutet werden. 

4. Allgemeine Grundsatze. 

Die Vertikalkl&nge konnen nunmehr nach dem Prinzip der Konsonanz 
und Dissonanz (worunter ich im weitesten Sinne kunftig auch Intervallbau 
verstehe) folgendermaBen ungefahr gruppiert werden, und zwar von voll- 
kommenster Konsonanz zu immer schSrferer Dissonanz schreitend. 

a) Die Obertongruppe (darin als vollkommenste Konsonanz der Drei- 
klang, dann der Septakkord usw.). 

b) Diese Akkorde mit vielstimmiger Darstellung eines oder 

c) mehrerer seiner Einzeltone. 

Dabei ist jedoch zu beachten: ein Klang: Ton plus entfernten Ober- 
tonen, also eine scharfe einfache Dissonanz, wird naturlich weit dissonierender 
erscheinen als eine starke Konsonanz mit „gef&rbtem" Einzelton. Auch 
kommt es darauf an, ob die Tone der FMrbung erstens zu ihrem Ton stark 
oder weniger stark konsonieren, und ob sie zweitens zu den anderen realen 
Akkordtonen stark oder weniger stark dissonieren. 
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Immer konnen statt konsonierender auch Intervallbaukrafte wirken. 

Die Lage der einzelnen Akkordtone und die Bedeutung, die ihnen 
im Motivspiel der horizontalen Linie zukommt, spielt naturlich fiir die 
Frage, ob und in welchem Sinn das Kontraktionsgesetz in jedem einzelnen 
Falle Kraft hat im Ohre zu wirken, eine grofie Rolle. 



S 26. 

Ich glaube, es wird, wenn die letzten Paragraphen zu unvermittelt 
iiber manchen Leser gekommen sein mogen, vieles klarer werden, wenn 
wir nun das Gesagte an einem lebendigen Beispiel kurz illustrieren. 
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Was bier steht, sind die ersten vier Takte aus Arnold Sch on bergs 
neuen (momentan noch ungedruckten) Klavierstucken (op. 19). 

Also der Reihe nach. Der erste Vertikalklang ist ein zerlegt dar- 
gestellter Nonenakkord iiber a (mit Mollterz und horizontalem Wechsel 
von kleiner und groCer Sept), also Konsonanz; iiber das dis gelangen wir 
zur nachsten Harmonie einer Dissonanz, namlich der ersten Umkehrung 
eines Undezimakkordes iiber H (h dis fis a cis e) mit einem Vorhalt in Bezug 
auf das fis (der schulmaBigen Orthographie nach, auf die Schonberg keinerlei 
Gewicht legt, miifite eis, nicht f geschrieben sein). Der Vorhalt lost sich 
alsbald in das fis auf, und inzwischen wird die Harmonie reicher entwickelt, 
indem einer ihrer Einzeltone sich „vielstimmig ausbreitet", namlich das e 
zum Sextakkord e g c; was aber recht mild klingt, da einmal der Sextakkord 
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doch an und fur sich eine starke Konsonanz ist, und zweitens einer seiner 
Tone ein ohnehin quasi vorber weggelassener Harmonieton ist (c kleine Non 
statt cis), fiberdies auch Intervallbau (Quartenbau mit dem f) entsteht. 

Wenn man horizontal „analysiert% nennt man die bisherige Gruppe 
Motiv. Es folgt nun das zweite Motiv, also das Gegenstfick, die Antwort 
des ersten oder was sonst fur Bezeichnungen da iiblich sind, worfiber ich 
mich jetzt nicht auslassen will. Nun ist es hochinteressant, dafi diese 
horizontal analoge Gruppe auch ein vertikales Analogon zur vorigen dar- 
stellt. Da ist namlich zuerst wieder eine Konsonanz, ein Septakkord 
iiber b, der wieder iiber einen kleinen melodischen Bogen (das b a) sich 
zu einer Dissonanz wendet, namlich zu einem groflen Septakkord fiber g 
mit von oben vorgehaltenem h (vorgehalten durch das c). Der Vorhalt 
wird aufgelost (eine Oktave tiefer), gleichzeitig bringt die (hier fuhrende) 
Oberstimme einen einzelnen dissonierenden Ton, das dis. Nun beachte 
man, wie sich hier alles gegenseitig erganzt oder begrundet. Die melo- 
dische Linie mufite ins dis schreiten, ganz um ihrer selbst willen; eben 
der Melodik der ganzen Stelle nach kann es nur dis und nicht etwa d 
heiflen, und doch, wie ausgezeichnet paDt das jetzt dazu, dafi das Motiv 
hier nicht wie das erstemal mit sich selbst schliefit, sondern dafi bereits 
von hier aus das nachstfolgende dritte sich entwickelt, gleichsam, als ob 
eben hier keine Ruhe zu finden gewesen ware wie das erstemal. (Anders 
ausgedruckt: das erstemal hat sich die Dissonanz in eine Konsonanz auf- 
gelost, die Sache ist erledigt; hier dagegen hat sich die Dissonanz in eine 
neue Dissonanz [eine Konsonanz mit gleichzeitig eintretendem dissonierenden 
Ton] gewendet.) Nunmehr wird im horizontalen Flufi die letzte Harmonie 
noch einmal angedeutet, bis der Gleitzug der Linie bei einem neuen Ton 
haltmacht, dem b, das wieder mit dem eben dissonierenden Ton, dem dis (es) 
konsoniert. Die gewollte Harmonie wird nun erst deutlich bekanntgegeben, 
ein Septakkord fiber c mit Mollterz. Und nach einiger Zeit (!) — dadurch 
klingt die Sache auch milder — wird der oberste Ton b selbst vielstimmig 
gebracht, namlich nach einigen sehr schnell und leise vorfiberhuschenden 
Durchgangstonen tritt oben ein a auf, die grofie Sept von b und die folgenden 
Noten d f beweisen, dafi wirklich die Obertonreihe fiber b gemeint war. 
Es ist also folgende Harmonie: 

(a) 

(0 

(d) 
b 

g oder ges 
c 
Die eingeklammerten Noten sind der Septakkord fiber b. Zu Beginn der 
folgenden hier nicht mehr abgedruckten Gruppe wird fibrigens die Dissonanz 
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des oberen Septakkordes in die Tone ges es »aufgelost a , also in die Tone 
der unteren, wenn man will, eigentlichen Harmonie unseres Akkordes. 

§27. 

Da wir in seltener schriftstellerischer Enthaltsamkeit fur dies Para- 
graphenbiindel auf eine Einleitung verzichteten, sei uns nun zum Entgelt 
ein Nachwort gestattet, weil so auch eher der unbefriedigt fragmentarische 
Eindruck, den dieses Teilwerk bei den meisten Lesern notgedrungen hinter- 
lassen muBte, vielleicht auch manches MiBverstandnis beseitigt oder 
wenigstens gemildert werden diirfte. Diese Blatter also sind der erste 
kleinere Teil eines Buches, fur das ich den Titel beabsichtige: „Kritik 
der Musiktheorie". Zu diesem Buche aber gelangte ich — und nun 
verzeihe man mir eine personliche Abschweifung — folgendermaCen: 

Jung an Jahren und selbst kompositorischer Tatigkeit flirs Leben 
unrettbar verfallen, konnte ich, meine Erzeugnisse betrachtend, bald wahr- 
nehmen, daB meine Schreibweise ihrer formalen Art nach eine solche ist, 
wie sie heute mit dem geschmacklosen Schlagwort (geschmacklos wie jedes 
Schlagwort) der krassesten „Moderne tt oder so ahnlich bezeichnet wird. 
Ich setze dies nicht her, weil ich das etwa fur etwas Auflergewohnliches 
oder auch nur besonders Interessantes halte. Gibt es doch sicherlich 
heute bereits an zwanzig und in zehn Jahren wahrscheinlich hundert junge 
Leute gleichen Falles. Nun steht aber die Sache so. DaB die neue 
Schreibweise im Moment noch von neunundneunzig von hundert Ohren 
als etwas Widerliches empfunden wird, etwas Widerliches an sich, gleich- 
giiltig, ob ein Genie oder eine MittelmaBigkeit sich ihrer bedient, konnte 
mich nicht allzu stark beriihren, da ja derlei seit jeher allem Neuen gegen- 
iiber in der Musik liblich war. Weit mehr argerte mich sozusagen der 
Umstand, daB in einer Reihe theoretischer Werke, deren in seiner Art 
ausgezeichnetstes, aber darum auch gerade in den Wesenheiten konsequentest 
irrendes mir das oft zitierte Werk von Heinrich Schenker („Neue musi- 
kalische Theorieen und Phantasieen") zu sein scheint, daB in diesen Werken 
mit einem groflen Aufwand von Gelehrsamkeit und noch mehr gelehrtcn 
Worten der „Beweis a prangt, dafi die Gesetze der bisherigen Musiktheorie, 
anders ausgedriickt, daB die aus den Werken unserer sogenannten 
Klassiker abstrahierten Stilgrundsatze in Wahrheit die ewigen, 
von der Natur gegebenen Gesetze aller Tonkunst, daher auch 
aller kunftigen seien. 

Nun war es allerdings mein Ohr, das mich vor allem in einer jeden 
Zweifel ausschlieBenden Art iiber die Unrichtigkeit jener „Beweise a be- 
ruhigte. Dennoch blieb, solange ich keinen verstandesmafiigen Gegen- 
beweis hatte, ein Rest des Unbehagens in mir zuriick. Es ist so, wie 
wenn einem jemand mittels irgendwelcher mathematischer Spielerei nach- 

6* 
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weist, dafi a = 2 a ist (es gibt ja bckanntlich solche Scherzaufgaben). 
Glauben wird man an jenes Resultat gewifi nicht. Solange man aber nicht 
darauf gekommen ist, wo das Sopbisma steckt, ist man geirgert und kommt 
nicht leicht zur Ruhe. Ich beschlofi also, mir jenen kategorischen Be- 
hauptungen gegeniiber, die mir fur alle Zukunft von vornherein den Boden 
unter den Fiifien wegtun wollten, auch verstandesmSfiige Beruhigung zu 
verschaffen, und in dem Sinne schrieb und schreibe ich mein Buch. 

Mein Buch, nicht diesen ersten Teil. In diesem ist jener Gegen- 
beweis hochstens vorlaufig gestreift, vorbereitet, keineswegs erbracht. 
Dafiir enthalt er aber anderes, was ich einer Veroffentlichung und einer 
baldigen Veroffentlichung fiir wert hielt, um prinzipiell gewisse Auflerungen 
zu raschem, endlichem Schweigen zu bringen. 

Ich ging namlich folgendermaOen an die Arbeit: ich beschlofi, nicht 
von vornherein auf jenen Gegenbeweis loszusteuern, sondern ganz unab- 
hangig fur mich selbst die moglichen akustischen Erscheinungen aufs 
neue durchzudenken und nach ihren verschiedenen Wertungsmoglichkeiten 
zu ordnen. Da mufiten sich ja dann die sogenannten ewigen Gesetze, 
wenn sie wirklich existierten, ohnehin ergeben. Dabei nahm ich mir ja 
von vornherein vor, selbstverstfindlich unter den akustischen Fallen jene 
ausfuhrlicher zu erortern, die Grundlage der musikalischen Praxis wurden, 
die aber, welche sich als unfruchtbar erwiesen, sozusagen nur anzufuhren. 
Dabei hatte ich immerhin viel vor den ublichen Methoden gewonnen. 
Denn entweder es zeigte sich, dafi die musikalische Praxis alle Er- 
scheinungen, die sich irgendeiner Wertung, einer gesetzmafiigen Ordnung 
einfugen liefien, verwendet hatte (ein Nachweis, der allerdings, weil rein 
negativ, nicht exakt zu erbringen war, weil ich ja nicht wissen konnte, 
ob sich mir alle moglichen Falle auch tatsHchlich erweisen wurden, ob 
ich, deutlich gesprochen, die Fahigkeit haben wiirde, luckenlos zu arbeiten); 
oder es wiirde sich ergeben, dafi die Praxis nicht alle Moglichkeiten er- 
schopt habe (das ware ein positiver Nachweis), und da mufite es sich 
leicht feststellen lassen, aus welchen Geschmacks-, d. h. willkurlichen oder 
ewig naturlichen Griinden. Die Ausfiihfung dieser Methode samtlich von 
mir auffindbarer Wertungsmoglichkeiten vorWufig in bezug auf das musi- 
kalische Momentphanomen, den Vertikalklang, liegt hier vor. 

Dabei hatte ich fur meine Mathematik bald einen angenehmen Trost. 
Denn ich merkte, dafi sie im Prinzip jene Kl&nge zutage forderte, welche 
die praktische Musik aufwies und zwar auch analog der klanglichen Wer- 
tung der praktischen Musik. (Die arithmetischen Reihen entsprechen 
doch offenbar der fortschreitenden Scharfe der Dissonanzen usw.) War 
dies einmal im Prinzip deutlich der Fall, dann war, dann mufite im 
Detail einzelner Klangauffassungen sogar dem mathematischen Resultat 
viel unbedingter zu trauen sein, als der Gehorsauffassung. Denn worin 
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die Mathematik sich irren kann, worin ihre Unsicherheit licgt, das ist der 
Weg, das ist das, was der Rechnende fur auszurechnen n5tig hfilt, nicht, 
wenn der Weg richtig ist, das Resultat. Dadurch erhellte sich mir das Klang- 
gebiet so leicht, schnell und vollstlndig, wMhrend die Theoretiker stets auf 
ihre Gehdrsauffassung angewiesen sind, die ja manchmal verbluffend richtig 
ist, manchmal aber auch nicht, jedenfalls gegenteiligen, wenn auch zuweilen 
offenbar unsinnigen Behauptungen wehrlos gegeniibersteht. 

Konnte ich das uber theoretische Auffassung der'Klange be- 
haupten, so muOte ich ganzlich anders verfahren, wenn sich eine Differenz 
zwischen meinen Resultaten und der Musikpraxis in bezug auf An- 
wendung der Kl&nge ergab. Da mufite ich stets, wenn meine Rechnung 
nicht verfehlt war, auf ungezwungene einleuchtende Grunde fur jene Ab- 
weichung stoOen. (Wie beispielsweise jene Erklarung uber den Grenz- 
schnitt zwischen Terz und Sept $ 7.) Auch da ergab sich dann, ob jene 
Grunde zeitlicher oder allgemeiner Natur waren. Auf diese Art habe ich 
denn ein, wie ich glaube, organisches System fur die VertikalklMnge auf- 
gestellt, das in seinem ersten Teile der klassischen Praxis entspricht. Fur 
die zuletzt sich ergebenden Erscheinungen waren allerdings in der klassi- 
schen Praxis die Beispiele nicht mehr nachzuweisen, sondern erst in der 
neuesten zeitgenSssischen Literatur. Ehe ich daruber noch ein letztes 
Wort sage, will ich nur sehr kurz noch Eines geben, namlich eine bisher 
noch nirgends gegebene Darstellung dessen, was die herrschende Musik- 
Theorie uber das VertikalphUnomen bietet. Bisher nirgends gegeben, denn 
diese Gesetze sind nur zum kleinsten Teil wirklich ausgesprochen oder ge- 
druckt zu lesen, meist mussen sie erst aus den Dingen herausgedeutet werden, 
und dennoch — das ist das Verhingnisvolle — beruht der groOte Teil jener 
„ewigen* Grundwahrheiten der Musik, jener Regeln und Aufstellungen, die den 
in abstrakte Formen gegossenen Stil der Klassiker zum immerwahrenden Grund- 
satz aller Musik machen wollen, auf diesen nicht einmal klar ausgesprochenen, 
weil als selbstverstindlicher Voraussetzung angenommenen Gesetzen. 

Es sind deren drei. Das erste, man kann sagen wichtigste, fiihrten 
wir bereits an: dati die Vertikale im Prinzip konsonierend zu sein habe, 
und dafi Dissonanzen nur als Trubungen von Konsonanzen denkbar seien. 
Das zweite handelt von den Akkorden. Die in der Musik verwendbaren 
Akkorde entstehen oder findet man, indem man von einem Ton der be- 
kannten Horizontalreihen (Kirchentonarten, Dur- oder Molltonreihen) mit 
Auslassung immer eines Tones hinaufschreitet, wodurch sich ein Gemisch 
groOer und kleiner Terzen in alien moglichen Kombinationen ergab. Dieses 
Gesetz ist auch von uns zum Teil erst im Horizontalzusammenhange er- 
orterbar, zum Teil ist es nichts als eine praktische, rein auDerliche Mechanik, 
einen Teil der ublichen KIMnge in ein System zu bringen. Andere aufier den 
so aufSndbaren Akkorden sind nur denkbar als Dissonanzabweichungen von 
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einem derselben (erstes Gesetz). Aber auch die durch die Reihen gewonnenen 
Akkorde selbst gelten nicht alle etwa als Konsonanzen, sondern ihre Kon- 
sonanz richtet sich nach dem dritten Gesetz, und das ist die bekannte 
Intervallehre, die wir ja samt ihren Mangeln und Widerspriichen in bezug 
auf die Praxis bereits erorterten. Fur jenes erste Gesetz wird auch nicht 
der Schein eines Beweises versucht, weil es ja eben nicht einmal aus- 
gesprochen wird, sondern als unbewuBte, stillschweigende, weil offenbar 
selbstverstandliche Voraussetzung fur alle Musik angenommen wird. 

Was in betreff all dieser Dinge aber, wenn man der Sache auf den 
Grund geht, immer allein bewiesen wird, das ist die Tatsache, daB der 
Durdreiklang (in weiterer Ausdehnung entsprechend der Obertonbau) die 
— man staune iiber die Offenbarung — konsonierendste Form des 
mehrstimmigen Vertikalklangs ist. Hier aber wird eine kleine Wort- 
verwechselung vorgenommen. Statt konsonierendster Klang steht namlich 
gewohnlich zu lesen naturgemaflester, und damit wird dann leicht alles mog- 
liche bewiesen. So eine Auffassung steht meines Erachtens nach nun nicht 
hoher, als wollte man sagen: 5 ist etwas NaturgemSBeres als 27. Doch dies 
nur beilaufig. Den Gegenbeweis, urn den es sich mir fur mein- Buch handelt, 
konnte ich ja in diesem ersten Teil nur andeuten, vorbereiten. 

Was ich bisher lediglich zeigen wollte und, wie ich glaube, gezeigt 
habe, war, daB ich an einem Beispiele einer Art, wie es heute noch als 
Summe sinnlosen Tongestammels von weiten Kreisen nicht nur auf seinen 
Wert, sondern auf sein kiinstlerisches Ernstgemeintsein (!) hin angezweifelt 
wird, eine Logik, eine GesetzmaBigkeit, vor allem ein Vorhandensein 
vertikal bestimmt wirkender Beziehungen nachgewiesen habe, die, im Aus- 
maBe verschieden, in der Methode sehr an die Art unserer klassischen 
Werke erinnern. Dagegen kann mir zweierlei eingewendet werden. 

Einmal kann rein der Empfindung des Ohres nach gesagt werden, 
daB man dieses Gegcnspiel von Konsonanz und Dissonanz, das ich auf 
dem Papier vielleicht ganz hiibsch ausgefiihrt habe, tatsachlich nicht oder, 
von Ausnahmen abgesehen, nur bei scharfem aufmerksamen Beobachten 
hort; vielleicht wird mir bewiesen, daB sich der Komponist desselben gar 
nicht bewuBt war. Da bitte ich nun zu beachten, dafi sich das von den 
klassischen Werken ebenso behaupten lieBe. Jenes ganze gesetzmaBige 
Gewebe von Konsonanz und Dissonanz ist auch bei den Klassikern — 
einen so eminenten Grundbestandteil ihrer Schreibweise es auch bildet — 
praktisch naiv, also unfachlich genommen, nur bei feinstem Hin- 
horchen zu horen (von Ausnahmefallen, wo etwa die Klassiker mit irgend- 
einer scharfen Dissonanz einen scharfen Aflfekt zum Ausdruck bringen 
wollten, eben auch hier abgesehen). Man gehe einmal irgendeine Beet- 
hoven-Sonate daraufhin durch. Was uns an einem klassischen Werke 
allein rasch gelingt, ist nicht das Horen dieses Widerspiels, dessen sich 
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der Komponist bei der Arbeit gewohnlich nie verstandesmaDig, sondern 
meist nur instinktiv bewufit ist, sondern, falls wir die notige fachliche 
Durchbildung besitzen, dasselbe, was ich hier betreffs der Schonberg-Takte 
getan habe, das theoretische Klassifizieren, das Einordnen der KlMnge, 
deutlicber ihre Benennung. 

Den zweiten letzten Einwand, der nun noch iibrigbleibt, werde ich 
nicht bekampfen. Es ist der des Geschmackes, die rein asthetische Frage 
nach dem fur kunstlerisch zu haltenden AusmaD der Dinge. Diesen Ein- 
wand werde ich nun aber nicht etwa deshalb unerwidert lassen, weil ich 
als „Fachmann a diese Seite der Sache fur laienhaft belanglos halte. Im 
Gegenteil, ich halte sie fiir die eigentlich wesentliche. Aber ich wunschte 
auch, daD wir nur erst so weit waren, daD es immer urns Wesentliche 
ginge. Dann konnte man das Reden iiber die Dinge endlich aufgeben. 
Vorlaufig aber heifit es noch sich wehren, zeigen, daD die „sachlichen a 
Argumente der Gegner falsch sind. 

Ich werde mich also auf kunstlerisches Debattieren nicht einlassen 
und lieber furs erste noch einem etwaigen MiDverstSndnis zu begegnen 
versuchen. Ich wollte namlich keineswegs sagen, daO sich etwa die ganze 
Moderne oder auch nur der ganze Schonberg in den angefuhrten Dingen 
auch nur formal erschopfe. Ich werde erst im Horizontalteil versuchen zu 
zeigen, daD sich GesetzmaDigkeiten ergeben auch mit Aufhebung aller 
konsonierenden oder dissonierenden Krafte. Aber ein Grofiteil der zeit- 
genossischen Komposition diirfte allerdings mit den geschilderten Dingen 
zu schaffen haben. Und dann: ich habe eine Moglichkeit gezeigt. 

Zum Schlusse will ich nun noch folgendes anfiihren: Ich mochte 
namlich die Aufmerksamkeit auf den Umstand lenken, daD, abgesehen von 
jedem kunstlerischen Geschmack, rein sachlich das neue Gebiet derVertikal- 
klange, und zwar der systematisch registrierbaren, ein weit ausgedehnteres 
ist als jenes, das vordem zur Verfiigung stand. Die Mittel, Wirkungen, 
die auf dem Gegensatze von Konsonanz und Dissonanz beruhen, zu er- 
zeugen, haben eine Fiille von Moglichkeiten gewonnen. Selbstverstandlich 
nicht durch mein armseliges Theoretisieren, sondern durch die Praxis der 
letzten Jahrzehnte, durch die Werke Gustav Mahlers, der trotz aus- 
gesprochenster Tonalitat diese Dinge vorbereiten half, durch Richard 
StrauD und Max Reger, durch Debussy und Schonberg. 

Die klassischen Werke zeigen als Normalklang die denkbar voll- 
endetste Konsonanz, den Dreiklang. Bei den Romantikern verschiebt sich 
das allerdings bereits ein wenig. Wenn wir nun heute als den un- 
gefahren Normalklang etwa den Nonakkord ansehen, so ist das, 
sachlich betrachtet, gewiD ein Vorzug. Denn nun stehen uns nach 
jeder Seite hin weit mehr (in klassischer Zeit uberhaupt nur nach einer, 
nach der dissonierenden Seite) Gegensatzmoglichkeiten offen. Wir 
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haben weit, weit schirfere Dissonanzen fiber den Nonakkord hinaus auDer 
den langst gebrauchlichen in dem unermeClichen Feld der polyphonen 
Ausweitung der Einzelstimmen. Wir haben aber auch — und das wird 
vielleicht die Quelle noch grofierer, bisher ungeahnter Wirkungen sein — 
die vollendete Konsonanz als starkes Gegensatzmittel nach der anderen 
Seite hin, wo es bisher uberhaupt nichts gab. Hier mufi ich sagen, wie 
geradezu l&cherlich rair immer der Vorwurf vorkam, die Modernen hdtten 
den Effekt der Dissonanz durch stfindiges Anwenden entwertet. Mit 
mindest demselben Recht konnte man doch aber behaupten, dafi die 
Klassiker das mit der Konsonanz getan haben. Und dies erschiene mir 
fast verwerflicher. Denn die vollendete Konsonanz ist, wie ich glaube, 
das gewaltigste, weihevollste Mittel, das die Musik hat, und das sollte 
wohl eher als Ausnahme nur zu st&rkstem, heiligstem Effekt gebraucht 
werden dfirfen. Das wfirde auch ein allem Leben analogerer Vorgang sein. 
Hiermit will ich naturlich unseren grofien Meistern keinen kunstlerisch- 
Msthetischen Vorwurf machen, sondern ich spreche nur fiber den Stil. Die 
Klassiker mufiten so schreiben, weil sie die neuen Moglichkeiten noch 
nicht kannten, und weil niemand, auch ein Genie nicht, g&nzlich aus 
seiner Zeit herauskann. 

Ihr Stil aber ist — das glaube ich fest, und meine Anbetung, meine 
Liebe fur die Meister der Vergangenheit ist viel zu inbrunstig, viel zu 
tief verwachsen in mein Blut und Leben, als dafi ich nicht lftchelnd alle 
etwaigen Anfeindungen und MiCdeutungen auf mich nehmen sollte, denen 
ich um dessentwillen, was ich nun sagen will, ausgesetzt sein konnte — 
der Stil sage ich, in dem unsere Klassiker ihre Werke niederschrieben, ist 
ganz gewifi nicht der naturliche zu nennen, und es wird andere Zeiten 
sicherlich ein muhevolles Einleben, Gewohnen kosten, um ihn zu verstehen. 
Wird man dieses Einleben durchgefuhrt haben, dann wird man allerdings, 
wie ich glaube, zu jeder Zeit finden, daQ es einzelnen dieser Meister ge- 
lungen ist, das Hdchste zu sagen, was von Menschen gesagt werden kann. 

Jeder Stil ist subjektiv, ist modebelastet, aber man mufi hoffen, daO 
es einmal eine Zeit geben wird, deren Schreibweise nicht mehr Stil zu 
nennen sein wird, die in Bezug auf das Material, das unserer Kunst 
zu Gebote steht, als die naturliche, modelose bezeichnet werden kann. 
Wahrscheinlich sind wir noch weit von ihr entfernt, aber man mufi auf sie 
hoffen, wie auf die allgemeine Gluckseligkeit, auf den ewigen Frieden, und 
jeder einzelne mufi ihr zuzustreben suchen, so gut er kann. Ob die neue 
Schreibweise dieser Zeit um ein wirkliches Stuck nflher gekommen ist f 
kann selbstverstandlich heute nicht entschieden werden. Sicher aber hat 
sie eine der vielen Mauern gesprengt, die uns von ihr trennen. 
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FRANZ LISZT OBER CHOPIN 

EIN UNBEKANNTER AUFSATZ LISZTS 
MITGETEILT VON DR. JULIUS KAPP IN BERLIN 



Die Bekanntschaft Liszts mit Chopin reicbt in das Jatar 1831 zuruck. In den 
damals in Paris tobenden Kfimpfen zwischen den AnhSngcrn der ver- 
schiedenen Kunstrichtungen, die durch Berlioz* kuhne Neuschopfungen 
aufs heftigste angefacht waren, nahm sich die unvermutet auftauchende 
Gestalt Chopin's, des weichen, triumerischen Junglings, sehr fremdartig aus. Zwar 
in der Offentlichkeit hielt er sich scheu zuruck, liefi sich nur selten horen; aber in 
den Salons der Aristokratie, in kleinem Kreise, entfaltete sich der ganze Zauber seines 
Spiels. Diese Ruhe und Lyrik in Chopin's Vortrag wirkte auf die sich aufbiumende 
Kraftnatur des jungen Liszt ungemein beruhigend und festigend. Hatten ihn Paganini 
und Berlioz dazu auFgereizt, gegen alles Hergebrachte Sturm zu laufen, alle Grenzen 
der Kunst kuhn zu uberspringen, so lehrte ihn Chopin nun wieder den Wert der 
sicheren MIBigung schStzen. In ihm lernte Liszt nun auch die Anmut der Romantik 
kennen, wfthrend er bisher nur deren Tragik miterlebt hatte. Liszt und Chopin 
wurden bald innige Freunde. Ihre beiden so gegensatzlichen Naturen ergSnzten sich 
aufs Glucklichste, ebenso ihr Spiel. Nach Chopin's fruhzeitigem Ende setzte Liszt 
dem dahingeschiedenen Freunde in seinem fast einer Dichtung gleichkommenden 
Bucbe „Cbopin" (Gesammelte Schriften, Bd. I) ein unvergfingliches und bis heute 
unubertroffenes Denkmal. 

Es war bisher nicht bekannt, daft wir auQer diesem Buche noch einen friiheren 
Aufsatz aus Liszts Feder uber Chopin besitzen. Diese auch bei Herausgabe von 
Liszts Schriften unbeachtet gebliebene Wurdigung flndet sich in der ^Gazette musi- 
cal e de Paris vom 2. Mai 1841 (No. 31) und stellt eine Kritik Liszts uber ein Ton 
Chopin am 25. April 1841 in Paris gegebenes Konzert dar. Sie lautet in deutscher 
Obertragung: 

Konzert von Chopin. 

Der Saal Pleyel erstrahlte vorigen Montagabend in hellem Lichter- 
glanze; an der mit Teppichen und Blumen geschmiickten Treppe entstromten 
einer endlosen Wagenreihe die elegantesten Frauen, gefeierte Tagesgroflen, 
beruhmte Kunstler, die Kreise der Hochfinanz wie des hochsten Adels, 
kurz die ganze Elite der Gesellschaft, die Geburts- und Geldaristokratie, 
die AuserwShlten an Geist und Schonheit. 

Ein groOer Fliigel stand geoffnet auf dem Podium. Man drSngte sich 
um ihn herum und suchte eifrig so dicht wie moglich einen Platz zu 
finden. Man spitzte schon im voraus die Ohren, suchte sich zu sammeln 
und war sich bewuBt, daD man keinen Akkord, keine Note, keine Intention, 
keinen Gedanken dessen, der alsbald hier erscheinen wiirde, sich entgehen 
lassen diirfe. Und man war nicht grundlos so erregt, aufmerksam und 
feierlich gestimmt; denn derjenige, den man erwartete, den man sehen und 
horen, bewundern und mit Beifall iiberschutten wollte, war nicht etwa nur 
ein geschickter Virtuose, ein in seinem Fach erprobter Pianist, es war 
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nicht nur ein Kiinstler von bestem Ruf — es war alles dies und noch 
viel mehr als dies, es war — Chopin. 

Als Chopin vor etwa zehn Jahren nach Frankreich kam, machte er 
keinerlei Versuche, sich in der grofien Schar von Pianisten, die gerade 
damals von iiberallher dort zusammenstromte, den ersten oder zweiten 
Platz zu erkampfen. Er liefi sich sehr selten offentlich horen; die un- 
gewohnlich poetische Beanlagung seines Talentes fand dort nicht den 
richtigen Boden. Vergleichbar den Blumen, die nur in der Abendstille 
ihren siiC duftenden Bliitenkelch erschliefien, bedurfte er einer Atmosphare 
des Friedens und der Sammlung, urn ungehemmt die Melodieenfiille aus- 
stromen zu lassen, die sein Inneres birgt. Die Musik wurde dann seine 
Sprache: die gottliche Sprache, in der er sein ganzes Empfinden offenbarte, 
das eben nur ein kleiner Kreis verstehen konnte. Ahnlich wie seinem 
Landmann und Freund Mickiewicz, jenem anderen grofien polnischen 
Poeten, fliisterte ihm die Muse seines Heimatlandes ihre Lieder zu, und 
die Klagen um Polen verleihen seinen Tonen einen gewissen mystischen 
Reiz, der fur alle, die ihn einmal wirklich empfunden haben, unvergleichlich 
ist. Wenn sein Name nicht denselben Klang hat, wenn sein Haupt von 
einem weniger leuchtenden Glanz umstrahlt ist als das des gefeierten 
Schopfers von „Konrad Wallenrod" und „Die Pilger", so liegt das nicht 
etwa daran, dafi er nicht die gleiche Wucht der Gedanken, dieselbe 
Gefiihlstiefe besitzt, sondern seine Ausdrucksmittel sind zu beschrMnkt, 
sein Instrument ist zu unvollkommen. Er konnte sich mit Hilfe des 
Klaviers nicht zu seiner vollen GroBe erheben. Daher auch, wenn wir 
uns nicht tauschen, dieser standige leidensvolle Zug, diese Scheu, sich der 
Aufienwelt mitzuteilen, diese Melancholie, die sich unter der Maske der 
Freude birgt: kurz, eine sehr beachtenswerte und im hochsten Grade an- 
ziehende, starke Individualist. 

Wie schon gesagt, Chopin lieB sich nur selten und in grofien zeitlichen 
Zwischenraumen offentlich horen, aber gerade das, was fur jeden anderen 
unvermeidlich gleichbedeutend mit vollstandigem Vergessenwerden gewesen 
ware, entriickte seinen Ruf den Launen der Mode und schiitzte ihn vor 
Rivalitat, Eifersiichteleien und Ungerechtigkeiten. Da Chopin der schon 
seit Jahren die Kiinstler aller Weltteile gegeneinander aufhetzenden Kampf- 
richtung fernblieb, so war er stets von treuen Anhangern, begeisterten 
Schiilern und tatkraftigen Freunden umringt, die ihm die hafilichen Kampfe 
und peinlichen Reibungen fernhielten, unablassig seine Werke verbreiteten 
und dadurch die Bewunderung fiir sein Genie und die Achtung vor seinem 
Namen steigerten. So blieb dieser beriihmte, im wahren Sinne des Wortes 
aristokratische Kiinstler von alien Angriffen verschont. Sogar die Kritik 
verstummte ihm gegeniiber vollstandig, als ob er schon der Nachwelt an- 
gehorte, und bei dem glMnzenden Auditorium, das dem nur allzu lange 
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stumm gebliebenen Poeten zustromte, gab es kein norgelndes Wenn und 
Aber, alles war einstimmig in seinem Lobe. 

Wir wollen hier keine ausfiihrliche Analyse der Chopin'schen Kom- 
positionen geben. Ohne ein falsches Suchen nach Originalitat ist er immer 
ein Eigener sowohl im Stil wie in der Erfindung. Fiir neue Gedanken 
fand er auch die neue Form. Das gewisse Wilde und Schroflfe, das seinem 
Vaterlande eigen ist, kommt in den f rem dart igen Harmonieen zum Aus- 
druck, wahrend die Zartheit und Anmut seines eigenen Wesens sich in 
ungezahlten zartlichen Ausschmuckungen einer unnachahmlichen Phantasie 
widerspiegelt. 

In seinem Konzert am vorigen Montag hatte Chopin mit Vorliebe 
solche von seinen Werken gewahlt, die sich am meisten von den klassischen 
Formen entfernen. Er spielte kein Konzert, keine Sonate, keine Phantasie 
oder Variationen, sondern Pr61udes, Etiiden, Nocturnes und Mazurkas. Da 
er sich dabei mehr an eine vornehme Gesellschaft als an ein Publikum 
wandte, so.konnte er sich ungehindert als das zeigen, was er in der Tat ist, 
als elegischer Poet, tiefsinniger, keuscher Traumer. Er hatte nicht notig, 
zu verbluffen oder gefangen zu nehmen; er erstrebte mehr mitfiihlendes 
Verstandnis als rauschenden Beifall. Dieses blieb denn auch nicht aus. 
Von den ersten Akkorden an herrschte zwischen ihm und seinem Auditorium 
ein enger Zusammenhang. Zwei Etiiden und eine Ballade wurden da capo 
gefordert, und wenn man nicht ein UbermaC der Erschopfung, die sich 
schon auf seinem blassen Gesichte verriet, gefurchtet, so hatte man der 
Reihe nach alle Stucke des Programms nochmals zu horen verlangt. 

Die Chopin'schen Preludes sind ganz eigenartige Kompositionen. Es 
sind nicht etwa nur, wie der Titel vermuten lassen konnte, Stucke, die 
dafiir da sind, um als Einleitung fiir andere gespielt zu werden, es sind 
tiefpoetische Vorspiele, welche, analog denen eines groBen zeitgenossischen 
Dichters, die Seele in goldene Traume wiegen und zu idealen Spharen 
erheben. Bewundernswert ist ihre Vielseitigkeit; die Arbeit und das 
Konnen, was sich in ihnen vorfindet, kann nur nach einer gewissenhaften 
Priifung in seinem ganzen Wert abgeschatzt werden. Alles daran tragt 
die Kennzeichen eines groOen Wurfes, einer plotzlichen Eingebung und 
besitzt Schwung. Den Preludes ist die freie, erhabene Haltung eigen, die 
die Werke des Genies kennzeichnet. 

Was soil ich gar von den Mazurkas sagen, diesen kleinen, so kapri- 
ziosen und dabei doch so vollendeten Meisterwerken? 

„Ein fehlerloses Sonett wiegt sogar ein langes Gedicht auf a sagte 
einmal ein Mann, der zur Bliitezeit der franzosischen Literatur als Auto- 
ritat gait. Wir sind in Versuchung, in bezug auf die Mazurkas dieses 
Axiom noch zu steigern, indem wir sagen, daC — wenigstens was uns 
betriflft — viele von ihnen mehr wert sind als einige recht lange Opern . . . 
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Die Beruhmtheit und der Erfolg, die ein Talent oder Genie kronen, 
sind zum Teil von glucklichen Zufilllen abhangig. Andauernde Erfolge 
allerdings sind selten ungerecht. Da indes das Billigkeitsempfinden wohl 
die seltenste Eigenschaft des Menschen ist, so ist, was den kunstlerischen 
Erfolg anlangt, die Folge davon, dafi er fur die einen weit uber ihr wahres 
Verdienst hinausgeht, wahrend er bei anderen dahinter zuruckbleibt. Wie 
in der Kegel bei den Meeresfluten eine zehnte Woge immer starker ist 
als die vorhergehenden, so gibt es auch im Erdengetriebe Menschen, die 
von einer solchen zehnten Woge des Gliickes hoher und weiter getragen 
werden als andere, die ihnen ebenburtig, ja sogar weit uberlegen sind. 
Chopin's Genie wurde niemals durch solche besonderen UmstSnde gefordert. 
Sein Erfolg blieb, obwohl er unbestritten ist, hinter dem Verdienst zuruck. 
Trotzdem darf, unserer Uberzeugung nach, Chopin auf niemanden mit 
Neid blicken. Denn ist es nicht die vornehmste und befriedigendste Genug- 
tuung fur einen Kunstler, sich fiir besser halten zu durfen, als sein Ruf 
ihn hinstellt, ja fur groOer als sein Erfolg, fur erhabener noch als sein 
Ruhm?" 

Ober dasselbe Konzert Chopin's besitzen wir auch einen Bericht aus der Feder 
von Hector Berlioz. Er schreibt: 1 ) 

Das Concert von Chopin war einige Tage vor dem Liszt's. Ein 
ganz vorzugliches Talent von unbestreitbarer Originalitat, dessen Produk- 
tionen, in ihrem seltsam naiven Charakter, ihrer rhythmischen und har- 
monischen Kuhnheit, ihrem melodisch kapriciosen, fluchtigen, rastlosen 
Stile, noch weit merkwiirdiger sind! Leider spricht Chopin seine zarten 
und feinen Gedanken in Etuden, einer Form aus, bei welcher in grofien 
Salen und bei einem grofien Publikum so manches unbeachtet voruber- 
geht. Darin liegt wohl der Grund, warum wir so selten Gelegenheit haben, 
diesen bewunderungswiirdigen Virtuosen zu horen. Er furchtet die ge- 
riuschvollen und gemischten Salons und fuhlt sich nicht berufen, in ihnen 
zu dominieren; das Schweigen und die Bedachtsamkeit eines gewihlten 
Auditoriums sind ihm durchaus notig. In Pleyel's Salon hat sich Chopin 
reiche Lorbeeren errungen. Besser gewiirdigt, besser verstanden kann 
wohl selten ein Kunstler werden. Mehrere Stucke wurden wiederverlangt, 
unter denen ich nur zwei Etuden nenne in ganz neuer Form und hin- 
reifiendem Stil. 



J ) Neue Zeitschrift fur Musik 1841, No. 46. 
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Der Deutsche Musikpidagogische Verband kann in diesem J ah re auf ein zehn- 
jahriges Bestehen blicken. Indem sich ihm in den letzten Jahren gleich- 
strebende Verb&nde in den anderen europSischen LSndern anschlossen, haben 
die musikpidagogischen Bestrebungen bereits eine imponierende Vertretung 
gefunden, so dafi man ihm auch aufierhalb der Fachkreise Beachtung zu schenken 
beginnt. Damit 1st die Hoffnung begrundet, dafi das eigenbrddlerische Musikertum, 
zunSchst wenigstens auf diesem einem wichtigen Gebiete dauernden Anschlufl an die 
grofien kulturellen und sozialen Stromungen der Menschheit von heute finden wird. 
Eine Geistesstromung kann nur im Flufi bleiben, wenn sie die mitreiflenden KrSfte 
verwandter geistiger Strebungen fur sich auszunutzen versteht. Dazu mufi sie aber 
zun&chst einmal ihre eigenen internen Einzelkrafte sammeln und organisieren. In 
diesem Sinne sind die Arbeit des Musikpadagogischen Verbandes und die von ihm 
einberufenen Kongresse wichtige kulturfordernde Ereignisse, mag man fiber den Wert 
des augenblicklich Erreichten denken wie man will. Der AnschluB, den das Musiker- 
tum an die verwandten Bestrebungen anderer Interessengruppen bis heute gefunden 
hat, ist eben noch nach keiner Richtung fest. Es liegt dies nun aber keineswegs an 
den Musikern allein. Diese Losgelostheit der Musikerinteressen von den allgemein- 
bindenden Interessen der Menschen beruht vor allem darauf, dafi (wie die Entwickelung 
unserer Kunst gegenuber der der andern Kunste jung ist) auch die an sie gebundenen 
Fragen des wissenschaftlichen und praktischen Lebens erst seit kurzer Zeit zu ge- 
nauerer Formulierung gelangten. Und so sah man denn, wie auch auf dem Kongresse 
urn alle diese Fragen noch gerungen wurde, oft ohne Aussicht auf Verstfindigung, dafi 
aber fertige, allseitig anerkannte Antworten nur selten gelingen wollten. Als ein getreues 
Spiegelbild dessen, worum sich heute die bewufitesten Vertreter des Musiklehrerstandes 
bemuhen, ist aber auch die Gesamtheit der Kongrefiverhandlungen von Wert. 

Den Grundklang dessen, was die Hunderte im Reichstag Versammelten bewegte, 
konnte man vielleicht so andeuten: Steigerung der eigenen intellektuellen und kunst- 
lerischen Tuchtigkeit und Hinarbeiten darauf, dafi der Wert des Musiklehrers stfirker 
anerkannt wird. Darum Kampf gegen die materiellen Hemmungen von auQen und 
den entwurdigenden Tiefstand einer Schicht, der nicht das Recht zusteht, sich Musik- 
lehrer zu nennen. 

Weitaus der grdfite Teil der Vortrige brachte VorschlSge zur Hebung des 
eigenen p2dagogischen Konnens. Man hat erkannt, wie wenig unsere heutigen Kon- 
servatorien den Forderungen an einen guten Unterricht nachkommen. So brachten 
zwei Referenten, Oscar Goguel (Strafiburg) und Ludwig Riemann (Essen): VorschUge 
zur Reorganisation der Musikbildungsanstalten im allgemeinen. Speziellere Beitr&ge 
zu diesem Problem der eigenen Hoherbildung brachten dann noch die Vortr&ge von 
Franz Bach m an n (Dresden): Fundamente und Ziele musikalischer Bildung bzw. 
musikalischen Unterrichts mit besonderer Berucksichtigung der Methode Dalcroze, 
ferner Olga Stieglitz (Berlin): Die Anforderungen der Gegenwart an den Privat- 
musikunterricht, Hans Schaub (Berlin): Zur Reform des theoretischen Unterrichts 
an unseren Musikbildungsanstalten. Alle diese Redner wufiten viele prinzipielle 
MSngel unseres musikalischen Bildungswesens uberzeugend darzutun. Weniger wollte 
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es ihnen gelingen, Besserungsvorschl3ge zu mactaen, denen man ohne Bedenken 
zustimmen konnte. Am vernehmlichsten klang aus allem der Ruf nach staatlicher 
Hilfe hervor. Der Staat soil die Konservatorien kontrollieren, er soil Konzessionen 
fur den Privatmusikuntenicht erteilen. Sehr schon! Nur sehe man auch darauf, daB 
die vom Staat bestellten Revisoren und Examinatoren wirklich die Besten der Tuch- 
tigen sind. Zweifellos wird auch die Musik letzten Endes Vorteil daraus Ziehen, unter 
staatliche Obhut zu gelangen, wie es unseren Schulen und Universitstten im ganzen 
geholfen hat, und Gott sei Dank lSBt sich ja das musikalische Gefuhl noch weniger 
behordlich bestimmen als der Gedanke. Die starke Hand des Staates kann viel 
helfen, sie kann aber auch mehr schaden als alle Pfuscher heut zusammen. 

Die Pfuscher! Das war ein zweites Hauptthema der Kongreftverhandlungen. 
All die Schwindelkonservatorien mit ihren „Gratisgeigen u usw. wurden scharf aufs 
Korn genommen und nicht weniger die Erzeuger und Verbreiter der sogenannten 
musikalischen Schundliteratur. Hier schossen freilich wohl die Vortragenden, z. B. 
Hans Rothardt (Berlin), fibers Ziel, wenn sie die Gefahrlichkeit des „musikalischen 
Schunds" in eine Reihe mit der des literarischen stellten. Ich leugne die Existenz 
einer moralisch vergiftenden Musik, meine vielmehr, jedes Musikschaffen beruht 
auf einem Auslosen der besten seelischen KrSfte des Schaffenden. Daher kann auch 
die Musik nur lebensteigernde Empflndungen zur Resonanz bringen. Die Unterschiede 
liegen einzig auf Usthetischem Gebiete. Ob aber ein grofier Teil unseres Volks in der 
Musik (wie auch auf alien anderen Ssthetischen Gebieten) der asthetischen Urteils- 
kraft ermangelt, ist eins der geringeren Obel, an denen die Menschheit heut krankt, 
und es wird nur zu heben sein, wo es gelingt, das Individuum erkenntnis-theoretisch 
und sittlich zu heben. Heute lasse man die Tausende armer Ladenmadchen und 
hoherer Tochter ruhig ihre neuesten Schlager singen. Ich bin uberzeugt, daB sie ihr 
Bestes hineinlegen, denn der Schlager pafit gerade zu ihrem Besten, d. i. harmlose, 
wenn auch nicht gerade feinfuhlige Lebensfreude. Ist aber der Text dumm oder 
zotig, so hat das mit der Musik nichts zu tun, im Gegenteil, sie deckt die Frechheiten 
ihrer entarteten Schwester zu. Musik selbst aber kann nicht entarten, sie kann nur 
aus einem oberflachlicheren oder tieferen Gemut entspringen, und dementsprechend 
isthetisch minderwertiger oder anspruchsvoller sein, der Kern ihres Wesens bleibt 
immer rein. 

Neben diesen allgemeinen Bildungsfragen des Musikers kamen auch noch 
einige VorschlSge zur Erziehung des Liebhabers zur Sprache. Karl Storck (Berlin) 
regte zur Grundung von Volksmusikschulen an, die er sich als eine Abzweigung 
unserer Volksschule denkt, mit dem Ziele, die Zerstorung unserer schlichten Volks- 
musik hintanzuhalten. Zum gleichen Thema der musikalischen Volksbildung sprach 
Paul Stoeving (London): Eine neue Mission der Geige. 

Kurze Referate der recht zahlreichen Vertreter des Auslandes orientierten kurz 
wie es mit der musikalischen Bildung in den auQerdeutschen Ldndern bestellt ist 
Jedenfalls marschieren wir hier im groften und ganzen an der Spitze. 

Die Pflege des Schulgesanges fand grundlichste Besprechung. Zweifellos 
ist auf diesem Wege sehr viel zu leisten, und in neuerer Zeit auch schon manches 
Erfreuliche geleistet worden. Sehr im Unklaren ist man sich noch immer, wie den 
Kindern das Vomblattsingen beizubringen sei. Hier fehlt es nicht an Rezepten, 
deren jedes nach des Verfertigers Angaben vorzuglich sein soil. Ich meine aber, die 
Fahigkeit der klaren musikalischen Vorstellung ist (selbst in bescheidenem Grade) 
nur wenigen anzuerziehen, und dann nie im Massenunterricbt. Das Singen der 
meisten wird immer auf der Nachahmung von Fall zu Fall beruhen, und auf diesem 
Wege werden auch alle die, die das Zeug dazu fiberhaupt haben, allmfihlich zu einem 
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Musikerleben entsprechend ihren Fahigkeiten gelangen. Von den, diese und verwandte 
Fragen beleuchtenden Vortragen nenne ich hier: Friedrich Wiedermann (Berlin): 
Der heutige Stand der Schulgesangsfrage in Deutschland; J. Spencer-Curwen 
(London): Uber die Tonic Sol-fa-Bewegung; Sophie Braun (Berlin): Der Lehrplan 
fur den Gesangunterricht der hoheren Madchenschule; Heinrich Lfithje (Hamburg): 
Das Musikdiktat im Gesangunterricht der hoheren Lehranstalten. 

Von technischen Spezialproblemen wurden die Klaviertechnik und die Gesangs- 
technik vorzugsweise behandelt. Eugen Tetzel (Berlin) hatte 25 Tbesen zur Klavier- 
technik aufgestellt und entwickelt, als Korreferent gesellte sich Ludwig Riemann 
(Essen) hinzu, und in der Diskussion kam es zu recht erregten, leider auch recht 
unsachlichen Auseinandersetzungen. Uber die Debatten : zur Gesangstechnik kann 
ich nicht aus eigenem Anhoren berichten. Ich beschranke mien deshalb auf die 
Anfuhrung der wichtigsten Vortrage zu diesem Thema. Bernhard Kwartin (Buda- 
pest): Meine Prinzipien fur Stimmbildung und Gesangunterricht; Martin Seidel 
(Leipzig): Die Grundfunktionen des Ansatzes in Gesang und Sprache; Clara Hoff- 
mann; Giulio Panconcelli-Calzia (Hamburg) und A. Ott (Lubeck) sprachen 
gemeinsam uber Wissenschaft und GesangspSdagogik, Rontgenstrahlen und praktische 
Stimmbildung; Cornelie van Zanten (Berlin): Die Umwalzungen in der Kunst- 
gesangspadagogik und: Das anschauliche Horen in der Gesangstechnik; Hermann 
Gutzmann (Berlin): Was kann die mathematische Analyse des Klanges dem Stimm- 
bildner nutzen? und: Demonstration der Umwandlung gesungener Klange in sicht- 
bare Bewegungserscheinungen. 

Aus dem Gebiete der Violintechnik sei der Vortrag von Heinrich Davidsohn 
(Danzig): Die Verwendung der (von E. Caland aufgedeckten) Schulterblattsenkung 
innerhalb des Violinunterrichts erwahnt. 

Endlich wurde auch dem sozialen Gedanken grundlich Rechnung getragen 
in den Vortragen von Hans Schaub (Berlin): Die soziale Lage der Musiklehrenden 
im Deutschen Reiche; Rudolf Kaiser (Wien): Die soziale Lage der Musiklehrer; 
Olga Stieglitz (Berlin): Die wahren Aufgaben des Vereinslebens. Auch hier wunschte 
man staatlichen Schutz vor unlauterer Konkurrenz, klagte mit Recht fiber die Be- 
schwerden des neuen Angestellten-Versicherungsgesetzes, dessen Paragraphen den 
Bedurfnissen des Privatlehrers nicht im mindesten angepafit sind, und richtete zuletzt 
an die eigenen Reihen die Mahnung, sich selbst zu helfen durch festen Zusammen- 
schlufi zu gemeinsamer sozialer und kunsterzieherischer Arbeit. 

Der Kongrefi war vorzuglich vorbereitet, ein Verdienst der unermudlichen 
Schriftfuhrerin des Verbandes Anna Morsch (Berlin); er verlief dank der sicheren 
Leitung der Vorstandsmitglieder in den prachtigen Raumen des Reichstagsgebaudes 
in harmonischer Weise. Als Zusammenkunftsort des nachsten, in zwei Jahren ein- 
zuberufenden Kongresses wurde Wien bestimmt. 
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Aus Tageszeitungen (Fortsetzung) 

DIE VOLKSWACHT (Breslau) vom 26. Januar, 30. Januar und 2. Februar 1913. — 
„Gegen die Musik-Schundliteratur." Von A. Quist. „Es gibt nicbt nur in der 
Dichtkunst eine Schundliteratur, sondern auch in der Musik, und diese verdient 
nicbt weniger bekimpft zu werden als jene. Man kann sogar sagen, dafi in der 
Musik die Schundliteratur verhSltnismafiig weiter verbreitet ist als in der Dicht- 
kunst, wenigstens soweit es sich urn die allerschlechtesten Arten der Schund- 
literatur auf beiden Gebieten handelt. Man kann dies schon erkennen, wenn man 
die Auslagen der BuchhSndler mit denen der MusikalienhSndler vergleicht. Die 
Buchhlndler verscbmShen es meistens, ausgesprochenen Schund zu fuhren Oder 
gar auszustellen. Solcben uberlassen sie besonderen Kolportagebuchbandlern, 
Winkelantiquaren usw. . . . Ein solcher kleiner Fortschritt ist beim Musikalien- 
handel leider noch nicht zu verzeichnen. Die Musikgattung, die auf einer ahnlich 
niedrigen Stufe steht, wie der miserabelste Schund in der Dichtung, wird vom 
zahlungsfahigen Teil des Publikums in grofien Massen konsumiert, und aus 
diesem Grunde beeilen sich selbst die grofiten Musikalienhandlungen stets, 
dem ,Bedurfnis* Rechnung zu tragen. Man kann das auch — wie schon gesagt 
— in den Auslagen der Musikalienhandlungen erkennen, hochstens, dafi der 
MusikalienhSndler, der fiber zwei Schaufenster verfiigt, den Schund in dem 
einen Fenster ausstellt und die bessere Musikliteratur in dem anderen. Aber 
oft genug geschieht nicht einmal dies . . . Heutzutage muQ sich leider die 
Buchdruckerkunst den Miflbrauch ge fallen lassen, dafi sie auch zur ungeheuer 
weiten Verbreitung literarischen Schundes jeglicher Art dtenen muQ. Dafi das 
einzelne Schundprodukt sich gewohnlich nicht lange in der Gunst der Massen 
halt, ist nur ein magerer Trost; denn was nachfolgt, ist gewohnlich nicht besser. 
Auch auf dem Lande flndet der Schund auf diese Weise Verbreitung; nur ist man 
meistens darin um einige JahrgSnge hinter der Stadt zuruck. Dadurch wird das 
Volkslied, das heifit das im Volke selbst entstandene Lied, immer mehr zuruck- 
gedrSngt. Es wire ja nun falsch, wenn man vom Volke verlangen wollte, dafi es 
nur an Liedern fruherer Zeiten festhalten und nichts anderes singen sollte. Die 
Anderungen der wirtschaftlichen VerhSltnisse bedingen selbstverstindlich auch 
Anderungen in der Denkweise des Volkes und damit auch in seiner Dicht- und 
Singweise. Die Schund-Massenproduktion hat aber noch die schlimme Nebenfolge, 
dafi das Volk wenig oder gar nicht mehr dazu kommt, eigene Lieder zu erfinden . . . 
Woher kommt es nun, dafi in der Musik der Schund einen so breiten Raum ein- 
nimmt? Zum grofien Teil davon, dafi die Menschen nach der schweren Arbeit 
des Tages ein Bedurfnis nach leichter Unterhaltung haben und irgendwelches 
tieferes Nachdenken am liebsten vermeiden mochten. Wer sich aber verpflichtet 
fuhlt, solchen Gelusten nachzugeben, bedenkt nicht, dafi es nur darauf ankommt, 
sich erst in gute Musik einzuleben. Ist dies erst geschehen, so kommt einem 
die gute Musik auch bald viel angenehmer vor als die oberflachliche Zerstreuung 
durch schlechte Musik, und man lernt gute Musik auch bald als edelste Erholung 
scbitzen . . . Die Frage nach der Bekampfung oder, richtiger gesagt, nach der 
BeschrSnkung der Verbreitung des Schundes in der Musik ist verh&ltnismlfiig 
leicht zu beantworten. Jeder weifi heutzutage, dafi das Schlechte am besten da- 
durch beklmpft wird, dafi man Gelegenheit schafft, das Bessere zu benutzen und 
zu geniefien. Die Tatigkeit der Bildungsausschusse der organisierten 
Arbeiterschaft bewegt sich ja auch in dieser Richtung. Mancher gute Fort- 
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schritt ist schon gemacht worden, und das erfreulichste dabei ist ferner, dafi man 
beobachten kann, welche anspornende Wirkung zu weiterem Streben das frohe 
Bewufitsein solcber Fortscbritte allgemein ausubt. Wunscbenswert ware es aber, 
dafi die mundliche und die schriftlicbe Belehrung fiber gute Musik bei der 
Arbeiterschaft allgemeiner durcbgefuhrt wurde; denn zu entbehren ist sie nun 
einmal nicht. Wunscbenswert ware es ferner, dafi bei musikalischen Veran- 
staltungen mebr fur vorherige ErUuterung getan wurde, womoglich durch 
Veranstaltung sogenannter Einfuhrungsabende . . .« 
VOSSISCHE ZEITUNG (Berlin), No. 497 (29. September 1912). — „Die Frauen in 
der Musik.* Von C. A. Raid a. Musik ist „die Sprache der Seele. Und darum die 
recbt eigentliche Kunst der Frau. Denn im Wesen der Frau uberwiegt das Seelische. 
Merkwurdig ist es, dafi dennocb die Frau gerade in dieser Kunst, fur die sie pr3- 
destiniert erscheint, produktiv weniger geleistet hat als in anderen Kunsten. Von 
der ersten Opernkomponistin Francesca Caccini bis zu Frau von Bronsart und noch 
spSterhin baben sich Frauen wobl in der musikalischen Komposition versucht, obne 
jedoch Nachhaltiges, wirklich Bemerkenswertes zu leisten, wahrend sich doch so viele 
Frauen in der Malerei, Poesie, Schriftstellerei, auf belletristischem wie dramatischem 
Gebiete, erfolgreich schaffend, ja sogar fun rend, betEtigen . . . Wenn . . . bisher 
bei den Frauen in der Musik das reproduktive Talent gegenuber dem produktiven 
uberwog, so mag der Grund einerseits in der Erziehung und einer Einddmmung 
der Fahigkeiten nach althergebrachten Formen zu suchen sein, andererseits in der 
Eigentumlichkeit des weiblichen Charakters im besonderen, der, weicher geartet als 
der des Mannes, beim Scbaffen mehr eine Anlehnung, einen Stutzpunkt begehrte. 
Nachdem aber nun die Frau auf anderen Gebieten bereits eine ausgesprochene Selb- 
standigkeit erstrebt und mit Erfolg schon erreicht bat, so ist zu erwarten, dafi die 
Zeit, wo sie auch in der Musik als schaffende Kunstlerin voll zur Geltung gelangen 
wird, nicht mehr fern ist. Diese Hoffnung erscheint um so mehr begrundet, als 
ja die Frau ... in der ausubenden Musikpflege sich von jeher eine achtung- 
gebietende, dem Manne gleichwertige Stellung zu erringen wufite, die sie durch 
die Jahrhunderte hindurch fest behauptet hat." 
NEUE ZEITUNG (Strafiburg i. E.) vom 27. Januar 1913. — ^Lothringische Volks- 
lieder." Von I wan Lazang. „Das Volkslied ist wie die Flora eines Landes. Wie 
die Prachtfulle, die Farbentiefe, die Duftschwere der Blumen auf Oppigkeit und 
Fruchtbarkeit des Bodens schliefien lasscn, wie das Edelweifi den Teint ewigen, 
doch schalen Schnees tr3gt, wie Weinberge und Waider fur Hugel oder Gebirge 
zeugen, und weite Kornfelder, sattgrune Wiesen fur die reiche Ebene — so sind 
die irgendwo und irgendwann entstandenen Volkslieder Spiegel fur Seele und 
Charakter der Menschen. Das italienische Volkslied ist angefullt mit der Glut 
neapolitanischer Sonncnuntcrgangc, dem Feuer verliebter Augen; das Volkslied 
der Juden ist Sehnsucht, Klage, Trauer; im deutschen Liede singt die Nachtigall 
der echten Poeterei und schwingt ein silberner Glockenton wie am Sonntags- 
morgen: Gefuhl und Gefuhl. Das franzosische Volkslied ist eitel Naivitat: wie 
sensitiv uns auch heute die Verlaine'sche Seele erscheinen mag, in den fruheren 
Jahrhunderten, und heute noch auf dem Lande, herrscbt herzliche Einfachheit, 
prezios und espritvoll, ja, aber stets von einer wunderbar kindlichen Geste be- 
gleitet. Wer aber kennt das lothringische Volkslied? Ich will nicht 
bebaupten, dafi , Lothringische Volkslieder* eine neue Erfindung, eine bisher un- 
bekannte Ausgrabung bedeuten: sie teilen vielfach die Vorzuge der franzosischen 
Chanson, aber sie tragen enorm viel Landschaftlich-Typisches an sich, und man 
kennt sie in der Tat aufierhalb ihrer Heimat kaum oder gar nicht . . . Aber wer 
JCII. 14. 7 
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sich in cinem entlcgcncn Winzerdorf von einem frischcn Madcben mit schnee- 
weiQer Haube den Trimazo hat vorsingen lassen, oder in einem traulichen 
Maleratelier, wo alte Uhren ticken und an den Winden die seltenen Teller 
mit den toten HShnen und blauen Fasanen bingen, wer dort den alten Boh6mien: 
,Avec ma blonde, Qu'il fait bon dormir' zur Laute bat vortragen boren, der weiB 
vielleicht, welchen unaussprecblichen Duft diese Lieder, wie ganz unbekannte, 
nur im Traume gesehene Baume ausstrdmen . . ." 

MULHAUSER ZEITUNG vom 29. September 1912. — „Uon Boellraann.* Zur 
50. Wiederkehr seines Geburtstages. Von A. Wernert. Ober den schon im 
Alter von 35 Jahren verstorbenen, nambaften elsSssischen Tondichter sagt Ver- 
fasser u. a.: „Boellmann war als Komponist durchaus ein Eigener. Er built seine 
Originalitat auch da nicht ein, wo man den EinfluB von Saint-Saens bei seinen ersten 
Werken oder spacer den von Vincent d'Indy erkennen mochte. Wenig verwunderlich 
ist es, daQ der Feuergeist des Bayreuther Meisters den jungen Tondichter michtig 
ergriff und daQ ihm, dem mystisch-triumerisch veranlagten glSubigen Organisten 
der ,Parsifal 4 , den er, wie viele seiner Landsleute, in Bayreuth horte, als das 
glanzendste und tiefste Werk Richard Wagners vorkam. Die Vorzuge der Boell- 
mannschen Musik liegen in der Klarheit seines musikalischen .Ausdrucks, in der 
Einfachheit seiner stets eleganten Melodieen, in dem Wohlklange einer farben- 
satten Orchestrierung. Trotz der Leichtigkeit, mit der er komponierte, findet 
man in seinen Werken keine Flucbtigkeit oder Seichtheit; seine Scbdpfungen 
bewegen sich vielmehr in aufsteigender Linie und sind, wie Saint-Saens sich 
einmal aufierte, immer interessant." 

WESTFALISCHER MERKUR (Munster i. W.) vom 16. Februar 1913. — .Etwas 
von der Musik," Studie von Karl Kuntze. Verfasser beantwortet u. a. die Fragen: 
Welche Stelle nimmt die Musik unter den Kunsten ein, welche Grenzen sind ihr 
gesetzt, was ist ihr Reich, ihr Gebiet? „Von der Musik wird jede Kunst, die am 
Sichtbaren haftet, an innererWirksamkeit iibertroffen, wie der Korper vom 
Geiste; denn sie ist Geist, verwandt mit der Natur der in uns waltenden Kraft> 
der Seele, der Bewegung. Was anschaulich dem Menschen nicht werden kann, 
wird ihm durch die Musik mitteilbar. Der Beter, der vor dem Kripplein des Christ- 
kindes kniet, sieht wohl das gottliche Kind, sieht die Engel im Bilde, aber wenn die 
Orgel rauscht, wenn die Gemeinde singt: Gloria in excelsis Deo!, dann hort er auch 
in seinem Herzen den Gesang der Himmelsboten! Im Kommen und Fliehen, im 
Werden und Gewesensein liegt die Siegeskraft des Tones und der Empfindung. 
Dagegen wird jede Kunst des Anschauens, die an beschrSnkten Gegenstanden und 
GebSuden und nun gar an Lokalfarben haftet, dennoch nur langsam begriffen, obwohl 
sie alles auf einmal zeigt. Vergangenheit und Zukunft unserer Empfindungen ist das 
Eigentumlichste der Musik. Sie soil die Natur nicht malen, nicht dichtend darstellen, 
wie Maler, Bildhauer und Dichter, sondern sie soil anregen, nichts als anregen- 
Daher wirkt die Musik nie bestimmt, wie die Dichtung, sondern unbestimmt. Daher 
artet die Bemuhung, einzelne Begebenheiten und Erscheinungen der Natur in der 
Musik nachzuahmen, z. B. das Klappern der Muhle, das Scheuern der Rader, das 
Krahen des Hahnes usw. vielfach in lacherliche und meist unertragliche Spielerei 
aus. Die Musik darf nie aus dem reinen Ather herabsinken und ihren Fufi auf den 
glatten Boden der Wirklichkeit setzen. Unsere Gefuhle begegnen ihr von selbst, wir 
tauchen uns in ihren reinen, dunkel wogenden Strom und trinken ihre Tone und 
stillen und reinigen uns in ihren harmonischen Fluten. Man kann die Tonkunst 
unter den Kunsten die freieste nennen, weil sie am unmittelbarsten sich unserer 
Seele, unserer Einbildungskraft bemachtigt und mit den musikalischen Formen der 
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Schonheit anfullt, ohne durch das Verstandesgebiet der Begriffe und noch weniger 
durch die Welt der wirklichen Anschauungen hindurchzugehen. In ihr verbindet 
sich am leichtesten das Individuelle mit dem Idealen, in ihr druckt sich am fuhl- 
barsten das Unendlicbe durch das Endliche aus." 

KOLNISCHE ZEITUNG vom 17. August 1912. — „Die Krise der franzdsischen Musik." 
Von Ludwig Rubin er. w Die Musik ist ... fur die Franzosen eine nationale 
Angelegenheit von allgemeingiiltigstem Interesse. Aber diese Angelegenheit ihres 
Landes beunrubigt heute die franzosischen Kunstler tief. Im Musikleben Frank- 
reichs herrscht heute dieselbe dumpfe Stimmung der Unzufriedenheit und der 
Garung, die in fruheren Jahren den Revolutionen in der Literatur und in der 
Malerei voraufging. Die Art dieser Aufterungen der Unzufriedenheit ist uberall 
verschieden, aber uberall gleich feindselig. Den Franzosen kommt es auf ganz 
andere Dinge in der Kunst an als uns. Jene Kunst, die fur das deutsche Em- 
pfinden am hochsten steht, hat die Wirkung, daft sie den einzelnen aus der Masse 
loslost, gleichsam isoliert, ihn zwingt, sich auf sich selbst zu besinnen, ganz inner- 
lich zu werden. Aber die wertvollste franzosische Kunst erreicht gerade das Gegen- 
teil. Sie reiftt auch den isoliertesten Menschen in Massenempfindungen hinein. 
Man kann sagen, jene Kunst individualisiere den Menschen, diese sozialisiere ihn. 
Und von beiden ist keins cesser oder schlechter als das andere. Es ist eben 
anders . . . Die Franzosen sind heute in ihrem dffentlichen Leben die schSrfsten 
Widersacher des ,Culte du moi' — und gerade Barres, der einst das ,Ich* in 
der franzdsischen Literatur popular machte, hat jetzt bei' der Rousseau- Feier den 
Gefuhlsindividualismus als etwas Unfranzdsisches erklSrt. Die Franzosen besinnen 
sich also darauf, daft ihren nationalen Instinkten nicht der einzelne, sondern 
die Gesellschaft nahesteht. Sie find en, daft die Musik der letzten Generation 
ihnen unertrSgliche Halbheiten gebracht hat, Fremdartigkeiten, die anfangs schon 
und erregend sind, aber — barbarisch. Denn man darf nie vergessen, daft dem 
franzosischen Sinn alles nicht Blutverwandte stets barbarisch — im Verstande 
der Griechen — erscheinen wird. Deutlich fuhlen die franzosischen Kunstler 
heute, wie die klaren Formen, die der nationale Massenrhythmus ihnen von jeher 
aufzwang, unterbrochen und verwirrt wurden. Und sie streben danach, die ver- 
lorene Verbindung mit den Gefuhlen des Alt-Traditionellen wieder herzustellen. 
Diese franzosischen Kunstler von heute sind sehr ernst und wohl auch ein wenig 
traurig. Sie fuhlen, daft das Schicksal ihrer Kunst Anforderungen auf Verzicht 
und Entsagung an sie stellt. Sie wissen: wenn sie die Krise der franzdsischen 
Musik uberwinden wollen, mussen sie vielleicht auf Werke verzichten, die das 
Abzeichen der groften Kunst tragen. Es wird kaum anders sein, als daft ihre 
besten Werke weniger von den erhabenen tragischen Menschen haben werden als 
von den Menschen des Gemeinschaftsgefuhls. Eine Wahl etwa zwischen Shake- 
speare und Racine muft sie notwendig zu Racine fuhren. Und vor Beethoven 
oder Rameau mussen sie sich, aus Selbsterhaltung, fur Rameau entscheiden. Sie 
wissen, daft ihre Musik wohl nie eine Angelegenheit sein wird, die Seelen auf- 
ruttelt. Vielmehr wieder ein Ereignis des sozialen Rhythmus: in der besten Be- 
deutung des Wortes, ein gesellschaftliches Ereignis. Die Franzosen wunschen 
sich heute eine Musik, die vielleicht nur dazu bestimmt ist, die toten Stunden des 
Lebens auszufullen; aber vielleicht hat solche Musik auf Momente auch das 
Schicksal, die Menschen in einem groften Schrei zu vereinen." 

NEUE FREIE PRESSE (Wien) vom 7. Juli 1912 und 15. Februar 1913. — (7. Juli 1912.) 
„Hans v. Biilow im Lichte zeitgenossischer Biographik". Von Marie v. Bulow. 
Verfasserin wendet sich gegen Glasenapp (6. Band seiner Wagner-Biographie) und 
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Kalbeck (2. Teil des 3. Bandes seines „Brahms M ), in deren Darstellung Billow in 
einem durchaus falschen Licht erscheine. Im AnschluQ an ein Wort J. V. Wid- 
manns „von der ,verborgenen Tragi k' seines [Bulows] Scbicksals und seines 
Naturells" will es Verfasserin bedunken, w als sei jene Tragi k mit Bulows Tode 
noch nicht erschopft, als w5re es sein Geschick, weiter mifiverstanden, benutzt 
und ausgenutzt und zu guter Letzt auch noch falsch beurteilt zu werden, und zwar 
gerade von denen, die er am meisten geliebt, und denen er am aufopferndsten 
gedient hat". „Es darf wohl als unumstoBliche geschichtliche, in alien Einzelheiten 
durch Bulows Biographie in Brie fen bewiesene Tatsache bezeichnet werden, daft 
er bis zu seinem vierzigsten Jahre sein Leben wie seine Kunst in Wagners Dienst 
gestellt hat, daB er, wie aufier Liszt kein Zweiter, durch sein Genie und seine Liebe 
zum wirksamsten Propagandisten von dessen Kunst geworden, und daft ihm der 
Bruch mit Wagner den Boden unter den FuCen weggezogen, sein Leben zerruttet 
hat Was aber fur Bulow eine nie zu uberwindende Katastropbe gewesen, das war 
fur Wagner und seine Familie eine Episode, die niemandes Wohlbehagen dauernd 
zu beeintrichtigen vermochte. Und doch wird die Tat jener Trennung in der 
Schilderung Glasenapps zum Gegenstande eines verzuckten Kultus, kein Superlativ 
genugt ihm, ,jedem Deutschen* hat diese Ehe Wagners ,heilig' zu sein . . •" „Er- 
sichtlich mutt Bulow die Kosten der Glasenappschen Auffassung tragen, und so ist 
auch seine Rolle in dem Werke eine unklare, schwankende, jeder Logik bare . . .* 
Verfasserin weist das an der Hand charakteristischer Einzelheiten nach und meint 
am SchluQ dieses Teils ihrer Ausfuhrungen: „Wie recht hatte Bulow, als er 
(1. August 1876) verzweifelt ausrief: ,Ich durfte eigentlich gar nicht mehr am 
Leben sein!' Er fuhlte, wie unbequem er war. Und so ist er auch unbequem 
geblieben, auch und vor allem fur die Wagner-Biographen: alle Einwickelungen, 
Verhullungen, lobende und tadelnde Epitheta kdnnen in aller Ewigkeit nichts daran 
Sndern. Und darum wurde ich vermutlich Glasenapps Gewundenbeiten — die alle 
aufzudecken nur einem grundlicheren Eingehen gelingen konnte, als ich mir hier 
gestatten darf — kaum je offentlich beruhrt haben, wenn durch Kalbecks Brahms- 
Biographie nicht ein Fall eingetreten wire, in dem Schweigen unmoglich ist. Viel 
tiefer noch als durch das andere Werk wird Bulows Recht auf ein ehrenvolles 
Andenken hier beeintrichtigt. Es betrifft gerade die Epoche, in der durch Bulows 
Eintreten fur Brahms an der Spitze des Meininger Orchesters dem VerstSndnis, 
der Verbreitung, der Liebe fur dessen Werke der mfichtigste Aufschwung zuteil 
geworden war. Es ist die Zeit, in der die bis dahin nur in einzelnen kleinen 
Kreisen vorhandene WSrme fur Brahms sich breiten Schichten nicht nur Deutsch- 
lands, sondern auch des Auslandes mitteilte — ,eine Ara, wie sie im Kunstleben 
stets zu den Ausnahmen zahlen wird 4 , wie eine Zeitung bei Bulows Fortgang von 
Meiningen ihm wehmutig nachruft. Und die Quintessenz dieser epochalen 
Leistungen bestand neben der Neubelebung des Kultus von Beethoven fast ganz 
aus dem hingebendsten, keine Muhe noch Mudigkeit scheuenden Studium von 
Brahms' Werken mit Resultaten, von denen ergreifende Schilderungen denjenigen 
Kunde geben, die jene Zeit nicht miterleben durften. Ihre Zusammenfassung 
bieten die zwei letzten Bfinde von Bulows Briefen, auf die ich die Leser der 
Brahms-Biographie verweise. Ein Vergleich der dort angefuhrten Tatsachen mit 
Kalbecks Werk zeigt, wie subjektiv seine Lesart gefarbt ist. Urn so energischer 
mufl ich personlich dagegen Einsprache erheben, als der Herr Verfasser (S. 487) 
versichert, ,der verehrten Herausgeberin zu ganz besonderem Dank verpflichtet 4 zu 
sein. Der Leser muB also den Eindruck gewinnen, als hatte ich das Bulow in 
Kalbecks Buche zugefugte Unrecht gar noch gefordert . . . a Die unzutreffende 
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Kalbecksche Darstellung wird von der Verfasserin Punkt fur Punkt richtiggestellt. 
Sie beendet itare Ausfubrungen mit den Sitzen: „ln den 18 Jabren seit Bulows 
Tode ist unter den Titeln ,Erinnerungen', ,Studien 4 so mancher Zeitungsartikel 
erscbienen, bestimmt, dem ,Problem 4 Bfilow-Brahms nSher zu kommen, oder 
einfacb nur geschrieben, weil die schutzende Flagge der interessanten Uberschrift 
der seicbten Ware in angesehenen Blfittern Eingang verschaffte. Neben Richtigem 
und Gutem enthielten sie ibr reichlich Teil Ungenauigkeiten, ja direkt Erflndungen, 
In dieses Wirrnis KlSrung zu bringen, die Bedeutung, die Brahms als Musiker und 
personlich fur Bulow gehabt, durch seine eigenen Auflerungen in den ver- 
schiedensten Phasen und Stimmungen zu offenbaren, zablte ich mit zu den wert- 
vollsten Ergebnissen der Veroffentlichung von Bulows Briefen. In Shnlichem 
Sinne klarend, richtigstellend hatte auch eine Brahms-Biographie wirken kdnnen, 
ja mussen, in der Hans v. Bulow die ihm gebuhrende Stellung zuteil geworden 
wire. Diese berecbtigte Erwartung hat Kalbeck enttSuscht. Die von mir an- 
geffihrten Einzelheiten sowohl wie der ganze Ton, den er dem Manne gegenuber 
anscblfigt, der Brahms ,eine Nachwelt scbon in der Mitwelt geschaffen' hat, mussen 
als eine unverdiente Kra*nkung von Bulows Andenken bezeicbnet werden." 

— (15. Februar 1913.) „Eduard Hanslick." Aus AnlaG der Aufstellung seiner Buste 
im Wiener UniversitStsgebSude. Von Julius Korngold. „. . . Formulierung und 
Abgrenzung des Speziflsch-Musikalischen bleibt ... die unsterbliche Lessing-Tat 
Hanslicks. Er hat gelehrt, von dem Material der Kunst auszugehen, zu allererst 
nach diesem Material Wesen, Ziele und Ausdrucksfahigkeit zu beurteilen, das 
Recbt des schdnen Objekts gegenuber dem bloB empfangenden Subjekt zu achten, 
insbesondere das Unentbehrliche fester Formung in der Musik zu erkennen . . ." 
„Aus asthetiscben Uberzeugungen, die nach einem Worte Scherers so heilig sind 
wie sittlicbe, bat eine unbefangene Auffassung die Stellung des Kritikers Hanslick 

gegenuber Wagner und seinem Kunstwerk zu erklfiren Seine Gegnerschaff, 

im Grunde immer nur eine gegen Wagners spiteren Musikdramenstil, entsprang 
nicht ohnmlchtigem Zuruckbleiben, sondern bewuQtem asthetischen Andersdenken, 
wohl auch artverschiedenem Gescbmack. Und schlieOlich hat nur Wagner, der 
Musiker und singular begabte Musikdramatiker, gesiegt, nicht das Musikdrama an 
sich, nicht das Gesamtkunstwerk und nicht seine kunstphilosophischen Ideen. Der 
,Fall Wagner* ist keineswegs in alien Teilen als res judicata anzusehen. Durch 
Guido Adler hat die Wissenschaft neue Wertungen unternommen. Und immer 
unbefangener beginnt sich die Kritik einer neuen Generation hervorzuwagen, die 
fiber den Terrorismus des alternden Wagner-Philistertums hinwegl&chelt und in 
ibren leidenschaftslosen Ergebnissen viel weiter gent, als Hanslick je gegangen ist. 

Wie leben da so manche von seinen Argumenten wieder auf! " »Jene moderne 

Forderung, daQ sich in der Kritik eine jPersonlichkeir 1 auBern musse — ein Vor- 
wand zu aller Subjektivitat und Willkur — bestand fur Hanslick nicht. Seine 
Personlicbkeit druckte sich von selbst aus, weil er wirklich eine hatte. Und auch 
von dem zweiten modemer Phraseologie entstammenden Postulat, die Kritik habe 
selbst zum Kunstwerk zu werden — dieser Quelle selbstgefilligen Sicbausspielens 

— brauchte Hanslick nichts zu wissen, weil er in Wahrheit ein Kunstler war. 
Sprechen wir nicht erst von jener vielbewunderten, unerreichten Darstellungskunst, 
die kristallene Klarheit, Naturlichkeit und heitere Anmut vereinigte. Sie hat es 
nicht zuletzt bewirkt, daQ dieser Schriftsteller, der an sechzig Jahre fiber Musik 
geschrieben hat, auch an sechzig Jahre gelesen worden ist . . .<* 

Willy Renz 

Schlufi folgt 
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160. Felix Weingartner: Akkorde. Ge- 
sammelte Aufsatze. Verlag: Breitkopf & 
H2rtel, Leipzig 1912. (Mk. 5.—.) 

Dem einen oder anderen dieser Aufsatze 
war ich hier und da in der Fach- oder Tages- 
pressebegegnet[eine Reihedieser Artikelerschien 
zuerst in der „Musik a . Red.], hatte mien immer 
erfreut an der Art der Darstellung, die etwas von 
der kristallenen Klarheit in Weingartners Direk- 
tionsweise an sich hat. Nirgends eine Unklarheit, 
ein Vertuschen, eine hohle Phrase, sondern 
immer ein mutiges und zielbewufites Losgehen 
auf den Kern des Themas, das gerade zur Be- 
handlung vorliegt. Dieser angenehme Eindruck 
wird noch verst&rkt, da nun diese Aufsatze ge- 
sammelt vorliegen und sich zu einer Art kunst- 
lerischen Gesamtbekenntnisses, ja fast zu einer 
mu&ikalischen Asthetik auswachsen. Aber auch 
den Menschen Weingartner lernt man kennen, 
mag er nun in den „Grazer Jugenderinnerungen" 
Eigenes und hochst Personliches geben oder in 
Reiseerlebnissen, wie etwa bei der „Zentenarfeier 
furBerlioz" sich als anmutigen Plauderer vorstellen 
oder endlich „Humoristische Erlebnisse" mit 
feinem Sinn fur wirkungsvoll pointierte Erzah- 
lungskunst zum besten geben . . . nirgends ist er 
langweilig, immer interessant und unterhaltend. 

Aber auch der ernste Teil des Buches wiegt 
entsprechend sebwer, und wer lernen will, kann 
eine Menge wertvoller Anregungen und posi- 
tiver Kenntnisse mit nach Hause nehmen. Da 
gibt es wichtige, aus dem reichen Wissen des 
Praktikers geschopfte Bemerkungen fiber Striche 
bet Wagner, fiber die Art, Liszt zu dirigieren, 
fiber das Singen als Kunst, fiber die Posaunen 
in Mozarts Requiem, fiber die Tenorgeige, • die 
Altflote usw. Auch mit der Reform der Partitur- 
notierung beschaftigt er sich, indem er einer- 
seits gegen alte Zopfe ankampft, andererseits 
aber vor allem radikalen, rein umstfirzlerischen 
Reformieren warnt. Von der schlussellosen 
Stephani-Capellen-Partitur, der Beseitigung des 
Altschlfissels, dem seltsamen Brauch, Horner 
und Trompeten ohne Vorzeichen zu schreiben, 
ist ja in der w Musik* schon die Rede gewesen. 1 ) 

Weingartner nimmt kein Blatt vor den 
Mund, und man merkt, daft er uasere Zeit mit 
ihren wenigen Vorteilen und ihren vielen 
Schaden gar wohl erfaftt hat; ja, man muft ihm 
sogar beipflichten (leider!), wenn er unsere 
Zeit „antimusikalisch a nennt oder ihr vorwirft, 
daft mehr wie jemals heute das auf die Menge 
wirkt, * was auf untergeordnete Triebe der 
menschlichen Natur spekuliert; daft Grazie, 
harmonische Proportion und echter Humor in 
der allgemeinen Gunst abseits stehen, daft die 
feine Spieloper durch eine frivole Abart, die 
Operette, die Tragik durch Neurasthenie ver- 
drangt ist. Auch verschlieftt er sich nicht der 
bitteren Tatsache, daft die grofte Idee der 
Bfihnenreform, die Wagner in Werk, Tat und 
Schrift zu verwirklichen suchte, unverstanden 
geblieben ist, ja, daft Wagner nicht durch seine 
Dichtungen, mete dnrcij <eiii scharfes Erkennen 
dessen, was dtf,t)pe^ftl5frcKlich not tat, sondern 

l ) Vgl. IV. 7, VI. 6 und 12. Red. 
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vielmehr durch die musikaliscben Hohepunkte 
unsterblich geworden ist. n Mit beglfickender 
Deutlichkeit empfand ich es wiederum, daB 
Wagner, so viel neue Ausdrucksmittel er auch 
gefunden, so viel neue Wege er betreten hat, 
sich doch vom Wesen der Musik, als der uber 
allem Wort- und Begriffsinhalt stehenden Kunst, 
niemals so weit entfernt hat, als er vielleicht 
selbst geglaubt und gewollt hat, daft er niemals 
ein schaler Illustrator und leerer Tonmaler ge- 
worden ist, wie leider so mancher spatere 
Komponist, sondern daft aus seinen Werken, 
wenn auch in anderer Weise, noch derselbe 
Genius spricht, den wir in den Tonschopfungen 
unserer aiteren Meister anbeten." 

Kommt in dieser Stelle des Verfassers MiB- 
vergnfigen am beutigen Musikmachen nur in- 
direkt zum Ausdruck, so wird er in einem 
Artikel fiber Berlioz schon deutlicher, wenn er 
die heutige w OriginalitSt" charakterisiert als 
„einfach anders machen, bocksprungartige 
Tonverbindungen statt Melodieen, unlogische 
Dissonanzen statt Harmonieen, Taktverzerrungen 
statt Rhythmen aneinanderschweiften und diesen 
sonderbaren Komplex dann mit einem hoch- 
trabenden Titel verzieren"! Oder wenn er in 
dem Brahms-Artikel von modernen Orchester- 
feuerwerkern spricht, die fiber dem Instrumen- 
tieren das Komponieren vergessen. In dem 
Marchen „Dieschone Kdnigin* [zuerst erschienen 
im 3. Faschingsheft der „Musik tf . Red.], das bitter 
genug, aber leider nur allzu wahr ist, konnte m^n 
fast Namen ffir die asthetischen Gattungsbe- 
griffe einsetzen; die Feststellungen aber, die er 
in dem Artikel „Uber musikalische Form" von 
der Programmusik macht, wenn er ausfuhrt, 
daft man getrost die Programme zu StraufV 
w Heldenleben tt und dessen w Domestica a ver- 
tauschen konne . . . kann man Wort ffir Wort 
unterschreiben. Daft mit den folgenden Satzen : 
„Die Sucht nach immerw2hrender Verscharfung 
der Dissonanzen hat einen soichen Grad ange- 
nommen, daft in allerneuesten Kompositionen 
bereits ein Miftklang den anderen aufhebt, ge- 
rade die wesentliche und kfinstlerische Wirkung 
der Dissonanz also nicht mehr zur Geltung 
kommt, sondern nur ein auf und absteigendes 
Tongeschwirr fibrigbleibt, das vom bloften Ge- 
rausch nicht mehr weit entfernt ist. Die Frage 
nach Wert oder Unwert aber tritt ganzlich 
zuruck gegen die Spannung, wie weit es da 
noch getrieben werden kann. Trotzdem nun 
eine allzeit geschaftige Reklame so freundlich 
ist, uns noch immer weitere Steigerungen in 
Aussicht zu stellen, so fehlt es doch nicht an 
Anzeichen, die darauf hindeuten, daft man auch 
innerhalb der sogenannten fortschrittlichen Mu- 
sikerkreise stellenweise zum Bewufttsein ge- 
kommen ist, daft das musikalische Gebaude in 
bedenkliches Wanken geraten ist, und daft es 
fallen muft, wenn man nicht rechtzeitig daran 
denkt, wenigstens zunachst seinen Grundstein, 
das formale Element, wieder zu festigen, 
dessen Lockerung die Verirrungen herbeige- 
fuhrt hat . . . a — daft mit soichen Satzen der 
Name Richard Strauft in einem Atem genannt 
wird, das gibt zum mindesten zu denken. 

Auch das personliche VerhSltnis Weingartners 
zu verschiedenen Meistern lernen wir kennen. 
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So gibt er eine Fulle interessanter Bemerkungen 
uber Liszt, dessen mangelndcs dramatisches Ver- 
standnis und seinen fehlenden Sinn fur Humor. 
Auch Bulow sind ISngere Ausfuhrungen gewidmet ; 
sie sind freilich nicbt nach Art der ublichen 
Lobhudeleien, sondern Weingartner geht ihm 
scharf zu Leibe. Wenn er Bulow den Typus 
einer unproduktiven Natur nennt, die im Innersten 
unbefriedigt, zu Extravaganzen geneigt, durch 
scbwere Erlebnisse und in seinen letzten Jahren 
auch durch Krankheit unberechenbar geworden 
sei, so ist das zwar sehr hart, aber man wird 
ihm im Grundenicht ganz Unrechtgeben konnen. 

Oberaus angenehm uberrascht sein Urteil 
uber Brahms. Fruher war Weingartner kein 
Freund von ihm. In seiner w Symphonie nach 
Beethoven" spricht er von ihm kalt und ohne 
Liebe. Aber allmahlich ringt er sich zu jener 
mit Schmerzen geborenen Liebe durch, die fur 
einen grofien Teil der wahren Brahmsverehrer 
typisch zu sein scheint, und weiB wundervolle 
Worte der Anerkennung uber den Meister zu 
finden. Auch von Schumann spricht er ganz 
herrlicb, und in dem Artikel „Zuruck zu 
Mozart" wird er zum Arzt, der uns wieder zu- 
ruck zur Gesundheit, also vorwarts zu Mozart 
fuhren mdchte: „Mit unseren modernen Aus- 
drucksmitteln im Geiste Mozarts zu schaffen, 
das ware vielleicht das Richtige!" 

Nur eins gefallt mir an dem Buche nicht, 
das ist die malilose Ubersch&tzung von Berlioz; 
man muB Berlioz achten, kann ihn bewundern, 
vielleicht sogar Heben, aber daB ein Kunstler 
mit so gesundem Musikempfinden wie Wein- 
gartner Berlioz zu den Klassikern rechnen 
mochte . . . das scheint mir zum mindesten 
seltsam! Dr. Max Burkhardt 

161. Arthur Seidl: Die Hellerauer Schul- 
festeunddie„BildungsanstaltJaques- 
Dalcroze". Verlag: Gustav Bosse, Regens- 
burg. (Mk. 1.50.) 

In begeisterten Worten schildert in diesem 
schonen, kleinen Buch, das als zweites B&ndchen 
der „Deutschen Musikbucherei" erscheint, der 
seit einem Jahrzehnt in dieser wichtigen Sache 
sich betitigende Verfasserdas bereits Bestehende 
wie das zu Erhoffende, die Ziele und die Wege 
der neuen, bereits heute von manchem Erfolg 
gekronten Dalcrozeschen Gru ndung. Wirerfahren, 
wie es in Hellerau aussieht, was dort geschieht, 
erhalten fernereine anschauliche Darstellung der 
Leistungen bei den stattgefundenen offentlichen 
Veranstaltungen und eine kurze, vortreffliche Ana- 
lyse der Einzelaufgaben von psychologischen, 
physiologischen, allgemein-gymnastischen und 
musikalischen Gesichtspunkten aus. Von wie 
vielen Seiten die Dalcrozesche Unterrichts- 
methode beleuchtet werden kann, das moge der 
folgende der Schrift entnommene Satz, der wohl 
alles zusammenfafit, dartun: „In der Tat gibt es 
an Hellerau und Jaques-Dalcroze sozusagen ein 
allgemeines, human-erziehliches und wiederum 
ein speziflsch musik-pa"dagogisches Thema zu be- 
achten: und so auch finden wir auf der einen 
Seite rein 3sthetische, kulturpsychologisch-sozio- 
logische, dann wieder moralische, wirtschaftliche 
wie sogar hygienisch-medizinische Fragen mit 
angeregt, wogegen wir auf der anderen choreo- 
graphisch-flgurative, plastisch pantomimische und 
kostumell-malerische Motive anklingen fuhlen 
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szenisch-buhnenpraktischen Faktoren und licht- 
technischen Problemen begegnen, ja selbst eine 
bedeutsame architektonische Aufgabe hierberuhrt 
wissen und fur gegeben erachten." — Erwihnt 
sei noch der Anhang, der wohl zum ersten Male 
die bereits vorhandene Literatur uber das Dal- 
crozesche Werk zusammentr3gt. — Sechzehn 
vorzugliche Bilderbeilagen, die uns die Umgebung, 
das Auftere und Innere der Anstaltsbauten, die 
mannigfachen Ubungen und das Leben der Zog- 
linge vorfuhren, schmucken das sehr empfehlens- 
werte, billige Buchlein. Arno Nadel 

162. Tobias Norlind: Allmant Musik- 

lexikon. Verlag: Wahlstrom & Widstrand, 

Stockholm. Lieferung 1 und 2. (je 90 Ore.) 
Man bat alien Grund, auf diese neue Be- 
reicherung der schwedischen Musikliteratur auf- 
merksam zu machen. Handelt es sich doch 
urn ein grofi angelegtes, selbstandig gearbeitetes 
Werk von einem der bedeutendsten skandina- 
vischen Musikforscher. Dr. Norlind — durch 
eine Reihe musikwissenschaftlicher Arbeiten vor- 
teilhaft bekannt, jetzt Dozent an der Universitat 
Lund — hat sich nicht darauf beschrfinkt, aus zwei 
bis drei alteren Lexika das vierte zu schreiben. 
Er besitzt so viele Kenntnisse, so viel Einsicht 
und Darstellungsvermogen, dafi er sein eigenes 
Lexikon schreiben konnte, und zwar ohne Mit- 
arbeiter und ohne eigentliche schwedische Vor- 
gUnger. Das Lexikon ist auf zehn Lieferungen 
berechnet, wovon bis jetzt zwei erschienen sind. 
Nach diesen kann man sich schon eine Vor- 
stellung, und zwar eine sehr gunstige, von 
diesem Werke bilden. Man mag wohl in den 
beiden Lieferungen einige Namen vermissen (so 
z. B. Bantock, BauCnern, Behm, Bellincioni, 
Boehe, Braunfels, Brecher) und kann hier und 
da auf einzelne Fehler stoflen, doch spielt das 
in Anbetracht der ubrigen bedeutenden Vor- 
zuge des Lexikons keine Rolle. Besonders 
erwahnt seien die vortrefflichen Artikel uber 
Musiker (namentlich Bach, Beethoven, Berlioz, 
Bruckner) und uber Musikbegriffe oder -ver- 
haltnisse (so „Akademie a , eine kleine Abhand- 
lung fur sich). Als hervorragender Folklorist 
beherrscht Norlind alles was dieses Gebiet be- 
ruhrt; vorzuglich sind die eingehenden Artikel 
uber Tanze (namentlich Bergamasco). Was aber 
dem Lexikon einen ganz besonderen Wert ver- 
leiht, auch fur Nicht-Skandinavier, sind die 
Ausfuhrungen uber schwedische Tonkunst und 
schwedische Musiker; vor allem sei der Artikel 
Berwald, ein Essay von lO'/a Seiten, hervor- 
gehoben. Uberhaupt wird dies Lexikon jedem, 
der sich fur die Musik des Nordens interessiert, 
unentbehrlich sein. William Behrend 

163. John B. Mc Ewen: The thought in 

music. Verlag: Macmillan and Co., London 

1912. 
Ein Professor der Komposition an der Konig- 
lichen Musikakademie in London gibt hier, wie 
der Untertitel anzeigt, eine Untersuchung uber 
die Elemente von Rhythmus, Phrasierung und 
Ausdruck. An der anthropologischen, psycho- 
logischen und musiktheoretischen Literatur treff- 
lich orientiert, setzt Ewen alle die in Frage 
kommenden Tatbestande klar auseinander und 
ist mit grofier Sorgfalt bemiiht, alles beim An- 
horen der Musik vom Kenner Mitgefuhlte in 
das Licht des Bewufitseins zu erheben. Wenn 
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ich einen bedenklicben Punkt stark hervor- 
hebe, so gcschieht dies aufier aller Proportion 
zu dcm Guten des Buches, nur der grundsitz- 
lichen Wicbtigkeit dieses Punktes wegen. Er 
betrifft die merkwurdigen Spuren der Phrasie- 
rungsraupe an dem sonst so gesunden Laubwerk 
von Ewen's Baum der Erkenntnis. Es gebt ihm 
mit seiner Motivteilung wie so manchem, der in 
Riemanns Geist zu arbeiten glaubt: solange die 
Motive wirklicb kurz und auftaktig sind, spricht 
er vollkommen vernunftig; kommen andere, so 
wird er absurd. Gerade wie einer, der alle 
Menscben Meier nennt. Heifit einer dann wirk- 
licb Meier, so stimmt seine Anrede. Was diese 
Methode z. B. aus dem Melos des Charfreitags- 
zaubers macht, sebe man S. 152; das erinnert 
an den Mann, der in Berlin alle Leute vergeblicb 
nach dem „Hahn-saufer" fragt; er meint Hansa- 
ufer und pbrasiert nur falscb. Es gibt Faile, in 
denen das Bedurfnis, eine einzige Pbrasierung 
als die ricbtige zu finden, den Gharakter einer 
Zwangsvorstellung annimmt, denn fraglos gehort 
zum speziflschen Reiz mancber Melodie das 
Unbestimmte und Vieldeutige der Phrasierungs- 
moglichkeit, wobei man der Natur der Themen- 
Erfindung mit Klammern und Scbrauben nichts 
abirotzt. Auch in die feinsinnigen generaltak- 
tigen Analysen Ewen's binein spielt diese Art 
des Verstehens. Warum in aller Welt mufl der 
erste Takt vom Scberzo der Neunten oder die 
erste balbe Note der b-moll Fuge aus dem 
zweiten Teil des „Wohltemperierten Klaviers" 
Auftaktbedeutung haben? Also 
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mit dem ideellen Akzent auf der zweiten Halben? 
Jene Auffassung seines Scberzotbemas demen- 
tiert Beethoven selbst, indem er im ritmo di 
tre battute den ersten Takt ausdrucklich als 
scbweren bezeichnet. Dr. Max Steinitzer 

164. Leo Kofler: Die Kunst des Atmens. 
Aus dem Englischen ubersetzt von Clara 
Schlaffhorst und Hedwig Andersen. 
Verlag: Breitkopf & Hartel, Leipzig 1912. 
(Mk. 2.—) 

Dafi das Buch seit 1907 nun die achte Auf- 
lage erlebt bat, spricht wohl am besten fur seine 
Existenzberechtigung. Sehr anerkennenswert ist, 
dafi die Obersetzerinnen und Herausgeberinnen 
im Vorwort besonders vor Ubertreibungen und 
gewaltsamen Spannungen warnen; es hatte dies 
meiner Ansicbt nacb sogar noch eindringlicher 
geschehen konnen, denn gedruckte Gebraucbs- 
anweisungen obne lebendige Kontrolle verleiten 
erfahrungsgemafi nur zu leicht zu schaden- 
bringendem Forcieren. Auch die Textrevision 
der Obersetzung war gewiBlich an_ der Zeit, es 
sind aber leider einige sparliche Uberreste der 
fruheren Unebenheiten stehen geblieben; so 
hatte der Ausdruck „dann bleibt zuviel ver- 
dorbene Luft in der Lunge zuruck* docb leicht 
in w verbrauchte Luft** verbessert werden konnen, 
und „Luftportion a ist ein recht „undeutscher u 
Ausdruck. Hjalmar Arlberg 

165. Karl Krobath: Thomas Koschat, der 
Singer Karntens. Seine Zeit und 
tein Scbaffen. Verlag: F. E. C. Leuckart, 
Leipz g. (Mk. 3.50.) 






Das ursprunglicb in enge lokale Grenzen ge- 
bannte Karntnerlied ist heute, man kann es sagen, 
in aller Welt bekannt. Thomas Koschat, der 
Sohn des kleinen Landes, das den majestitischen 
Grofiglockner und den prachtvqllen Worthersee 
sein eigen nennt, ist es gewesen, der als erfolg- 
reicher Komponist und als wandernder Sanger 
der scblicbten Sangeskunst seiner Heimat zu 
einem wahrhaftigen Weltruf verholfen hat. Ge- 
wifi wird uns das schmucke Bucblein Krobachs 
willkommen sein, das sicb die Aufgabe gestellt 
hat, uns mit dem Wesen und Werden des 1845 
in dem lieblicben, kleinen Viktring geborenen 
Meistersangers bekannt zu machen. Von Land 
und Leuten, die Koscbats Heimat und Umgebung 
bildeten, weifi der Verfasser vieles zu erzihlen; 
seine Schilderung der Natursch5nheit des 
Karntnerlands, seine Erzihlung von den ein- 
fachen, in ibrer barmlosen Biederkeit impo- 
nierenden Menscben, von denen Koschat her- 
stammt, nimmt uns gefangen; die Entwickelung 
des bodenstandigen Karntnerliedes vor Koschat 
ist von kulturgeschichtlichem Wert. Die Dar- 
stellung von Koscbats Lebensgang, die den 
wackeren Sanger durch Kindheit, Studium und 
Lehrzeit zur Statte seines Wirkens, dem Chor 
des Wiener Hofoperntbeaters, und zu der Ruhm 
und Ehre bringenden Wirksamkeit als Komponist 
und Wanderapostel des Karntnerliedes begleitet, 
ist keine „Biographie" im berkommlicben Sinne: 
aus vollem Herzen strSmen dem Verfasser die 
Worte, und er weift sein aus Briefen, Dokumenten 
und mundlichen Mitteilungenbestehendes Material 
so wirksam und lebendig zu verarbeiten, dafi 
wir mit einer gewissen Running dieser Lebens- 
geschichte folgen. Klar und treu tritt das Bild 
des Mannes, dem das Bucblein gilt, aus dem, was 
uber ihn gesagt wird, hervor: eine Bescheiden- 
heit und Schlichtheit, die doch auch ihr wohlbe- 
recbtigtes Selbstbewufitsein bat, blickt uns ent- 
gegen; kunstlerischer Sinn und Freude des 
Scbaffens und Nacbschaffens vereinigen sich 
mit inniger Gemutstiefe und erquickendem 
Humor. Es ist gar viel, was wir uber Koschat, 
uber die Zeit und uber die Zeitgenossen, die 
den Rahmen urn seine Wirksamkeit bilden, er- 
fahren. Die beigegebenen Bilder sind durch- 
wegs bemerkenswert und verbinden sicb mit der 
gedruckte n Kunde zu einer Gesamtbeit. Einige 
Abschnitte fuhren mit Gluck aus der Schilderung 
des Lebens Koscbats hinaus in das weite Ge- 
biet der Entwickelung des deutschen Liedes, und 
diese mochte ich doch die bedeutendsten Kapitel 
des Buches nennen. Denn indem wir Koscbats 
Personlichkeit und Tatigkeit in die Gesamtge- 
schicbte des deutschen Liedes einfugen, erweisen 
wir ihm die grofite ihm gebuhrende Ehre. Und mit 
berechtigtem Stolz kann es festgestellt werden, dafi 
das von begehrlichen, fremden Volkern umlauerte 
und hart bedrSngte Deutsch-Osterreich es ist, das 
zur Pflege und Weiterentwickelung der deutschen 
Sangeskunst so viel geleistet bat und jetzt noch 
leistet. „Im Drang der schlimmen Jahr* blieb 
sie doch deutsch und wahr!" Dafi der Verfasser 
diesen ernsten Seiten seines Themas gerecht wird, 
verleiht seiner Arbeit besondere Bedeutung. 
Dr. Egon v. Komorzynski 
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166. Fiiii Henriques: Aphorism en. op. 6. 
I. Modern. II. Hieronymus. HI. Norwegisches 
Menuett. IV. Erste Liebe. V. Beethoven. 
VI. Fruhling. VII. Haydn. VIII. Trauer. 
IX. Mozart. X. Nacbtstuck. Nordisk Musik- 
Forlag, (Copenhagen. 

Der Verfasser ist NordUnder. % Auf seine 
Musik scheint aber das Grandiose seiner Heimat 
wenig EinfluB gehabt zu haben. Er liebt es, 
mit seiner Musik in langst entschwundenen 
Zeiten zu leben. Bei tlndelnden SchSferspielen, 
Gavotten und Menuetten. Dabei fuhlt er sich 
auch am allerwohlsten. Allcs andere, besonders 
wenn lyrische Gefuhle mitreden wollen, bekommt 
einen starken Stich ins Banale, und klingt fur 
unser heutiges Ohr viel zu naiv. Unter ^modern" 
stellen wir uns heutzutage auch ganz etwas 
anderes vor, als den Inhalt des ersten Stuckes. 
Drei Menuette: „Beethoven, Mozart und Haydn" 
betitelt, sind als reizendes, nicht uninteressantes 
Spiel zu betrachten, wobei der Verfasser im 
Stile mebr den AuBerlichkeiten der genannten 
Meister, als ihrer scbopferiscben GroBe gerecht 
wird. Seiner Natur entsprechend ist als echteste 
Nachbiidung und beste Reminiszenz das dem 
lieben Papa Haydn gewidmete Menuett zu be- 
trachten. 

167. EugenGunst: Zwei Stimmungsbilder. 
op. 5. (65Kop.) — Heidelberger Skizzen. 
op. 6. 1. Das SchloQ; 2. Das Neckartal; 
3. Das groBe FaB. (75 Kop.) — Conte pour 
piano, op. 7. (50 Kop.) Verlag: P.Jurgenson, 
Moskau und Leipzig. 

Der Verfasser dieser Klavierstucke ist eine 
Personlichkeit, die uns etwas zu sagen hat. 
Noch ist seine Sprache zu verworren und scbwer, 
er will uns vielleicht zu viel auf einmal mitteilen. 
Seine Gedanken sind ernst, ibre Darstellung vor- 
laufig zu grublerisch, die Schreibweise gut- 
klingend, aber sowohl zum Lesen, wie auch 
pianistisch sen we r. Er wird auf seine Art und 
Weise, die etwas schwerfallig ist, den Stimmungen 
seiner Titel ganz gerecht. Pathetische Stucke, 
wie zum Beispiel No. 1 der Stimmungsbilder 
Oder die ErzShlung (op. 7) sind auch die aller- 
besten. In harmonischer Beziehung arbeitet er 
mit alien Errungenscbaften der Neuzeit. Manche 
dieser Mittel verwendet er etwas zu unbekummert. 
Die Ganztonleiter und die darauf gebauten uber- 
maBigen Intervalle sind ja l&ngst schon Gemein- 
gut der Komponisten geworden. Ihre Anwen- 
dung erheischt aber etwas mehr Sorgfalt und 
Auswahl. Es gibt ja auch noch andere Disso- 
nanzen, als den Dreiklang mit ubermaBiger 
Quinte! Im ganzen: ein entschiedenes Talent, 
das in GSrung begriffen ist und sich noch 
kliren mufi. Dr. Jend Kerntler 

168. Perlen alter Kammermusik. No. 1. 
Johann Hermann Schein: Suite aus 
„Banchetto musicale", 1617. (Part Mk. 1.—.) 
— No. 2. Johann Philipp Krieger: 
Suite aus „Lustige Feldmusik*, 1704. (Part. 
Mk. 1.50.) Fur 2 Violinen, 2 Violen, Cello 
und KontrabaB eingerichtet von Arnold 
Schering. Verlag: C. F. Kahnt Nachf., 
Leipzig. 

Es sind wirkliche Perlen, das Wort ist hier 
nicht nur ein Verlegertitel. Es gab auch in 






alten Zeiten auBer den Grofiten, die uns ge- 
Uuflg geworden sind, noch manchen, der gute 
Stucke auf die Beine zu stellen wufite. Reizende, 
ergotzliche Stuckchen sind darunter, die man 
nicht genug empfehlen kann. Die Ausgabe ist mit 
groBer Sachkenntnis vom Herausgeber besorgt. 

169. Koger-Ducasse: 1. Interlude, extrait de 
„Au jardin de Marguerite". (Orchester- 
partitur in Taschenausgabe Fr. 7. — .) — 
2. Le joli jeu de furet. Scherzo pour 
Orchestre. (Part. Fr. 5.—.) Verlag: A. 
Durand & fils, Paris. 

Diese Musik gibt sich naturlich und verflllt 
nicht in die extremen Auswucbse der neuesten 
Jungfranzosen und Ganztonleute, bei denen man 
meist vor lauter Harmonieschwall kein melo- 
disches Gerust mehr erkennt. Die Orchester- 
technik ist bedeutend und arbeitet mit allem 
modernen Raffinement. Der deutsche Merker 
wird freilicb sagen: diese Musik enthalt zu 
wenig bedeutende, faBbare Themen. Darauf ist 
zu antworten, daB eben das Cbaraktervolle hier 
mehr in der ganzen Milieuschilderung liegt, und 
entschieden treffend und pbantasievoll sind die 
einzelnen Momente des programmatischen „Inter- 
lude a (die sich herabsenkende Nacht — das Er- 
wachen der Seele des Gartens — das stille 
Abendrauschen usw.) gezeichnet. Die Franzosen 
sind ja Meister in solch feiner Detailschilderung, 
mit unnachahmlicber Grazie verstehen sie ein 
solches Stuck hinzustellen. Von dem Scberzo, 
dessen Name ein franzosisches Kreisspiel be- 
deutet, bei dem eine Person als „Wiesel a 
zwischen den anderen hindurchlauft, muB man 
dasselbe sagen. Nacb mehrfach wiederbolten 
Einleitungstakten, die wohl die Aufstellung zum 
Spiel darstellen sollen, erscheint in der Oboe 
das niedliche „Furet M -Thema, das dann auch 
fortwahrend in den Blasern sein lustiges Wesen 
treibt. Ein kleiner schwerfalligerer Gedanke in 
den Streichern gibt einen Kontrast. Dann sturmt 
alles wieder immer ausgelassener dahin, bis eine 
Glocke ertont, daB das bubsche Spiel zu Ende 
ist; ein kurzer Seufzer und noch ein frohes 
Aufjauchzen — und das Stuck ist aus. Alles 
moussiert von Anfang bis Ende in echt franzo- 
sischem Geiste. Emil Thilo 

170. Franzlskus Nagler: w Hildegunde a . Ein 
ritterlicher Minnesang von Erich 
Langer fur gemiscbten Chor, Soli 
und Orchester. op. 69. Verlag: C. F. 
Kahnt Nachf., Leipzig. 

Unsere moderne Oratorienkomposition pendelt 
zwischen zwei Polen bin und her: entweder 
„Kitsch tt oder SuBholzraspelei. Zur letzteren 
Gattung gehort das vorliegende Werk — leider. 
Denn gem moctate ich Franziskus Nagler etwas 
Angenehmes sagen, weil er etwas gelernt hat 
und fleiBig schafft. Aber leider fallt ihm so 
ganz und gar nichts ein, und mit der bloBen, 
„Wohlanstandigkeit u macht man heute keine 
Schule. Freilich waren wohl auch einem Kom- 
ponisten von starker Erflndungskraft die Flugel 
erlahmt bei diesen Versen, fur deren Gharakte- 
ristik eine einzige Probe genugt; auf Seite 66 
unten findet sich folgende poetische Blute: 
w Vater, stoBt mich nicht von hinnen, 
Weil ich Euch so schwer betrogen! 
Glaubt der Macbt der reinen Liebe, 
Diese [!] hat noch nie gelogen." 
Original from 
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In solchen Gemeinplatzen bewegt sich der 
ganze „Minnesang a . Der Komponist ringt zwar 
nach Charakteristik und dramatischem Aus- 
druck, aber wie gesagt: es fehlt ihm beides. 
Die besten Nummern sind das Gebet, sehr 
einfach, glatt und flussig, aber ohne jede Tiefe; 
dann der Frauenchor „Der Nachtwind streicht 
durchs Eisengitter", in dem gelegentlich einmal 
ein paar romantische Funken aufblitzen, und der 
sich anschlieflende gemischte Chor w O Liebe", 
der hubsch gearbeitet, ausdrucksvoll und gut 
gesteigert ist. Er wird ubrigens am SchluB 
durch das Soloquartett verstarkt wiederholt und 
wuide, mit ein paar kraftigeren Vortragsfarben 
iibermalt, einen viel besseren Abschlufi des 
Ganzen bilden, als der hinterher hinkende Drei- 
vierteltakt mit dem sattsam ausgeniitzten Fanfaren- 
geschmetter. Die Turnierszenen im Burghof, das 
Erkennen des fremden Ritters usw, die dem 
Komponisten immerhin hatten Gelegenheitgeben 
konnen, seine Phantasie zu entfalten, eine ab- 
wechslungsreiche Rhytbmik oder eine bunte, 
originelle Harmonik zu zeigen — diese Szenen 
verpuffen vollig eintonig und wirkungslos. 
Moglich ist es, daft das Werk, weil es gar keine 
Schwierigkeiten macht und durchaus sanglich 
geschrieben ist, einem anspruchslosen Publikum 
genugt — eine Bereicherung der einschlagigen 
Literatur im gunstigen Sinne ist es nicht. 

Dr. Max Burkhardt 
171. Alfred Moffat: Meisterschule der 
alten Zeit. Sammlung klassischer 
Violin-Sonaten des 17. und 18. Jahr- 
hunderts. No.31— 36. Verlag: N. Simrock, 
Berlin, (je Mk. 2.— bzw. No. 36 Mk. 1.50.) 
Unermudlich und zwar mit seltenem Ge- 
schick gibt Alfred Moffat sonst schwer zugang- 
liche Violinsonaten aus dem 17. und 18. Jahr- 
bundert mit stilgemafier und auch ansprechender 
Klavierbegleitung heraus. Wer hatte gedacht, 
daft er nach Beginn der prachtigen Sammlung 
„01d english Violin music" und der bereits uber 
ein Viertel Hundert Nummern umfassenden 
hochst beachtenswerten Sammlung von „Kammer- 
sonaten" nach langerer Pause die bereits 
30 Nummern zahlende „Meisterschule" noch 
fortsetzen wiirde? Ganz besonders gliicklich 
ist er dabei gewesen. No. 31 ist eine Sonate 
in d-moll von Joh. Chr. Schickhard, die erste 
in einem Neudruck veroffentlichte Sonate dieses 
jetzt wenig bekannten deutschen Meisters, ein 
kraftvolles, sehr ins Ohr fallendes Werk, das 
keine Schwierigkeiten bietet; das ungemein edle 
einleitende Adagio durfte sich zum Vortrag in 
Kirchenkonzerten sehr gut eignen. — No. 32 
ist eine Sonate in g-moll von Leclair, von dem 
bereits mehrere Sonaten in Neuausgaben vor- 
liegen; aber keine von ihnen hat ein so sehr zu 
Herzen gehendes, auch fur den Konzertgebrauch 
hochst empfehlenswertes Larghetto wie die vor- 
liegende, deren erstes Allegro und deren Schlufi- 
giga auch recht wirkungsvoll sind, wahrend das 
einleitende Andante an Wert etwas zuriicksteht. 
— Wie No. 31 so kann auch No. 33 sehr bald 
Violinschiilem zur Bildung des Geschmacks und 
Tons in die Hand gegeben werden; es ist dies 
die F-dur Sonate von Core Hi mit der Gavotte, 
uber die Tartini die bekannten 50 Variationen 
geschrieben hat. — No. 34 ist eine Sonate in 
B-dur von John C oiler, .von dem Moffat bereits 
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fruher eine Sonate herausgegeben hat. Die vor- 
liegende in B-dur hat nicht die ubliche lang- 
same Einleitung, sondern beginnt mit einem im 
Konzertstil gehaltenen, nicht sehr inhaltsreichen 
Allegro, dem ein tiefinnerliches Largo und eine 
sehr muntere Giga folgen, beides treffliche 
Vorspielstucke. -- In No* 35 erhalten wir die 
erste Neuausgabe einer Sonate von Prospero 
Castrucci, der sich Handel als Vorbild ge- 
nommen zu haben scheint und fur vorgeruckte 
Spieler geschrieben hat. Am ansprechendsten 
daraus ist das Schluft-Allegro ( 12 / 8 ). — No. 36 
bildet eine sehr leichte und kurze, uns nichts 
Neues von diesem Komponisten sagende, jedoch 
hochst annehmbare Sonate in G-dur von Vivaldi, 
die Schulern schon sehr bald vorgesetzt werden 
kann. 

172. Camille Salnt-Saens: Triptyque pour 
Violon et Piano, op. 136. Verlag: A. 
Durand & fils, Paris. (Fr. 6.—.) 

Diese dreisatzige Suite verdient Beachtung. 
Der erste Satz („Pr6mice a ) ist fast durchgangig 
im 5 /i Takt gehalten und sehr flieCend in seiner 
Melodik. Recht eigenartig in der Harmonik und 
Stimmung ist die an zweiter Stelle stehende 
^Vision Congolaise", in der vielleicht Melodieen 
aus dem Kongoland verarbeitet sind. Wahrend 
diese beiden ersten Satze einen sehr intimen, 
beschaulichen Charakter tragen, herrscht derbe 
Frohlichkeit und grofie Flottheit in dem Joyeu- 
set6 a betitelten SchluBsatz. Die Klavierstimme 
verlangt ziemlich virtuose Ausfuhrung, wahrend 
die Geigenstimme nicht schwierig ist. 

173. Fritz Volbach: Quintett fur zwei 
Violinen, Bratsche, Violoncello und 
Klavier. op. 36. Verlag: Gebr. Hug, 
Leipzig. (Mk. 9.—.) 

Gelegentlich der Auffuhrung des damals 
noch ungedruckten Quintetts durch das Gebruder 
Post-Quartett und den Komponisten habe ich im 
42. Bande S. 308 dieser Zeitschrift dem Werke 
Worte warmer Anerkennung gespendet. Nach- 
dem ich es jetzt noch naher kennen gelernt 
habe, finde ich, dafi ich dem ganzen Werke, vor 
allem dem grofizugigen, sehr packenden, echt 
leidenschaftlichen ersten Satz noch zu wenig Lob 
gewidmet habe. Es birgt durchaus modernes 
Empfinden in gewahlter, den Klassikern fein 
nachgebildeter aulJerer Form und darf nicht bloB 
fur den Konzertvortrag, sondern auch fur die 
Hausmusik bestens empfohlen werden. 

174. Felix Weingartner: Konzert fur 
Viol in e. op. 52. Bearbeitung fur Violine 
und Klavier vom Komponisten. Verlag: 
Breitkopf & Hartel, Leipzig. (Mk. 6.—.) 

Ein Violinkonzert bloB nach dem Klavier- 
auszug zu beurteilen, ist besonders schwierig, 
da sich nicht ermessen lalit, ob die Solostimme 
im Kampf mit dem Orchester nicht unterliegt. 
Bei dem vorliegenden scheint dies nicht der 
Fall zu sein. Es ist jedenfalls dankbar fiir das 
Soloinstrument, dem vor allem ausdrucksvolle 
Kantilenen zugeteilt sind. Es beginnt sehr ein- 
fach, ich mochte sagen, gesucht einfach, doch 
zeigt sich uberall der moderne, auf den 
Klassikern aufbauende Musiker, der stets inter- 
essant schreibt, dessen starkste Seite aber die 
Erfindung nicht ist. Am meisten interessieren 
durfte der zweite Satz, Variationen uber ein 
schlichte^s -Thema> am meisten gefallen wird 

Driqinalfrom 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



BESPRECHUNGEN (MUSIKALIEN) 



107 



sicherlicb das „Caprice Savoyard" uberschriebene 
virtuose Finale. Trotz aller Vorzuge des Werkes 
scheint es mir jedoch nicht so aus der Natur 
der Violine herausgeboren, um bald Gemeingut 
aller Geiger werden zu konnen. 

175. J. P. E. Hartmann: Sonate fur Flote 
und Klavier. op. 1. Verlag: Wilh. Hansen, 
Kopenhagen und Leipzig. (Mk. 5.—.) 

Bei der groBen Verehrung, die Johann Peter 
Emil Hartmann in seiner nordischen Heimat 
genieBt, ist es nicbt auffallend, daB diese bisher 
ungedruckte Sonate, die er mit 20Jahren 1825 
komponierthat, jetzt nach der in der Koniglichen 
Bibliothek zu Kopenhagen befindlichen Original- 
handschrift von Paul Hagemann herausgegeben 
worden ist. Dazu kommt noch, daB neuerdings 
wieder ein groBerer Bedarf nach Flotenmusik 
sich eingestellt hat. Diese viersatzige Sonate, 
deren Scherzo auffallend kurz ist, empfiehlt sich 
durch ihre solide, an Mozart, Haydn und Hummel 
wohl vornehmlich ankniipfende Arbeit und die 
Naturlichkeit ibrer zwar nicht groBartigen, aber 
immer ansprechenden Themen. Etwas reichlich 
viel Passagenwerk muB man freilich mit in den 
Kauf nehmen. 

176. Roger-Ducasse: Quatuor (en sol) pour 
Piano, Violon, Alto et Violoncelle. 
Verlag: A. Durand & Fils, Paris. (15 fr.) 

Fiir Deutsche, besonders solche, die die 
klassische Kammermusik lieben, wird es 
sehr schwer sein, zu diesem umfangreichen 
Werke eines echten Vertreters des neufranzosi- 
schen musikalischen Impressionismus Steliung 
zu nehmen, zumal es auch sehr hohe Anspruche 
an die Ausfuhrenden stellt. Mich hat das Werk 
in hohem Grade interessiert, wenngleich es mir 
oft sehr gesucht und mitunter auch erfindungsarm 
vorkam. Der Hauptreiz liegt in der Stimmungs- 
malerei, die mir in dem zweiten Satz (einem 
Andantino, ma scherzando) und dem langsamen 
Satz, an den sich das Finale unmittelbar an- 
schlieBt, am feinsten zu sein scheint. Die Har- 
monik ist oft hochst eigenartig, die Rhythmik 
immer interessant. Recht auffallig ist der oft 
direkt dunne Klaviersatz; die Streichinstrumente 
gehen oft unisono. Wer Ravel, Debussy usw. 
liebt, wird sich sicherlich mit diesem Werke 
befreunden. Ob die darin eingeschlagene Rich- 
tung nacbabmenswert ist, muB die Zukunft lehren. 

177. Sigismund Stojowski: Deux id me So- 
nate pour Piano et Violon. op.37. Ver- 
lag: Heugel & Cie., Paris. (6 fr.) 

Immer ist dieser in Paris lebende polnische 
Komponist geist- und schwungvoll. Er hat 
auch feinen Sinn fur Klangwirkungen; man 
wurde ihm Unrecht tun, wollte man die Sonate 
zur Salonmusik rechnen, der er auch durch die 
Fuge im Finale eine deutliche Absage zukommen 
laBt. Wahrend die Ecksatze sehr brillant ge- 
halten sind, hat das ansprechende Intermezzo 
und die Arietta mehr intimeren Charakter. 
Jedenfalls lohnt es, die Bekanntschaft mit diesem 
Werk zu machen. 

178. Jules Mouquet: Sonate pour Violon 
et Piano, op. 19. Verlag: H. Lemoine & 
Cie., Paris. (3,50 fr.) 

Drei knappe, hubsch gearbeitete, inhaltlich 
aber keineswegs bedeutende Satze ohne den 
franzosischen Esprit, den man erwartet. 
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179. Richard Schweizer: AlteWeisen von 
Gottfried Keller fur eine Singstimme 
mit Klavierbegleitung. op. 22. Zweite 
Folge. No. 6— 12. Verlag: Gebr. Hug & Co., 
Zurich und Leipzig. (Mk. 7.90.) 

Die sieben Lieder verraten einen Komponisten 
von Gemut aus der guten alten Schule. Den 
schlichten, natiirlichen Ton, wie er dem Text 
entspricht, hat er am besten in No. 6, 7, 9 und 
12 getroffen, wo die ansprechende Melodik des 
Gesangs direkt ans Volkstumliche streift. Die 
Innigkeit der Empflndung, die da und dort auf- 
taucht (z. B. No. 9) spricht unmittelbar an. In 
No. 8 und 10 tritt an Stelle des lyrischen Ge- 
sangs der deklamatorische mit allerlei Ton- 
malerei in der Klavierbegleitung (nach Art der 
Loeweschen Ballade), wobei sich der Komponist 
der modernen Harmonik nur sparsam bedient. 
Das Lied vom trunkenen Kohlerweib beruhrt 
nicht besonders sympathisch, so treffend auch 
das Taumeln der Betrunkenen und ihr gellender 
Gesang in Tonen wiedergegeben ist, so kraftig 
auch die gehauften ubermaBigen Dreiklange der 
Stimmung Ausdruck verleihen sollen. Recht gut 
gelungen ist dem Komponisten das „Ich fiircht'nit 
Gespenster". Stimmungsvoll ist auch das zarte 
„Wie glanzt der helle Mond" mit dem Reiz der 
harpeggierenden Dreiklange und dem ernuchtern- 
den SchluB. Im ganzen jedenfalls machen die 
Lieder einen recht angenehmen Eindruck und 
werden gerne gesungen werden, um so mehr als 
die Ausfuhrung wenig Schwierigkeiten bereitet. 

180. Burchard Bulling: Zwei Gedichte von 
Martin Greif fur eine Singstimme und 
Pianoforte, op. 5. No. 1: Hoher Mittag am 
Meer No. 2: Vor der Ernte. Verlag: O.Jonas- 
son-Eckermann, Berlin W (Mk. 1.60). 

Die Vertonung dieser Gedichte zeugt von 
ernster Arbeit und dem ebenso ernsten Bemiihen, 
auch dem leisesten Verdacht musikalischer An- 
empfindung in melodischen Anklangen oder be- 
kannten Harmonieschritten zu begegnen. Den 
Vorzug vor dem etwas komplizierten ersten 
diirfte das zweite einfacher gehaltene w Vor der 
Ernte" mit dem musikalischen Hdhepunkt „Es 
ist, als ahnten sie alle" verdienen. 

Dr. Alfred Schuz 

181. Armin Knab: Mombert-Lieder. op. 6. 
2 Hefte. (Mk. 1.50 und Mk. 2.—.) Wunder- 
horn-Verlag, Munchen. 

Die eigenartig verstiegene, innerhalb symboli- 
scher Dunkelheiten sich ergehende Lyrik seines 
Dichters sucht der Komponist nach Kraften 
nachzuahmen und das gelingt ihm in w Heimkehr u 
und „Mich besingt die Zeit mit Schall" auch 
einigermafien. Er verfugt bisweilen iiber ganz 
eindringliche, schlichte Themen, kompliziert 
diese aber dann absichtlich und hat fur harte 
Vorhalte, ubermaBig lang ausgehaltene Noten 
und koloraturUhnliche Auszierung .einzelner 
Silben eine ubertriebene Vorliebe. Die Dekla- 
mation ist bisweilen offenkundig falsch, z. B. in 
„Winterabend u , wo der Komponist fiir das Wort 
„leise" auf die erste Silbe zwei gebundene Achtel 
und auf die letzte ein Viertel setzt, ein Fehler, 
der sich bei dem Worte „singen u wiederholt. 
Ich kann beim besten Willen nicht zu der Uber- 
zeugung kommen, daft die Veroffentlichung dieser 
zwei Hefte zu je drei Gesiingen kiinstlerische 
Berechtigung hStte. Qriqinal Ffd^ Geifiler 
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OPER 

A NTWERPEN: Die VUmische Oper inter- 
** essierte durch AuffGhrungen von Wagners 
„Rheingold a mit dem in dieser Rolle ausge- 
zeichneten, in Bayreuther Scbule erzogenen Van 
Dyck als Loge, und mehrerer w Tannbauser"- 
Vorstellungen mit in deutscber Sprache singenden 
tuchtigen Kunstlern des Dusseldorfer St adt- 
theaters. Einen groBen Erfolg errang auch 
bier Wolf-Ferrari's „Schmuck der Madonna" 
dank vorzuglicher Inszenierung und selten guter 
Chor- und Orchester-Leistungen unter Leitung 
des ersten Kapellmeisters dieses Theaters, 
Schrey. — In der Franzdsischen Oper wurde 
Xavier Leroux' Oper „WiIliam Ratcliff", die 
vor einigen Jahren in Monte-Carlo ihre Urauf- 
fuhrung erlebte, trotz gianzender Darstellung 
abgelehnt. A. Honigsheim 

OASEL: Ein im allgemeinen bedeutendes Re- 
" pertoire, als dessen kunstlerische Hobepunkte 
AuffGhrungen der „Zauberflote a , des w Fidelio" 
und des „Don Juan a (mit Francesco d'Andrade) 
angesprochen werden mussen, bezeugen das 
ernste Wollen unserer Theaterleitung, die durch 
glSnzend inszenierte und minutids vorbereitete 
Erstauffubrungen der ,, Ariadne auf Naxos", 
sowie des W K u h re i g e n a auch die moderne Opern- 
produktion angemessen berucksicbtigt. Wenig 
erfreulich erscbien uns dabei die Bekanntscbaft 
mit dem Werke Richard Straufi', das sich fast 
wie eine ubermutige Stichprobe auf den guten 
Geschmack des Publikums ausnimmt. Besser 
gefiel dagegen das neue Opus Wilhelm Kienzl's, 
das durch sein Stoffgebiet sowie durch den 
glucklichen Einschlag an warmer Volkstumlich- 
keit und leichtflussiger Melodik sehr ansprach. 

Gebhard Reiner 
OERLIN: Giacomo Puccini's Oper „Das 
" M5dchen aus dem goldenen Westen", 
im Deutscben Opernhause zur allerersten 
deutschen Auffuhrung gebracht, steht zur Dis- 
kussion. Es krachte etwas in mir, denn ich 
mochte ihn gem, diesen Puccini. Armer Puc- 
cini! Auch er gebrochen wie jene Mascagni, 
Leoncavallo, Tasca, Giordano? Nein, sein Fall 
ist ein anderer. Moglich, dafi manche mit der 
bekannten untruglicben Sehergabe ausgestatteten 
deutschen Kritikersich jetzt vergnugt die Hfinde 
reiben. Denn sie hatten ja wohl diesem Maestro 
ISngst das richtige Prognostikon gestellt. Sie 
sind klug und weise, und sie betrugt man nicht. 
Nein, man kann unsern Maestro nicht gut in 
einen Topf mit den anderen werfen. Und selbst 
jene anderen haben dem Theater ihre Dienste 
geleistet, wie das Publikum durch passiven und 
hochst ertragreichen Widerstand gegen das kri- 
tische Veto bewies. Aber ich will den Verismo 
beileibe nicht — es ginge ja gegen die Rezen- 
sentenehre — in Schutz nehmen. Nur sagen 
mochte ich, dafi man naturgemafi als Medium 
des Eindrucks versagt, wenn man mit allerlei 
guten deutschen Grundsatzen vollgepackt ins 
Opemtheater geht. 

Nein, dieser Puccini war und ist ein anderer. 
Eine zwiespaltige Natur; halb naiv, halb raffiniert; 
und vor allem ein Konner. Als Vollblutitaliener 
und als naiver Mensch liebt er die starken Wir- 
kungen; aber diese naturliche InnenstrSmung 
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kreuzt sich mit gegen sStzlichen: etwas Zartes 
ist in ihm, eine leise, erottscbe Sehnsucbt, stark 
parfumiert, von Paris befruchtet. Er kann den 
Verismo sans phrase nicht mitmachen. Dafi 
nacb Wagner und noch zu Lebzeiten des ewig 
jungen Verdi etwas Neues geschehen musse, 
fun It auch er. Das dramatische Blut kreist 
ganz unitalieniscb schwach in ihm; Wagners 
Leitmotiv scheint ibm unentbebrlich; und dies 
um so mehr, als der Liebbaber des Effekts nur 
einen kurzen melodischen Faden zu spinnen 
weifi. Er braucht neues Blut, und er findet es 
in Frankreich. Von dort bezieht er die Ingre- 
dienzien seiner Kunst. Dort kann er ja leicht 
anknupfen: an das petit genre, zu dem er ge- 
boren scheint; an das Parfumierte, das er als 
echt empfindet; an das Durcbsichtige, Klare in 
der Form und im Orchester. Wir sehen in der 
Tat, wie er die ganze franzdsische Entwickclung 
mit erlebt. Von Bizet an, dem er manchen In- 
strumentaleffekt, das Spiel mit Mittelstimmen 
abgeguckt bat, bis zum neufranzosischen Im- 
pressionismus. Aber das ist gef&hrlich fur einen 
Menschen mit halber Kultur. Denn Kultur bat 
er nur als Musiker. Und so mundet er ganz 
naturlich ins Artistische. Das Artistiscbe weifi 
sich zun9chst sehr reizvoll mit dem Urmusi- 
kalischen zu verbinden, ja aus dieser Paarung 
stromt etwas wie eine Eigenart, eine kleine 
Eigenart, dank dem Spiel mit Quinten-_ und 
Oktavenparallelen, dem Aufsuchen des Uber- 
mgfiigen. Aber die Scbwacbe der musikaliscben 
Unterlage verleugnet sich nicht, und das Uber- 
mafiige wird zum Mafilosen. Wir, die wir „Bo- 
heme* 4 liebten, w Manon a trotz ibrer mangelnden 
Lungenkraft gern mochten, „Madame Butterfly" 
als Puccini's Wesen empfanden, stutzten oft bei 
„Tosca tt und wenden uns von diesem „Madcben 
aus dem goldenen Westen M mit Bedauern ab. 
Was wir ahnten, ist bestatigt: Puccini sieht die 
Moglichkeiten seiner Kunst erschopft. Er hat 
die kieine Eigenart zur Manier, endlich zur 
Schablone verdickt, die die malerische Absicht 
durchkreuzt. Als Mensch ohne starke, geistige 
Kultur hat er das Ganztonsystem in sich auf- 
genommen, und er verwendet es nicht mehr 
sparsam wie in dem Grofienterzen-Motiv der 
w Butterfly a , sondern geistlos und mit einer Auf- 
dringlichkeit, die verpufft; und als naiver Italiener 
hat er, da die Hemmungen in ihm gescbwacht 
sind, den Sinn fur starke Wirkungen bis zum 
letzten enthullt, hat erdas Kol portaged ramatiscbe 
im Stoff ohne Widerwillen gesucht, sich an ihm 
emporgetastet, ohne es zu erreicben. Was kann 
da noch werden? Das Harmonische, Malerische 
kSmptt gegen das Melodische, das von Natur 
schwach war; das Erworbene erdruckt, weil es aus 
anderem Geiste stammt, das Ererbte, ohne es 
zu befruchten. Und hart und roh legt sich fiber 
das alles eine Unfeinbeit, die selbst im Hinblick 
auf die Unpsychologie von d'Albert's „Tiefland" 
noch verstimmt. Mag sein, dafi eine solche 
Handlung wie die von den Italienern Civinini und 
Zangarini dem Vorbild Belasco's nachgedichtete 

— man scheut sich, dieses Wort auszusprecben 

— ohne den kalifornischen Lokalton weniger 
abstiefie: wir arbeiten mit Assoziationen, und sie 
sind besonders peinlich, wenn die neue Welt im 
Spiele ist. Liebe und Revolver sind ja sonst 
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gewohnliche Opernrequisiten. GewiO! Der Re- 
volver ist hier allzu fleifiig, und die Liebe ent- 
zundetsich unterunwahrscheinlichen UmstSnden. 
An sicb konnen auch Roheit und Sentimentalist 
sebr gut nebeneinander wohnen, wie in diesen 
Menscben, in denen die Sucht nach Gold die 
Erregbarkeit noch steigert. Aber die Roheiten 
haufen sicb wie die Sentimentalititen; der Ton 
endlicb versohnt nicbt. Hier ist der seltene Fall, 
daH man in der Musik so fort das Individuum 
wiedererkennt und sie doch mit gutem Gewissen 
ablehnen muB. Wire die Grenze nicbt uber- 
schritten, beberrschte die Partitur ein uber- 
legener Geist und ein glutvolles Herz, dann 
wurde man die mancberlei koloristiscben Reize 
dieses immer durcbsichtigen Orcbesters noch 
mehr scb&tzen, als man es jetzt tun kann; muBte 
neben vielem anderen die nervdse Tremolo- 
begleitung der seltsamen Kartenszene als geist- 
reicbe Erfindung bervorbeben. Aber das nimmt 
uns nicbt mit; und die Lyrik mubt sicb trotz 
dem beengenden Orchestergewand die Puccini- 
schen Konturen festzuhalten. Es gelingt ihr an 
einigen Stellen; aber es sind docb eben nur die 
Konturen, dieetwas FadenscheinigesumschlieBen. 
Das Ergebnis: ein erster Akt, der sicb aus Milieu- 
scbilderung schwer zum TatsSchlichen erbebt, 
und darum langweilig, aucb im Publikumssinne. 
Aber Puccini ist Italiener. Puccini ist da, und 
er muQ kommen. Der zweite Akt, in dem Liebe, 
Eifersucbt und Revolver ihre groBen Coups 
bringen, erhitzt das Publikum: „Wir batten 
docb recht." Die Stimmung ist entschieden. Der 
dritte. fur den denkenden Menscben groteske Akt, 
Ui dem ein beinabe Gebangter dem Leben an 
der Seite seiner Minnie wiedergeschenkt wird, 
UBt den Beifall orkanhaft anwachsen. Hier ent- 
deckte ich zum ersten Male die erziehliche Ab- 
sicht des Deutschen Opernhauses: dieser R&uber- 
hauptmann wird ein besserer Menscb. Das Gute 
bat gesiegt. Zur Recbtfertigung sei gesagt, daB 
die Auffuhrung der bete bumaine jeden Koder 
auswarf und das Gemut nicht zu kurz kommen 
lieB. Das Szenische sebr scbdn: die Bar, 
Minnies Liebesnest und vor allem der Zu- 
sammenklang vonWald, Schneebergen und Licht 
m letzten Akt, die grasenden und dahin jagen- 
den Pferde nicbt zu vergessen, alles sebr echt. 
Eine Verbeugung vor dem Maschineriedirektor 
Rudolf Klein. DieMassenszenen gut disponiert, 
jede Einzelleistung auf einen maBvollen Realis- 
mus eingestellt. Zweite Verbeugung vor Direktor 
Hartmann. Endlicb Hertba Stolzenberg, 
die als Minnie zum ersten Male von ibrem 
kunstleriscben Wesen uberzeugen konnte. Ihre 
Stimme ist zwitterhaft: fur eine Koloratur- 
stimme zu wenig scblank, fur eine dramatiscbe 
nicht metallisch genug. Aber ein intelligenter, 
musikaliscberund technisch beschlagener Menscb 
hebt die Leistung weit fiber das fiblicbe Niveau 
hinaus. Mit einem Wort: sie ist Kunstlerin in 
der Absicht und fast ganz in der Tat. Alexander 
Kircbner, ein seltener Tenor, der noch wacbsen 
kann und im Spiel obne Steifbeit ist. Da bin 
ich wieder bei Eduard Sch filler angelangt, dem 
ich gem etwas nettes sagen mocbte: musikaliscb 
ist ihm nicbts vorzuwerfen. Aber wie er so auf- 
und abgebt, dusterblickend und doch so gar 
nicbt bedroblich! Auch Jacques Bilk als Sonora 
ware zu nennen; ja, der Zettel abzuschreiben. 

H:n ;i,'i:ri :v L iOOO 
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Mein Extrakompliment aber an Kapellmeister 
Ignatz Waghalter, der das kraBe und das etliche 
Parfumierte mit gleich starker Hand meisterte 
Also: ein niedergehender Stern bier, ein bluhen-. 
des Institut dort. Und dieses gewann zunSchst 
sein Spiel beim Publikum. 

Adolf WeiBmann 
ORESLAU: Nach einer ungewohnlich langen 
D Pause der Unfrucbtbarkeit brachte unsere 
Oper in rascber Folge zwei Neuheiten heraus. 
Die erste war eine „Monna Vanna" des fran- 
zosischen Komponisten Henry F6vrier, der 
mit seinem Erstling w Le roi aveugle" nicht nach 
Deutscbland gedrungen ist. Das Textbucb, von 
Maeterlinck selbst besorgt, lebnt sicb eng an das 
insbesondere durcb seinen famosen Manteltrick 
bekannt gewordene gleicbnamige Scbauspiel an. 
Nur daB Maeterlinck fur die Oper noch einen 
ganz kurzen vierten Akt angefugt hat, der die 
Flucht der Titelbeldin mit ibrem geliebten Prinzi- 
valli zeigt. Das Ganze ist durch dieses An- 
hSngsel keineswegs besser geworden. Die psy- 
cbologische Verworrenbeit und Unaufrichtigkeit 
des Dramas steigert sich in der Veroperung bis 
zur Unverstftndlichkeit der Vorgange. Immer- 
hin ergibt sich eine Anzahl SuBerlich dankbarer 
Szenen, die Fevrier zur Vertonung des Werkes 
gereizt baben mdgen. Er, der seine Laufbahn 
als Wagnerianer (mit dem „Roi aveugle") be- 
gonnen hat, begibt sich in der »Monna Vanna" 
in den Schutz seiner Nationalheiligen Saint-Saens 
und Massenet zurfick. Ein genialiscber Neutoner 
ist der junge Franzose nicht, aber er hand- 
babt die woblbekannten Formen und die pathe- 
tische Sprache der grofien franzosischen Oper 
mit aufierordentlicher Gewandtheit und gutem 
Sinn fur starke leidenschaftliche Entladungen. 
Seine Melodieenbildung ist freilich oft ein wenig 
kitschig. Um so bequemer ist sie fur die Singer, 
denen eine ganze Reihe effektvoller „Nummern e 
zur Verfugung gestellt wird, begleitet von einem 
nirgend uberladenen, sebr wohlklingenden Or- 
chester. In unserer Auffuhrung glfinzte Frau 
Kemp als stimmlich, wie darstellerisch gleich 
bedeutsame Vertreterin der Titelrolle. Ihr se- 
kundierte in erster Linie Herr Hecker, der 
durch die Energie seines Vortrages den k lag- 
lichen Feldherrn und Ehemann Golonna vom 
Fluche der Licberlicbkeit zu losen suchte. 
Kapellmeister Weinerund Regisseur Kirchner 
batten dem Werke alle Sorgfalt gewidmet, auf 
die seine noble kunstlerische Haltung Anspruch 
hat. — Die zweite Neuheit stammt von Alfred 
Kaiser, von dem wir in der gegenwSrtigen 
Spielzeit bereits den Verismo-Spitling B Stella 
maris" horten. Diesmal hat sich Kaiser eines 
vaterlandischen Stoffes bemachtigt, da er sich 
den jugendlichen Freiheitssfinger und -kampfer 
w Theodor Korner" zum Helden erkor. Von 
den funf Bildern des ebenfalls von Kaiser her- 
ruhrenden Buches zeigen vier Theodor Korner 
als erfolgreichen Tbeaterdichter und verliebten 
Brautigam in Wien, das funfte bringt das Lager- 
leben der Lutzower und Korners fruhen Tod 
auf die Bubne. Als einen Febler des eine 
Anzahl Kornerscber Poesieen geschickt ver- 
wendenden Librettos empfinde ich die zahl- 
reichen Umbiegungen der historischen Tatsachen. 
Insbesondere bat Kaiser, nach meiner Ansicht 
Tohne zureichenden jj^m^gc^gi-^rund, aus 
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Korners treuer, liebenswdrdiger Braut Toni 
Adamberger eine leicbtherzige Kokette gemacbt, 
die dem Verlobten so fort den LaufpaB gibt, als 
er sich anscbickt, fur das Vaterland zu fechten. 
Dafur wird ihm in einer von Kaiser frei er- 
fundenen Nichte Andreas Hofers eine andere, 
edlere GefShrtin zugesellt, die zum Schlusse 
uber der Leicbe des Helden den aus zahllosen 
Opern sattsam bekannten Liebestod stirbt. Die 
Musik Kaisers strebt nach dem Kranze der Volks- 
tumlichkeit, zumeist mit Gluck, hie und da je- 
docb der Gefahr der TrivialitSt erliegend. Am 
sichersten meistert Kaiser diesmal den leichten 
Ton der musikaliscben Komodie, den er im 
ersten, hinter den Kulissen des Wiener Hofburg- 
tbeaters wahrend der Erstauffubrung von Korners 
„Toni" spielenden Bilde nacbdrucklich anschlagt. 
Auch die erst beiteren, dann patriotisch erregten 
Volksszenen des dritten Bildes atmen Frische 
und Kraft. Am scbwSchsten ist gerade die mu- 
sikaliscbe Cbarakteristik des Titelhelden geraten 
trotz der besonders reicben gesanglicben Aus- 
stattung, die ihm zuteil ward. Denn Korner, 
der deutsche Jungling, kokettiert in seinen 
heroischen Gefuhls&uBerungen stark mit Puccini, 
wie uberhaupt Kaisers leicbt fliefiende und leicht 
faBliche Tonsprache den sufilich romanischen Dia- 
lekt vor dem kraftvoll germanischen entschieden 
bevorzugt. Vom Kapellmeister Tis so r scbwung- 
voll ditigiert, von den Damen Mac Grew (Toni 
Adamberger), Zuska (Ghristine Hofer) und 
Herrn Hochheim (Korner) in den Hauptrollen 
sehr gtinstig vertreten, errang sich Kaisers Oper 
einen sturmischen Publikumserfolg. 

Dr. Erich Freund 

DORTMUND: Eine Festauffuhrung von „Tristan 
und Isolde** bot insofern keinen ungetrubten 
GenuB, als der Wiesbadener Tenorist Forch- 
hammer als Tristan uber eine starke Indis- 
position nicht Herr zu werden vermochte. Vor- 
zuglich hielten sich in Stimme und Spiel Erna 
Erregots-Busch als Isolde und Helene Wild- 
brunn als Brangane, auch Hugo Gruder- 
Guntram als Kurwenal. — Seine Urauf- 
f u h r u n g erlebte das musikaliscbe Lustspiel „ D e r 
Liebeskrug" von Rudolf Eckardt, Musik 
von Ewald Giebl. Es scbildert eine Liebes- 
szene im sudlicben Frankreich, bei der ein zer- 
brochener Krug zum Ehestifter wird. Der 
flussige Text hat eine ebensolche Vertonung er- 
fahren, die in ihrer leitmotivischen Behandlung 
musikalisch naturlich und echt empfundene 
Szenen enthalt und bei nicht aufdringlicher An- 
lehnung an Bach, Mozart, Wagner ein reiches 
Talent verrSt, dem aber der wirkungssichere 
Bubnenblick noch abgeht, und das oft in eine 
zu feine und gelehrte Ausdrucksweise verfallt. 
Das Werk fand eine warme Aufnahme. 

Heinrich Bulle 

DRESDEN: Die Notwendigkeit, neben Marga- 
rethe Siems noch eine anmutige, junge 
Koloratursangerin zu gewinnen, durch deren 
Verpflichtung der Spielplan bereichert und das 
Interesse fur die alteren kostlichen Opern wieder 
verstarkt werden konnte, fiihrte zu einem Gast- 
spiel von Florence Macbeth, die unlangst hier 
in einem Philharmonischen Konzert wahres 
Entzucken hervorgerufen hatte. Aber die Partie 
der Puppe Olympia in ^Hoffmanns Erzahlungen" 
ist doch kaum ge eigne t, uber y die Biihnen- 
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befihigung einer SSngerin ein Urtei zu ge- 
winnen. Man mufite sie als Rosine oder 
Regimentstochter horen, aber leider verlautet 
von einem weiteren Gastspiel der sympathischen 
Kunstlerin nichts. Ebenfalls auf Engagement 
zielte das Auftreten von Beatrice Gjertsen 
(Weimar) als Elsa ab, obwohl gerade dieses Fach 
hier mit Eva Plascbke-v. d. Osten, Magdalene 
Seebe, Elena Forti vortrefflich besetzt ist. Es 
war also kein Wunder, dafi die Gastin in Gesang 
und Darstellung hinter jeder der genannten 
heimischen SIngerinnen zuruckblieb und ibr 
Gastspiel ergebnislos verlief. — Mit einer von 
festlicber Stimmung getragenen „Tannhauser"* 
Auffuhrung verabschiedete sich Adolf Hagen 
nach einer dreiBigjihrigen Dirigententatigkeit an 
der Hofoper vom Publikum. Er war kein Tem- 
peramentskunstler (und ein solcher hatte sich 
neben Schuch auch nicht ein Menscbenalter 
balten konnen), aber ein feingebildeter Musiker, 
der mit dem gelftuterten Geschmack des echten 
Kunstlers die Ruhe und Sicherheit des erfahrenen 
Theaterpraktikers verband. Eine Opernvorstel- 
lung unter seiner Leitung bot zwar niemals 
Sensationen in bezug auf Steigemngen, ZeitmalSe 
und einzelne Nuancen, aber auch niemals un- 
liebsame Oberraschungen. Hagens Eigenart be- 
stand darin, daQ er unter Verzicht auf alles Pult- 
virtuosentum stets lediglich das Kunstwerk zu 
interpretieren bemuht war und alle seine Gaben 
in den Dienst der Sache stellte. Mdgen dem 
verdienten Manne, dem an seinem Abschieds- 
abend Beweise herzlichster Verehrung zuteil 
wurden, noch viele Jahre im woblverdienten 
Ruhestande beschieden sein. 

F. A. G e i Q 1 e r 

KASSEL: Wieder sind von hier zwei Erst- 
auffuhrungen zu melden. „Oberst Cha- 
bert" von Hermann von Waitershausen und 
n Ariadne auf Naxos" von Straufi gingen, die 
eine von Ernst Zulauf, die andere von Franz 
Beier geleitet, uber unsere Hofbubne. Was 
die erstere vor der letzteren voraus hat, ist die 
Einheitlichkeit und der starke dramatische Zug 
in Handlung und Musik. Kein Wunder daher, 
daB der Horer sich mehr befriedigt sieht durch 
das Erstlingswerk des jungen Komponisten, der 
ubrigens damit den Beweis gibt, dafi er etwas 
kann, als durch das buntscbillernde, wenn aucb 
reizvoller Zuge nicht entbehrende Gebilde von 
Meisterband, dem die recbte Buhnenwirkung 
versagt ist. So wurde denn w Oberst Chabert* 
sehr warm, „Ariadne" aber nur lau aufgenom- 
men, trotzdem alle kunstleriscben Faktoren bei 
der Auffuhrung aufs beste zusammenwirkten. 

Dr. Brede 
l^OLN: Als Anstellungskandidatin erwies sich 
*^ im Opernhause Mimi Poensgen von 
Magdeburg mit der Aida sowie der Brunnhilde 
in „Walkure" und „Gdtterdammerung a als 
eine sehr angenehm stimmbegabte, gut singende 
Sangerin, die indes, wenn auch weniger als 
Erscheinung, eher fur jugendliches Fach Eig- 
nung hat. Fur hochdramatische Partieen reicht 
sie stimmlich und gesangsrhetorisch nicht aus. 
Modest Menzinsky, der prachtvolle Siegfried, 
hat neuerdings mit seinem nach den ver- 
schiedensten Richtungen geradezu vorbildlichen 
Eleazar groBe Triumphe gefeiert. 

Original from Paul Hi,,er 

UNIVERSITY OF MICHIGAN 



KRITIK (OPER) 



111 



l/'OPENHAGEN: Nur von einer im ganzen 
*^ sehr gut gelungencn Wiederaufnahme der 
w Meistersinger" unter Leitung von Carl Nielsen 
und mit einem fast in jeder Hinsicht vorzuglichen 
Hans Sachs (Helge Nissen) ist aus dem Monat 
M3rz zu berichten. — Zum Erfolg einer Auf- 
fuhrung von lb sens „Peer Gynt" hat die Konig- 
liche Kapelle aufierordentlich beigetragen durch 
die sehr schone Vorfubrung der dazugehorigen 
vollstandigen Griegschen Musik. 

William Behrend 
I EIPZIG: Marie Gutheil-Schoder von der 
" Wiener Hofoper absolvierte ein Doppelgast- 
spiel als Carmen und Marta ( B Tiefland a ). Die 
immer nogh ungewohnlich gldnzende Darstellung 
hat an Einbeitlichkeit und Oberzeugungskraft, 
an gleichbleibender Intensitat ihres seelischen 
Ausdruckes, die Stimme an Frische und Trag- 
kraft abgenommen. Fehlte ihrer Carmen das Ele- 
m en tare, Raubtierartige dicser sudlSndischen 
Katzennatur, so ihrer beinahe heftig, ja, in der 
Eifersuchtsszene mit ihrem scharfen stimmlichen 
Beiklang direkt agressiv angefaBten Marta das Ge- 
knechtete, Willenlose und Passive dieses ungluck- 
lichen,erstdurch Pedros reine und selbstloseLiebe 
zur Erkenntnis kommenden, und dann fur seine 
Liebe entschlossen kSmpfenden Weibes. Auch 
im Kostum ist's mehr eine Salon-Marta, die sie 
gibt. Wo aber die Liebe durch WSrme sprechen 
muQ, vermag die kuhle und modulationsarme 
Klangfarbe ihres Organs nicht mehr recht zu 
uberzeugen. Man nahm die Gastin sehr ehren- 
voll, doch ohne rechte spontane Warme und Be- 
geisterung auf. Der Pedro Herrn Jagers ist 
eine der sympathischesten und innerlichsten 
Leistungen dieses immer prachtiger und viel- 
seitiger sich entwickelnden Singers. Den Se- 
bastiano gab erstmalig Herr Klinghammer. 
Sein Organ gibt nicbt die sonoren Sinnlichkeits- 
nuancen dieser mit dunklen, eher weichen als 
harten Farben in ihrem Liebesleben gemalten 
Wustlingsflgur her; in der Darstellung bot er 
VortrefFliches, ja Oberraschendes und psycho- 
logisch Oberzeugendes. Die reine Torin Nuri, 
heilige Einfalt vom Lande, ist eine entzuckende 
Kabinetleistung Frl. Fladnitzers. Die „Car- 
men a -Partitur interpretierte zu aller Freude zum 
ersten Male Opemdirektor Lohse: wuchtig, 
elementar, unter einiger Hintansetzung des 
Graziosen und Romanisch-Pikanten. Das „Tief- 
land a blieb dagegen leider der soliden, aber 
konventionellen und temperamentlosen Routine 
des w Zweiten a uberantwortet. 

Walter Niemann 
I UZERN: Wahrend der Winterspielzeit 1912/13 
*■* wurde im Luzerner Stadttbeater unter 
der Direktion Hans Keller neben dem alteren 
Opern-Repertoire auch das moderne Musikdrama 
sowie die Wagner- und Verdi-Zentenarzeit an- 
gemessen berucksichtigt. Von Opernnovitaten 
gingen wohlvorbereitet Kaisers „SteIla maris**, 
Kienzls„Kuhreigen a und Blumers„Funfuhrtee tt 
erstmalig in Szene. Das Interesse fur die Oper 
war dauernd ein sehr reges. A. Scbmid 
]VEW YORK: Fruher wurden alle Opern in 
A^ New York italienisch aufgefuhrt. Maurice 
Grau fuhrte die Mode ein, deutsche Opern 
deutscb, franzosische franzosisch singen zu 
lassen. Scbon damals gab es Leute, die sagten: 
„In Paris singt man alle Opern in, der Landes 
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sprache und ebenso in den deutschen Stadten ; 
warum also sollte man bier nicht alles englisch 
singen?" Die Antwort lautete: w Wenn den Pariser 
und Berliner Intendanten so viel Geld zur Ver- 
fugung stande wie dem New Yorker, und wenn 
man Parkettsitze taglich wie hier fur 25 Mk. ver- 
kaufen konnte, dann wurde man druben auch 
Kunstler aller LSnder engagieren, die alle 
Opern in der Ursprache und im Urstil singen 
konnen.** Selbstverstandlich war man immer 
bereit, amerikanische Opern in englischer Sprache 
herauszubringen; es fehlte nur leider an Opern, 
die der Auffuhrung wert waren. Vor drei Jahren 
entschlofi man sich dennoch den Versuch zu 
wagen, und in der vorigen Saison wurde das 
Experiment wiederholt. Diese Werke brachten 
es mit Muhe auf drei Oder vier Vorstellungen, 
dann war es aus damit. Eine dritte Oper, 
„Natoma a , von Victor Herbert wurde hier 
von der Chicago-Philadelphia Opera Company 
aufgefuhrt, und diese hatte besseres Gluck; sie 
ist bei weitem das beste was man hier geleistet 
hat und wurde auch in Europa gefallen, denn 
obgleich Herbert in Irland geboren und in 
Stuttgart erzogen wurde, ist er schon seit 1886 
hier zu Hause, und es ist ihm gelungen, einen 
neuen, echt amerikanischen Ton anzuschlagen. 
— Dasselbe kann man nicht von der letzten 
NovitSt, „Cyrano M , sagen.> Ihr Komponist, 
Walter Damrosch, aus Breslau geburtig, lebt 
schon seit 1871 in New York; seine Musik zu 
dieser Oper ist aber deutsche Kapellmeister- 
musik mit gewissen Farben, die an andere 
Lender erinnern. Sie ist melodisch ohne Origi- 
nality, ziemlich geschickt gemacht, interessant 
in der Orchestration, aber im ganzen langweilig. 
Als Text diente eine Bearbeitung von Rostands 
„Cyrano de Bergerac". — Wir haben auch eine 
Premiere erlebt von Kienzls „Kuhreigen a , 
die sonderbarerweise franzosisch, als „Ranz 
des Vaches", aufgefuhrt wurde, weil zu wenig 
deutsche Kunstler Dippel zur Verfugung standen. 
Es war niimlich wieder die Chicago-Philadelphia- 
Gesellschaft, die uns diese Oper (die ziemlich 
gunstig aufgenommen wurde) bescherte, sowie 
auch eine „Conchita", von Riccardo Zan- 
donai, mit einem spanischen Sujet, das ebenso 
wie die Musik vielfach an „Carmen a sowie an 
Charpentier's w Louise a erinnert. Sonst ist nichts 
Besonderes daruber zu sagen. Wir sollen noch 
„Boris Godounow" horen — und das ist alles. 
Im ubrigen bewegt sich die Metropolitan-Oper 
in bekannten Gleisen. Wieder aufgenommen 
wurden unter anderem die lange vernachlassigten 
n Hugenotten a und die „Zauberflote", in denen 
man Frida Hem pel bewunderte, ohne in ihr 
einen vollgiiltigen Ersatz fiir Marcella Sembrich 
oder Luisa Tetrazzini im Koloraturfach zu finden. 
Die Destinn entzuckte besonders in den „Huge- 
notten* 4 . Sonst bleibt alles beim alten, aufier 
dafi es dem Publikum ofter als fruher gegonnt 
ist, Geraldine Farrar und Caruso zusammen 
singen zu boren. Die Wagner-Oper wird mit 
Liebe gepflegt. Urlus und Carl Braun (beide 
neu hier) haben sehr gefallen und machen es 
dem Manager moglich, mitGadski, Fremstad, 
Matzenauer, Homer, Goritz, Reiss und 
anderen Lieblingen jene all-star Besetzungen 
darzubieten, die man hier erwartet. 

Oriqincffffffflfi T - Finck 
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T>ARIS: Solange die Erben Alfred M us sets 
* noch seine Autorrechte besaBen, widersetzten 
sie sicb jeder Vertonung seiner dramatischen 
Werke, aber kaum war die Scbutzzeit ver- 
strichen, so sturzte sicb ein Heer von Kompo- 
nisten auf sie, aber schlieBlich durften die 
Erben doch recbt bebalten, denn weder Messa- 
ge rs M Fortunio a noch Piern6s „On ne badine 
pas avec Pamour*, nocb aucb die in der 
Volksoper der Ga!t6 gegebene „Carmosine" 
von Henry F6vrier baben sicta als erfreu- 
liche Leistungen erwiesen. Selbst wenn Musset 
Prosa schreibt, so ist er so poetisch, daB die 
Musik nicbts hinzufugen kann und nur als 
eine Verlangerung und Verdunkelung des Sin- 
nes erscheint. Henri Cain und Louis Payen, 
der Dramaturg und der Verseschreiber, haben 
die Frechbeit so weit getrieben, den drei Akten 
Mussets einen vorbereitenden ersten Akt vor- 
auszuschicken, der fur die Handlung unnotig 
ist und aucb dem Koraponisten nur wenig 
bietet. Fur den Schlufi bat Musset, der von 
einer wenig bedeutenden Erziblung des Boc- 
caccio ausging, den originellen Einfall gebabt. 
daB die Konigin selbst das ungluckliche Burger- 
mftdchen besucht, das sicb hoffnungslos in 
ibren Gemabl verliebt bat, und Carmosine dazu 
bringt, den ibr bestimmten Br&utigam zu 
heiraten. In der 'Oper verscbwindet dagegen 
die Rolle der Konigin ganz und der Brflutigam 
selbst erobert Carmosine durch allerlei Jugend- 
erinnerungen zuruck. Das Liebespaar, das in 
Jugenderinnerungen scbwelgt, ist aber eines der 
banalsten Kundgebungen der Opernbuhne. Henry 
F6vrier batte zu hocb gegriffen, als er vor vier 
Jabren aus Maeterlincks „Monna Vanna" ein 
Musikdrama fur die GroBe Oper macbte. Das 
kann man ibm diesmal nicbt vorwerfen. Fur 
seinen Massenetismus fand er bier einen 
passenderen Stoff. Leider bat er aber auch die 
Scbwlcben seines Meisters nacbabmen zu 
mussen geglaubt, indem er Carmosine in einem 
Hauptmoment unter Orcbesterbegleitung dekla- 
mieren teBt. Immerbin sind seine Gesangs- 
partien nocb zu anspruchsvoll ausgefallen. 
Weder Frau Lambor-Vuillaume noch der 
Tenor Gilly reichten ganz aus in den Stellen, 
wo sie einige Leidenschaft batten entwickeln 
sollen. Das Orchester hat Fdvrier verhiiltnis- 
maBig einfach behandelt, aber vielleicht flel 
gerade deswegen eine gewisse Scbwache des 
S reichquartetts auf. — Es war ein verwegener 
Gedanke, aus dem mystiscb dump n Roman 
von Georges Rodenbach „Le Carilionneur", 
der 1897, ein Jahr vor dem Tode des zart- 
sinnigen belgiscben Dichters erschien, eine 
Oper zu machen. Xavier Leroux, der das 
Wagnis unternahm, hatte sich uberdies bis jetzt 
fast nur als Mann der glinzenden AuBerlichkeit 
bewShrt. Die Auffuhrung in der Komiscben 
Oper hat die Bedenken immerhin nur zum 
Teil gerechtfertigt. Das berubmte Glockenspiel 
im Turme des Stadthauses von Brugge gibt 
ganz von selbst dem Tonsetzer einen bestimm- 
ten Anbalt und zwingt ihn sogar dazu, ein leb- 
haftes Bild des Volkslebens zu entrollen, das 
im Roman durch den Wettbewerb um den 
Glockenspielerposten vorgezeicbnet ist. Es ist 
damit ein ahnlicher Stoff gegeben wie ibn 
Wagner in den w Meistersingern tt so glucklich 
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ausgebeutet hat. Dieses Werk hat frei- 
lich vor demjenigen von Leroux den Vorzug, 
dafi der SSngerkampf eng verknupft ist mit der 
Liebesgeschichte, wShrend hier der Wettbewerb 
nur eine glSnzende Episode bildet, die etwas zu 
fruh kommt und daber auf das folgende druckt, 
das im einfachen Rabmen eines fUmiscben 
Burgerhauses vorgeht. Schon im ersten Bild 
hat der Kunstler Jon's, der zugleich Arcbitekt 
und Musiker ist, die Wahl zwischen den beiden 
T5chtern des alten Antiquars und zieht die 
leidenschaftliche brunette Barbara, die sich ibm 
formlich an den Kopf wirft, der tiefsinnigen 
blonden Godeliva vor, die wie fur ibn ge- 
schaffen ist und die er im Grunde schon jetzt 
liebt. Im zweiten Bild, das auf dem Markt- 
platze spielt, wobnen beide MSdchen unter den 
Ehreng&sten dem Wettkampfe bei, aber Gode- 
liva allein begeistert sich fur den Sieg der alt- 
hergebrachten Glockenspielweisen, die Joris 
zwei fremden Bewerbern gegenuber zu sieg- 
reicher Geltung bringt. Nach diesem musi- 
kalisch und szeniscb glinzenden Bilde fallen 
dann die folgenden Szenen um so mehr ab, 
als das Hin- und Herschwanken des mit Barbara 
verheirateten Joris zwischen seiner krinklichen, 
eifersuchtigen Frau und seiner gesunden, liebens- 
wurdigen Schwigerin eine unerfreulicbe Hand- 
lung darstellt, die in der Oper noch weniger 
anziebt als im Roman, weil bier alle feinere 
Motivierung wegfallen muQte. Fur die Ver- 
zweiflung des Liebespaares hat immerhin der 
Tonsetzer einige uberzeugende Akzente gefunden, 
und so fugt sich das tragische SchluBbild, das 
an einem malerischen Kanalufer von Brugge 
spielt, harmonisch dem Ganzen an. Godeliva 
ist ins Kloster gegangen und nimmt als Begine 
mit einem scbweren Kreuz auf der Schulter an 
einer Prozession teil. Sie antwortet nicht mehr 
auf die Verzweiflungsrufe des unglucklichen 
Joris und dieser verscbwindet in seinem Glocken- 
turm, aus dem plotzlich dumpfe Tone er- 
schallen. Godeliva ahnt, daB sich Joris selbst 
an der groften Glocke aufgehSngt hat und 
bricht ohnmScbtig zusammen. Das Bild des 
Glockenspieles und das SchluBbild der Pro- 
zession smd wohl das Beste, was der Tonsetzer 
der „Konigin Fiametta" und des „Landstreictaer* 
bis jetzt geschrieben hat. Frau Carr6 futarte 
die anstrengende Partie der Godeliva mit mehr 
Anmut als Kraft durch. Felix Vogt 

DRAG: Mit dem „Ring" und den .Meister- 
* singern* ist genau einen Monat nach seinem 
Beginn der Wagner-Zyklus am 13. Marz zu 
Ende gegangen. Unser Deutscbes Theater 
hat bewiesen, daB es das gigantische Gesamt- 
werk ganz mit eigenen Krfiften auffubren kann. 
Ein Beweis von kunstlerischer LeistungsfShig- 
keit, den es hoffentlich noch recbt oft erbringen 
wird. — Eine sehr hubsche Auffuhrung von 
Hal6vys „Judin a unter Kapellmeister Dr. Karl 
Horwitz mit Julie Kdrner als Recba, Julius 
Peters als Eleazar und Nicola Zee als Kardi- 
nal verdient erwahnt zu werden, ebenso die 
zehnte Auffuhrung von StrauB' w Ariadne", die 
ungeschwachte Anziehungskraft ausubt. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
CT. PETERSBURG: Die Hofoper ist im 
^ Februar mit der ersten Vorstellung der 
^Elektr^j^^tfagl^herausgekommen, ohne 
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dafi sie damit einen sonderlichen Erfolg zu ver- 
zeichnen hatte, denn im grofien und ganzen hat 
sich das Publikum entschieden gelangweilt, und 
es bleibt abzuwarten, ob das Werk uberhaupt auf 
dem Spielplan bleiben wird. Uber die Auffuh- 
rung ist nur Gutes zu benchten; der Beifall 
des Publikums gait grofitenteils der glanzenden 
Direktionskunst des feinsinnigen Albert Coates 
und den vortrefflichen Vertretern der Hauptrollen 
— Inzwischen erlebten wir die Auffuhrung von 
Rimsky- Korssakow's „Ssadko" im Theater 
fur Musi kdramen. Das Werk har trotz seiner 
mannigfachen Langen einen warmen, vollen 
Erfolg. Bernhard Wendel 

SCHWERIN i. M.: Im Hoftheater sorgten in 
den leuten Wochen Richard Wagner und 
Richard Straufi fur viele ausverkaufie Hauser. 
„Der Ring 44 bewahrte seine g waltige Anziehungs- 
kraft, und dem „Rosenkavalier tt wurde als be- 
deutende Neuerscheinung ebenfalls ein starkes 
Interesse entgegengebracht. Das war verstand- 
lich und berechiigt, denn Professor Kaehler 
bietet mit seiner Sangerschar und seinem keine 
Schwierigkeiten kennenden Orchester diese 
Werke so dar, dafi nur uneingeschrSnkte Aner- 
kennung fur die genufireichen Wagner- und 
Straufi-Abende am Platze ist. Unsere Solisten 
wetteifertengeradezu mitauserlesenenLeistungen; 
genannt seicn: Frieda Schreiber (Octavian, 
Fricka und Erda). Paula Ucko (Brunnhilde und 
Marschallin>, Grobke (Siegmund und Siegfried), 
Mohwinkel (Wotan), Basil (Ochs von Lerche- 
nau), Freiburg (Hagen), Kruse (Gunther), 
Ottilie Schott (Sieghnde). — Philipp Bocks 
romantisches Singspiel „Der Wendenkon ig u 
erlebte hier seine Urauffuhrung. ts ist a*as 
kein die musikalische Welt erscbutterndes Er- 
eignis, sondern es ist eine freundliche, im Spree- 
wald spielende Operette mit buntphantastischem 
und naivkomischem Aufputz. Flachheiten wech- 
seln mit wirkungskrfiftigen und ansprechenden 
Eindrucken. Sehr reizvoll ist die musikalische 
Schilderung der Johannisnachtstimmung, auch 
einzelne Chore und Lieder verraten den guten 
Geschmack des Komponisten. Das auch von 
ihm selbst verfafite Libretto lafit zu wunschen 
ubrig. Hofkapellmeister Meiflner und Re- 
gisseur Holy hatten dem Werk viel Sorgfalt 
und Verstandnis gewidmet. — Zu erwahnen ist 
schliefilich ein Gastspiel von Marguerite Sylva 
von der Grofien Oper in Paris als Santuzza und 
Nedda. Paul Fr. Evers 

*W/ E1MAR: Unter Grummers temperament- 
™ voller Leitung ging als Sakularfeier neuein- 
studiert Verdi's „Rigoletto a in Szene. Leider ver- 
lieren wir diesen geborenen und gewissenhaften 
Theaterkapellmeister mit Ende der Saison. Ein 
Ruf als „Erster a entfuhrt ihn uns an die Volks- 
oper nach Wien. — Aufier einer Reihe von auf 
Engagement abzielenden Gastspielen in verschie- 
denen Opern wurde uns eine besondere Freude 
mitder pietatvollen WiederaufnahmederLassen- 
schen Musik zu Goethes „Faust a (I. und II. Teil) 
in der ungemein buhnenpraktischen Bearbeitung 
von Otto Devrient an den beiden Osterfeiertagen 
bereitet. — Der Einflufi der in Ilm-Athen be- 
findlichen vier Kinos macht sich leider im 
Hoftheater durch die Lucken auf den billigeren 
Plfitzen unangenehm bemerkbar. 

Carl^Rorich 

XU. 14. f'l::-! ;r,'i!:i :v.- C itH>Olt 
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W^IEN: Die Urauffuhrung von Franz 
w Schrekers dramatischem MSrchen w Das 
Spielwerk und die Prinzessin" in der 
Hofoper hat viele mit all dem Reiz des Pro- 
blematischen umsponnen, der dieser seltsam 
traumhaften und traumwirren Dichtung und all 
den ungeordneten Willkurlichkeiten ihrer vagen 
Symbole ebenso innewohnt wie der impres- 
sionistisch schillernden, in ihrem schwulen und 
dabei zarten Farbenprangen an die fremdartig 
gefihrliche Schonheit gefleckter Orcbideen 
mahnenden Musik. Und hat v ele (zu denen 
auch icb mich zfthlen mufii enttauscht, die von 
diesem gedanklich bedeutsam, wenn auch un- 
klar unterstromten, erotisch gluhenden Traum 
in Worten, Tonen und Bildern einen nicht ver- 
standesmMfiigen, aber phantastisch reinen und 
starken Eindruck erwartet hatten: einen 
dicnterischen, der grofie Sinnbilder des Lebens 
und der Kunst unmittelbar, ohne den Umweg 
uber die rechtfertigende Vernunft, zur Seele 
sprechen lafit; und einen musikalischen, der 
nivht nur in den Hohepunkten des Vorspiels, 
der Einleitung zum zweiten Akt, den Floien- 
liedern des Handwerksburschen, der in Fieber- 
glut zuckenden ersten Szene und des ganz in 
leuchtende Sehnsucht getauchten Festtaumels, 
sondern auch in den dramatisch, forthastenden 
Szenen mit der Evidenz des Uberzeugenden 
wirken werde. Dem ist nicht so; wenigstens 
nichtganz so. Weil das Dichterische so sehr durch 
Widerspruche und geflissentliche Dunkelhciten 
verwirrt wird, dafi neben all den Undeutlich- 
keiten auch das ursprunglich Klare blafi wird; 
und weil das gleiche von der Musik vieler 
Szenen gilt, die trotz ihrer zarten Klangfarben 
wesenlos wirken, weil sie nicht die Empfindung 
des Endgultigen, mit unabanderlicher Notwendig- 
keit Ausgestalteten wecken, sondern nur die, 
dafi ein blendender Kdnner und Kunstler mit 
einem freilich selosteroberten technischen Ver- 
fahren den wirklich erlesenen Fruchten voll- 
kommener Inspiration die Surrogate des blofien 
Willens hinzugefugt hat. Dafi er, statt jede 
Einzelheit ausreifen zu lassen, die Stunde ge- 
zwungen hat, ihm dienstbar zu sein. All dies 
zeigt sich erst bei der Auffuhrung des wunder- 
sam zwiespaitigen, in seii em Gelingen wie in 
seinem Versagen gleich fesselnden Werks, das 
vielleicht ein verfehltes ist — aber aus Ober- 
fulle, nicht aus Armut verfehlt, und selbst in 
seinen Schwachen interessanter und produktiver 
ist, als die meisten der blofi theatralischen Ge- 
schicklichkeiten des heutigen Opernmarkts. Das 
gilt von dem ganz eigenen Ton der Dichtung, 
in der der Leidensweg der verderblichen und 
in irrer Sehnsucht kranken Schonheit und 
der Leidensweg des Kunstlers gezeigt wird, der 
in sein Spielwerk das reine Erklingen der 
Menschenseele bannen will und dem die Ehr- 
furchtlosigkeit des Lebens, aber auch dessen 
zerstorende Mfichte, Sinnengier, Had, Betrug, 
brutale Erotik das Werk verstdrt und ihn selbst 
in die Nacht des Wahnsinns treibt. Und es 
gilt von der Musik, die eine ganz sonderliche 
Mischung des tonal gebundenen mit dem ganz 
feinen, leisen, zart dissonierenden und dabei 
immer reizvoll, ja bis zum Oberreiz wohllautenden 
Klangwerden bedeutet, wie es Debussy, Delius 
oder Dukas eigen Jst (und. ganz anders als bei 
Original from 
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Schonberg), — aber durchaus eigensam und 
personlich, und vor allem: nicht nacbgeahmt, 
sondern wirklich innerlich gehort. Wobei nur 
zu beklagen ist, daB der scbdnste Teil des 
Ganzen, die spinnwebzarten Chore, das zart 
versonnene Flotenspiel des Handwerksburschen, 
das dann zu verfuhrerischem, lockend schwel- 
gsrischem und suB lechzendem Reigen wird, 
bei der Auffuhrung nicht recht zur Perzeption 
kommen, weil allerlei Unartikuliertes, Volks- 
geschrei, Glockengeiaute diese subtilen Ton- 
gespinnste verschutten. Und daB auch die an 
sich zauberbaft fein und fremdartig gemiscbten 
Kl&nge des Spielwerks nur ganz vage, ja kaum 
hdrbar in das andere hineinflimmern: der ge- 
rade im Ersinnen unwirklich marchenhafter, 
wie aus f rem den Reichen tonender, beklemmend 
lockender Laute unerscbdpfliche Kunstler 
Schreker scheint sich hier in der Wirkung seiner 
Instrumentation getauscht zu haben. Bei alle- 
dem: ein unbedingt eigenartiges, wenn auch 
unbedingt fragwurdiges Werk, in dessen Scbopfer 
sich noch viel UngemaBes losen, viel Unklares 
zu innerer Ordnung kommen muB. Dann 
wird dieser Tondichter eine der stSrksten Po- 
tenzen der heutigen Opernbuhne bedeuten. — 
In der Wiener Auffuhrung war Rollers herr- 
licbes Buhnenbild das kunstlerisch Hochst- 
stehende. Reichenbergers sorgliche und mit 
WSrme durchgebildete Orchesterleitung das an- 
ziehendste. WShrend Gregors Regie, insonders 
wShrend des Festes, das alle Zugellosigkeit ent- 
fesseln sollte, und bei dem ratlose Statisten reg- 
los hcrumstanden, und in der klSglich miB- 
lungenen, statt der DSmonie bios in exzentrische 
Komik verfallenden SchluBszene ganz versagt 
hat. Auch die Darsteller, mit Ausnahme des 
strmmlich beruckenden Frl. Jeritza und Hof- 
bauers, der doch starke Momente hatte, viel 
zu konventionell; so schon William Miller 
auch singt, so wuchtig Weidemann auch zu 
gestalten versuchte. Der Erfolg war zwiespaltig 
wie das Werk selbst. Es wurde begeistert ge- 
zischt und verzweifelt applaudiert. 

Richard Specht 

KONZERTE 

ANTWERPFN: Die Soci6t6 des nouveaux 
concerts vermittelte uns weiter Kunstge- 
nusse erlesenster Art, unter Leitung Steinbachs 
Beethovens „Eroica" und den zweiten Satz der 
Zweiten Symphonie Mahlers, unter Direktion des 
hiesigen verdienstvollen Kapellmeisters Mortel- 
mans Balakirew's etwas langatmige C-dur Sym- 
phonie. Im erstern entzuckte Teresa Carrefio 
mit Tschaikowsky's b-moll Konzert und kleineren 
Virtuosenstucken, im zweiten der Violinist 
Flesch mit genialem Vortrag des Beethoven- 
Konzerts. — Elsa und Caecilie Satz hinterlieBen 
trotz virtuos ausgeglichenem Zusammenspiel 
auf zwei Klavieren keinen besonders tiefen Ein- 
druck, wohingegen das Pariser Capet-Quartett 
mit Haydn, Beethoven und vor allem Debussy 
eine unubertreffliche Wirkung ausubte. — Im 
Volkskonzert horte man das selten gespielte 
reizende Konzert fur Flote und Harfe von 
Mozart, dagegen konnten Kompositionen zeitge- 
nossischer Belgier kein Interesse erwecke. — 
Francks „B6atitudes a (Sejigpreisungen) erlebten 
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unter Leitung Ontrops eine fast vollendete 
Auffuhrung, namentlich in chorischer Hinsicht 
(Soci^te" de musique sacr£e) und mit vorzuglichen 
Pariser Solisten. A. Honigsheim 

DASEL: Die letzten Abonnementskonzerte, 
" die durch die Mitwirkung Lucy Gates' und 
Paul Benders besonderen Wert erlangten, ver- 
mittelten aulier allgemein bekannten Orchester- 
werken Anton Bruckners Sechste Symphonie in 
vortrefflicher Ausarbeitung durch Hermann 
Suter, dessen hervorragende QualitSten als 
Orchesterleiter auch in einem die Symphonieen 
Beethovens umfassenden Zyklus von Extra- 
konzerten unzweideutig zulage trat. — In 
tiefer Stimmung bot der Basler Gesang- 
v ere in Hector Berlioz' groftangelegte „Toten- 
messe a , deren geniales „Tuba mirum 4 * zu ebenso 
intensiver Wirkung gebracht wurde, wie die 
rein-lyrischen Partieen, unter denen die Inter- 
pretation des „Sanctus" durch Hans Ernst be- 
sonders erfreute. — Intime Kleinkunst in uber- 
zeugender Einheitlichkeit des Stils brachte der 
Basler Bachchor unter Adolf Hamm mit 
der Wiedergabe der w Trauerode tt und der Kantate 
„Gott fan ret auf a von Bach, in derder verhaltnis- 
maBig kleine Chor durch uberraschende WSrme 
und Plastik des Ausdrucks fesselte. Von den 
Solisten war Anna Stronck-Kappel fiber alles 
Lob erhaben, wShrend Rolf Liegnitz durch 
mangelnde Reinbeit der Intonation enttauschte. 
— In einem eigenen Liederabend entzuckte 
Maria Philippi, von Ed. Ehrsam am Flugel 
unterstutzt, durch die Abgeklartheit ibrer Kunst. 
— - Im benachbarten Lorrach brachte Albert 
Hitzig das selten gehorte Oratorium „Die Zer- 
storung Jerusalems" von Ferdinand Hiller zu 
einer eindrucksvollen, groBzugigen Wiedergabe. 

Gebhard Reiner 
DERL1N: Fur den 9. Symphonieabend der 
^ Koniglichen Kapelle hatte Richard 
StrauB Schuberts Unvollendete und Beethovens 
Neunte, fur den 10. und letzten eine Reibe 
von Ouverturen von Wagner und sein w Helden- 
leben" aufs Program m gesetzt. In dem Finale 
des Beethovenschen Werkes wirkte der Konig- 
liche Ope rn chor mit Chorschule, auBerdem 
das Soloquartett der Damen Andrejewa-Ski- 
londz und Marie Goetze sowie der Herren 
Rudolf Berger und Baptist Hoffmann mit. 
Wem es vergonnt war, die Neunte unter Leitung 
eines Wagner, Bulow, Hans Richter zu erleben 
und damit einen MaBstab fur richtiges Erfassen 
des ZeitmaCes, fur Herausarbeiten feiner Einzel- 
heiten dieser Musik zu gewinnen, kann sich un- 
mdglich damit einverstanden fuhlen, wie sich 
Richard StrauB mit diesem Werke abfindet. 
Das temperamentvolle Drauflosgehen bei diesem 
Stoffe genugt wirklich nicht; man kommt beim 
Zuhdren nicht heraus aus dem inneren Wider- 
spruch, wenn StrauB die Neunte dirigiert. Da- 
gegen kann man von Herzen zustimmen, wenn 
er das w Lohengrin tt -Vorspiel aufbaut Oder die 
„Tannh5user a -Ouverture vorfuhrt; weniger wollte 
mir die Faust-Ouverture zusagen, bei deren 
Ausfuhrung das rhythmische Element nicht ener- 
gisch genug ausgearbeitet war. DaB, was an 
Schonheit des Klanges in seiner „Heldenleben a - 
Partitur steckt, mit voller Liebe hervorgeholt 
wurde, kann man sich wohl denken. Der Aus- 
gang dieses Tongedichtes mit seinen wirklich 
Original Trom 
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hinreifiend schonen Klangwirkungen liefi alles 
vergessen, was man gegen den Dirigenten sonst 
auf dera Herzen hatte. — Einen ganz taerrlichen 
Musikabend haben die Herren Schnabel, 
Flesch und G6rardy ihren zablreich er- 
schienenen Horern noch zum SchlufJ der Spiel- 
zeit bereitet. Mit Begleitung des von Camillo 
Hildebrand dirigierten Philbarmonischen Or- 
cbesters wurde Mozarts Konzert fiir zwei Kla- 
viere in Es (^chnabel mit Richard Buhlig), das 
Konzert fur Violine und Cello von Brahms und 
zum SchlufJ das Triplekonzert von Beethoven 
gespielt. Es war ein Vergnugen, diesem vollen- 
deten, aufs feinste abgewogenen Zusammenspiel 
zu lauscben; jeder Tondicbter wurde in seiner 
Eigenart erfafit, es war ein Wetispiel hinsicbt- 
lich der Schonheit der Tongebung auf jedem 
Einzelinstrument, das sich doch so glucklich in 
das Zusammenwirken einfugte. Ein ruckhalt- 
loses Bravo den Solisten wie dem Orcbester. 

E. E. Taubert 
Die Cborleistung der Singakademie in 
Bachs so ungemein dramatiscber ^Johannes- 
Passion 4 *, die Georg Schumann seit einigen 
Jahren regelmadig neben der „Matthaus-Passion a 
auffuhrt, war vortrefflicb ; auch das Philharmo- 
nische Orchcster, zu dem sich an der Orgel 
Meister Irrgang und am Klavier Max Eschke 
gesellten, stand mcist auf der Hone seiner Auf- 
gaben. Mit feinstem Stilgefuhl und vollendeter 
Technik sang die Sopranistin Clara Senius- 
Erler, hochst annehmbar die junge Altistin 
Hilde Ellger. Wiirde die Hone dem Tenoristen 
Felix Sent us nicht Schwierigkeit machen, so 
w3re er als Evangelist schlechtweg vollendet. 
Sidney Bid en sang als Cbristus zu gedehnt, 
bisweilen sogar weinerlicb. Mit groGer Ge- 
scbmeidigkeit bewaltigte Karl Mayer die Kolo- 
raturen der BaBarien; seine Stimme klang pracht- 
voll, sein Vortrag war durchgeisiigt. Die kleineren 
BaOsoli vertrat Otto Werth. — Entschiedene 
Fortschritte hat das Neue Tonkunstlerinnen- 
Orch ester, dem die BlSser des Philharmoni- 
schen Orchesters hilfreich zur Seite standen, 
unter Iwan Frobes Leitung gemacht, doch er- 
scheint es mir hochst zweifelhaft, ob es sich 
auf die Dauer hier wird behaupten konnen. Als 
verspatete Neuheit wurden Zdenko Fibichs 
(+1900) etwas gar zu ausgesponnene Idylle „Am 
Abend" und die reizende Valse triste von Sibe- 
lius geboten. Fur Lieder von Hermann Durra 
(gesungen von Magda Hoppe) konnte ich mich 
gar nicht erwarmen. Die Klavierspielerin Gladys 
Seward steuerte das Konzertstuck von Weber 
bei. Schuberts Kleine C-dur Symphonie be- 
schloB den Abend. — Das 6. (letzte) Oskar 
Fri e d - Konzert fand unter Mitwirkung des 
Bruno Kittelschen Chors als Beethoven- 
Abend statt. Auf die Kantate „Meeresstille und 
gluckliche Fahrt", dirigiert von Bruno Kittel, 
und das G-dur Konzert, gespielt von Sandra 
Droucker, folgte die Neunte, deren Instru- 
mentals2tze weit mehr befriedigten als das 
Finale, dessen Soloquartett noch in letzter 
Stunde im Sopran und Ball erganzt werden 
muBte. — Stefi Jung-Geyer, trotz ihrer Jugend 
sicberlich die bedeutendste der lebenden Gei- 
gerinnen, trat wieder einmal fur Goldmarks 
Konzert ein. Sie batte sich mit dem hochst 
beachtenswerten Dirigenten Adam, Dolzycki 
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zusammengetan; dieser brachte mit dem Bluth- 
ner-Orchester Gernsheims stets wohlklingende, 
fein gearbeitete und gedankenreiche zweite Sym- 
phonie und eine ziemlich anspruchsvolle, harmo- 
nisch intere>sante, durch feine Tonmalerei und 
geschickte Instrumentation ausgezeichnete sym- 
phonische Dichtung „Anhelli a von L. Rozycki 
zu trefflicher Auffuhrung. — Trotz nicht ge- 
rade vollendeter Wiedergabe fand der dem 
Schaffen Hans Koeftlers gewidmete Abend 
der Loevensohnschen Kammermusik- 
vereinigung jubelnden Widerhall bei dem 
Publikum. Weniger wegen der groCen Form- 
vollendung, die in dem finalen Variationen- 
satz uns schlieBlich die Hauptthemen der ubri- 
gen Satze in geistvoller Kombination vorfuhrt, 
als wegen der herrlicben melodischen Erflndung 
und des wahrhaft aus tiefster Seele ent- 
springenden Empfindens verdient das Streich- 
quartett in g allgemeinste Beacbtung. Viel- 
leicht noch schwungvoller und im Adagio noch 
weihevoller ist das noch ungedruckte Streich- 
quintett (mit zwei Bratschen). Beide Werke 
lassen uns in KoeBler einen Geistesverwandten 
und Gesinnungsgenossen von Brahms erkennen. 
Magerunsauch keineneuen Bahnen,etwa wie Max 
Reger oder gar Arnold Schonberg, erschlieCen, 
so ist er doch durcDaus ein in bohem Grade 
klassisch gebildeter, geschmackvoller, vornehmer 
Musiker mit modern em Empfinden. Dafl er 
gem an das alte deutsche Volkslied ankniipft, 
uberhaupt volkstumlich in des Wortes bester 
Bedeutung komponiert, bewiesen seine Kammer- 
gesange fur eine Singstimme (Meta Zlotnicka), 
Oboe (Fritz Fie mm in g), Horn (Paul Rembt) 
und Streichquartett. Es ist erstaunlich, mit 
welcher Feinbeit und Ausdruckskraft er diese 
sechs Instrumente behandelt, um die Textes- 
worte musikalisch zu illustrieren. 

Wilhelm Altmann 
Diediesjahrige w Matthauspassion a -Auffiihrung 
der Singakademie in der alten Garnisonkirche 
nahm einen kunstlerisch hochbefriedigenden 
Verlauf. An dem erhebenden Eindruck hatten 
die Ortlichkeit, die reifen Leistungen des Chors 
wie der Instrumentalisten (Philharmonisches Or- 
chester, mit Bernhard Irrgang an der Orgel) 
und die gluckliche Besetzung der gesanglicben 
Solopartieen (Eva Lessmann, Lula Mysz- 
Gmeiner, Richard F i s c h e r, Arthur vanEweyk, 
Otto Werth, Carl Rach6) gleichermafien Anteil. 
Georg Schumanns durchaus einbeitliche sti- 
listischeAuffassungund Interpretation desWerkes, 
die, von etwas dogmatischem Charakter, sich 
streng im Rahmen der Berliner Tradition halt 
(es war die 94. Auffuhrung der Passion durch 
die Singakademie), vermag ihre innere Berech- 
tigung gerade in der Kirche am deutlichsten 
und uberzeugendsten zu erweisen. Sie gibt bei 
aller Betonung des Kirchlich-Religiosen doch 
dem Musiker Bach, was des Musikers ist. Und 
das scheint uns das Entscheidende zu sein. — 
In einem Konzert mit dem Bluthner-Orcbester 
stellte sich Fr. Schnedler- Petersen aus 
Kopenhagen als vortrefflicher, routinierter Diri- 
gent vor. Neben Svendsens mehr durch feine 
Detailarbeit als durch Selbstandigkeit der Er- 
flndung und grofizugiges Gestalten sich aus- 
zeichnender B-dur Symphonie bot er einige 
Neuheiten. Die K^fMgjflQpfi *Helios a Carl 
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Nielsens erweckt mit ihrem stimmungsvollen, 
in satten orchestralen Farben gehaltenen Anfang 
Hoffnungen, die im Verlauf der zu wenig auf 
GegensStzlichkeit bedachten Komposition sicb 
leider wieder verfluchtigen. Weit mehr Eigenart 
verrieten zwei Stucke aus den ^Scenes histo- 
riques" von Jean Sibelius („Scena a und „An 
der Zugbrucke"), impressionistische Instrumental- 
gebilde von pittoreskem Reiz. Mit virtuosem 
Schwung spielte Ignaz Friedman das b-moll 
Konzert von Tschaikowsky. Der Schluft des 
Prograinms verzeichnete die „Euryanthe a -Ouver- 
ture. Willy Renz 

Lina Spera ist eine begabte Violinistin. Sie 
besitzt eine vorzuglicbe Technik und spielte auch 
die Stucke mit viel Temperament. — Eleanor 
Hazzard Peocock kann man gutes Stimm- 
material und einen beseelten Vortrag nachruhmen. 
Das Brahms'sche „Auf dem Kirchhofe" habe ich 
selten Shnlich eindrucksvoll vortragen gehort. 

Max Vo ge 1 

Crete Hentschel-Schesmer singt, wenn 
sie nicht ihre Hone verwenden muQ, mit recht 
woblklingender Stimme, und wenn die Texte 
nicht zu anspruchsvoll sind, mit naturlicher, 
reiner Empfindung. Die Kinderlieder von Hein- 
rich Kaspar Schmid, die sie zum ersten Male 
sang, sind bescbeidene Stuckchen; geistvollere 
Einfille vermiCte man durchweg. — Der Pfann- 
schmidt'sche Chor(Dirigent: Heinrich Pfann- 
schmidt) fuhrte am Karfreitag Bachs Matthaus- 
passion auf. Dieses schonste aller Musikwerke 
erlebte eine gut-handwerkliche, unaufdringliche 
Wiedergabe, so dafi man, wenn man selbst die 
genugende Inbrunst mitbrachte, alle die Wunder 
genieCen konnte, zumal die durchweg soliden 
Einzelkrifte — Martha Wolff-Dreyer, Hilde 
Ellger, die besonders hervorgehoben sei, Erwin 
Zingel, Piet Deutsch, Niko Harzen-Muller 
— durch ihre Innigkeit der Vorfubrung einen 
gottesdienstlichen Charakter gaben. Auch der 
Chor war sauber, in den schwereren Partieen 
tuchtig, nur manchmal zu laut. Die Orchester- 
begleitung fuhrte die Kapelle des Kaiser- 
Alexander-Garde-Grenadier- Regiments (Dirigent: 
Fritz Brase) mit wackerem Ehrgeiz aus. An 
der Orgel amtierte ganz ausgezeichnet Otto 
Priebe. Wie gut steht es um die Kunst eines 
Landes, dessen Burgerfrauen und — Soldaten 
so musizieren! — Godfrey Ludlow ist mehr 
ein geschickter als genialer Geiger; sein lang- 
samer Ton ist am schonsten, sonst fehlt aber 
noch vieles, auch rein Technisches. Das Konzert 
von Tivadar Nachez, das er hier zum ersten- 
mal spielte, ist ein auf Wirksamkeit ausgehendes, 
halb gelungenes Werk, dessen Mittelsatz sich 
noch am ehesten einpragt. — Ossip Gabrilo- 
witsch spielte an seinem letzten der sechs 
Abende, in denen er „Die Entwickelung des 
Klavierkonzerts" demonstrierte, C6sar Franck, 
Saint-Saens, StrauQ und Rachmaninoff. Damit 
ist eine der groBartigsten Leistungen der letzten 
Jahre beendet, aber nur in Beziehung auf Technik 
und Gedfichtnis und nicht auf wirkliche Klavier- 
kunst. Gabrilowitsch posiert wie wenige, was 
um so schlimmer ist, als er sich seines nur 
HuBerlichen Erfassens kaum bewufit ist. Am 
naturlichsten und erfolgreichsten gab er sich im 
c-moll Konzert von Saint-Saens. Fur die Dar- 
bietung der Variations Synvphonigues voft Franck, 
f)::j :i/nr! :v/ V. A K JSjIi" 
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der weitaus wertvollsten Nummer des Abends 
— in dem auch das Philharmonische Orchester 
sein Schonstes bot — , gebuhrt ihm besonderer 
Dank. — Florence Trumbull mufite so ziem- 
lich ihr ganzes Klavierspiel umandern, wenn sie 
standhalten will; vor allem muBte sie weicber 
spielen, dann brachte ihre nicht uble Treff- 
technik bessere reinere Passagen heraus. So aber, 
in diesem rohen Zustand, ist ihr Musizieren bei 
allem Fleifi, der sich bemerkbar macht, ein 
Unding. Arno Nadel 

Der Berliner Lehrer- Gesangverei n 
(Dirigent: Felix Schmidt) konnte in einem 
Volkskonzert die grofien Vorzuge seines 
Materials wieder im hellsten Lichte zeigen. 
Allerdings machten sich im weiteren Verlauf eine 
Ermudung der Sanger und damit zusammen- 
hSngende Mangel in der Tonreinheit bemerkbar, 
denn das ganze aus 13 Stucken (darunter sehr 
umfangreichc) bestehende Programm wurde ohne 
Pause fur die Sanger in knapp einer Stunde er- 
ledigt. — Der Trioabend von Robert Kahn 
(Klavier), Joseph Rywkind (Violine) und Arthur 
Williams (Cello) verlief sehr anregend. Alle 
drei, als ausgezeichnete Kammermusikspieler 
bekannt, konnten in der Darstellung den hdch- 
sten Anforderungen geniigen, wenngleich man 
dem Pianisten manchmal etwas mehr Zuruck- 
haltung und dem Geiger einen etwas grofleren 
Ton gewunscht hatte. — Auf die Pianistin Vida 
Llewellyn kann man Hoffnungen setzen, wenn 
sie auch mit Beethovens op. Ill noch zu hoch 
gegriffen hatte. Abgesehen von kleinen Fenlern 
ist ihre Technik gut fundiert, ihr Spiel interessiert 
und stromt Warme aus. — James Simon ist 
in erster Linie Musiker, in zweiter Pianist. 
Hiibsche aparte Stimmungen konnte man in 
seinen Liedern erlauschen, die von Wilhelm 
Guttmann (Bariton) wirkungsvoll gesungen 
wurden. „Als ich so mit Rosen ging a ist aller- 
dings reichlich trivial geraten. Als Pianist 
wufite er am uberzeugendsten mit zarten Ge- 
bilden wie dem Nocturne op. 32 No. 1 von Chopin 
zu wirken. Emil Thilo 

Richard Singer spielte am letzten Abend in 
seinem Zyklus „Das moderne Klavierkonzert 
seit Liszt" das B-dur Konzert von Brahms, 
etwas verschwommen bisweilen, aber mit ehr- 
licher Hingabe und ansehnlichem Konnen. 
Darauf kam das Konzert h-moll op. 4 von Bern- 
hard Stavenbagen, das ebenso brillant wie 
ernst ist, zum Vortrag. In dem Werk machen 
sich Einflusse von Brahms und Liszt geltend, 
die der Komponist in erfreulicher Weise mit 
Eigenem verschmolzen hat. Stavenhagen diri- 
gierte das Orchester; die Begleitung des Brahms- 
Konzertes war meisterhaft zu nennen. — Ein 
Sonatenabend von Rina Franco-Zuffelato 
(Klavier) und Olga Thomsen (Violine) stand 
auf dem Niveau guter Hausmusik. Die Pianistin 
ist die begabtere; ihr Spiel macht einen zuver- 
lUssigen, sicheren Eindruck. Die Geigerin spielte 
sich erst allmahlich ein. — Marta Malatesta 
behandelt den Bechstein zart und mit flussiger 
Technik. Aber sie schien nicht besonders dis- 
poniert zu sein; denn ihr Chopinspiel liefi 
manche Feinheit vermissen. — Kaj Bendix, 
ein nordischer Bariton, sollte noch keinen Lieder- 
und Balladenabend geben. Fur ihn heiCt es 
zunSchst, mirigpin«|i?in:icht ublen Material die 
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Unterweisung eines tuchtigen GesangspSdagogen 
zu genieften. Dann wird sich iiber seinen Gesang 
reden lassen. — Die Violinistin Armida Senatra 
ist bereits vorteilhaft bekannt. Auch diesmal 
zeigte ihr Spiel Streben nach Tonschonheit, 
mehr Vorsicht als Temperament und echt musika- 
lischen Sinn. Das Philharmonische Orchester 
unter Otto Marienhagen begleitete etwas mude 
und schleppend. Walter Dahms 

Der Pianist Guy Bevier Williams zeigte in 
den symphonischen Etuden Schumanns, wie 
einer Anzahl Chopin'scher Stucke zwar saubere 
Technik und ein lobliches Streben nach klang- 
licher Ausgeglichenheit, die in einem wohlklin- 
genden Anschlag gipfelte, Heft aber im Vortrag 
zu sehr vermissen, daft er auch etwas Eigenes 
zu sagen habe, als^daft er dauernd hatte inter- 
essieren konnen. Abnlich war es mit seinen 
Kompositionen bestellt, in denen durchweg ein 
ersichtliches Streben nach Wohlklang und me- 
lodischer Fulle auftrat, die aberweder Zuge einer 
gefestigten Personlichkeit, noch uberhaupt Er- 
flndungstalent aufwiesen. Am fuhlbarsten war 
der Mangel an scharfer Profllierung in der von 
Hugo Kortschak sehr tonschon gemeinsam 
mit dem Komponisten gespielten Violin-Sonate, 
die nebenbei viel zu wenig polyphon ge- 
staltet ist und in der Erfindung sich verschie- 
denemal in recht banalen Phrasen gefallt. Etwas 
besser gelungen waren die von Bessie Williams 
mit sehr kleiner, aber sympathischer Stimme 
gesungenen Lieder, in denen hier und da Zuge 
auftauchten, die auf die Moglichkeit spSterer 
Ausreifung zur Selbstandigkeit hinwiesen. — 
Uber die„Entfesslung der menschlichen Stimme" 
sprach Maxim Swertlin. Seine Art, seine Ge- 
danken dem Zuhorerkreis mitzuteilen ist sym- 
pathisch, und da sie den Anschein grofter Natiir- 
lichkeit erweckt, nicht wirkungslos. In dem 
was er sagte, fand sich manches, iiber das es 
sich lohnte, nachzudenken und das zum minde- 
sten nicht auf der weiten Heerstrafte aufgelesen 
war. Vieles freilich erweckte, eben weil es 
Ungewdhnliches enthielt, lebhaften Widerspruch. 
Uber anderes wieder schien der Vortragende 
selbst noch nicht im klaren zu sein, und es 
ware wohl besser gewesen, mit einer offentlichen 
Bekanntgebung seiner Ideen zu warten, bis er 
selbst ihrer ganz machtig geworden. Die Idee 
z. B., die Ausbildung der Stimme auf den Nach- 
ahmungstrieb des Menschen zu basieren, und 
zu fordern, daft man jeden Ton, ehe man ihn 
selbst singt, vorher in seinem inneren Ohr horen 
soil, urn ihn dann so nachzumachen, ist denn 
doch eine Utopie, deren Moglichkeit hochstens 
bei langsamen Tonfolgen vorhanden w£re, in 
schnellen Passagen aber direkt ausscheidet. 
Ideen zu haben ist ganz schon, aber diese Ideen 
mussen auch Hand und FuB haben. — Wenn 
Richard Schroder nicht mehr Stimme besitzt, 
als er in seinem Liederabend zu zeigen imstande 
war, so hatte er diesen selbst ruhig unveran- 
staltet lassen sollen, da dann seine Qualification 
weder fur Berlin, noch fur die Provinz ausreicht. 
Moglich ist es aber, daft er unter der fur Sanges- 
kehlen abnorm ungunstigen Witterung litt. So, 
wie die Sache jetzt stand, vermochte er weder 
gesanglich noch im Vortrag zu interessieren. 
Am besten gelangen ihm noch die dusteren, 
aber gehaltvollen Lieder von Wetz. Bodo Wolf 
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versah sich bezuglich der StSrkegrade in der 
Kunst des Begleitens wiederholt ganz wesentlich. 

E m i 1 Li e p e 
Eine durchaus mittelmaftige Leistung war das 
Sonatenspiel vonOlgaund Umberto Supino. 
Ich horte Bachs Sonate in h und Brahms' op. 78, 
in G. Der Tongebung des Geigers mangelte 
es an EgalitSt, hervorgerufen durch ein iiber- 
mfiftiges „espressivo". Bei Bach ist neben einer 
oft mangelhaften Phrasierung und Aus- 
fuhrung der Melismatik (besonders Triller mit 
und ohne Vor- und Nachschlag) die Figuration 
entschieden zu grobkornig gewesen. Besser ge- 
riet Brahms, sowohl in der Auffassung als auch 
in technischer Beziehung. Olga Supino ist 
eine ganz leidliche Pianistin. Wenngleicb die 
Qualitat der Tongebung und vor allem die Aus- 
fuhrung der crescendi und accelerandi (nebst 
ihren Umkehrungen) manchen Wunsch unbe- 
friedigt lieften, so verfugt sie doch uber eine 
variable musikalische Intuition. — Das Programm 
des 9. Loevensohn-Konzerts nannte an erster 
Stelle Desire" Thomassin mit einer Sonate fur 
Klavier und Cello, op. 76. Das dreisatzige 
Werk („Molto Appassionato", „Molto Adagio" 
und „Finale-Rondo M ) macht entschieden einen 
guten Eindruck. Die klassische Son aten form 
ist selbstredend in einer modernen Fassung zur 
Verwendung gekommen. Auch sonst steht der 
Komponist erfreulicherweise auf modernem 
Boden. Kompositionstechnisch bietet das Werk 
manches Schone, sowohl in harmonischer als 
auch in melodischer Hinsicht. Besonders das 
Melos der Cellopartie zeugt von apartem Ge- 
schmack und warmblutigem Empflnden. Der 
Klavierpart steht dem durchaus ebenburtig zur 
Seite. Eine hervorragende Wiedergabe erfuhr 
das Werk durch Marix Loevensohn und Max 
Trap p. Letzterer sollte eine gewisse Sprodig- 
keit in Spiel und Auffassung noch abstreifen. 
Von sechs Liedern des Warschauer Komponisten 
Ludomir von R6zycki sind drei besondere Er- 
wahnung wert: das fein empfundene, duftige „Ve- 
nedig a ,dasschelmische,dacapoverlangte w Agnes a 
und das sehr interessante, wirksame „M£dchen- 
lied". Die anderen klangen zu gesucht. Der Kom- 
ponist bietet in den genannten Liedern durchweg 
beachtenswerte Leistungen. Die Deklamation ist 
vollendet zu nennen, und die Harmonik ist von 
eigenem Reiz. Jedenfalls sind diese Erzeugnisse 
eines begabten Tonsetzers weiterer Beachtung 
anzuempfehlen. Meta Zlotnicka sang die 
Lieder, begleitet vom Komponisten, in vortrag- 
licher Hinsicht recht gut. G. Kutschka spielte 
mit virtuoser Technik die Chaconne fur Bratsche 
und Klavier von Henri Marteau (am Klavier Max 
Trapp). Hans Hermanns steuerte seine Vari- 
ationen uber ein Schubert-Thema bei. Dieses 
hochinteressante Werk mit seiner bravourosen 
Technik und seinem virtuosen, kompositions- 
technisch vollendeten Aufbau ist ein Meister- 
werk der modernen Variationskunst. Wie es 
gespielt werden mufi, das zeigte der Komponist 
selber in excellenter Weise. Den BeschluB des 
genufireichen Konzertes bildete ein Trio, op. 30, 
in cis-moll fur Klavier, Violine und Bratsche 
von Joseph Jongen (van Laar, Kutschka 
und Trapp). Die seltene Instrumenten-Zusam- 
menstellung ergibt mitunter ein ganz merk- 
wurdiges Kolorit, was gewifi zu den Vorteilen 
Original from 
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des auch sonst woblgelungenen Werkes zu 
recbnen ist. Den weitaus groBten Raum bean- 
sprucht der zweite Satz, ein „Theme et Varia- 
tions". Einem klangedlen, rhythmisch gefes- 
tigten Thema scblieBen sich eine Anzahl Varia- 
tionen von teilweise hervorragender Wirkung 
an. Durchweg eine virtuose, stets selbstSndige 
Kontrapunktik aufweisend, die fur die ein- 
zelnen Instrumente geschickt, ibrer Eigenart 
entsprechend verwendet wird, bietet das Werk 
auch in harmonischer Hinsicht des Interessanten 
genug, um mit Recbt allgemeiner Beachtung an- 
empfohlen zu werden. — Am Karfreitag nahm 
Ernst Zander, der begabte und unermudliche 
Dirigent des Berliner Volks-Chors Gelegen- 
heit, C£sar Franck wieder einmal mit einem 
groBeren Werke zu Worte kommen zu lassen. 
„Die Seligpreisungen" sind zu bekannt, als daB 
ich naher darauf eingehen muBte. Darf man 
bei der gewiB nicht vollendeten gesanglicben und 
musikalischen Kultur der Singer seine Er- 
wartungen und Wunsche nicht zu hoch schrau- 
ben, so muB man doch ehrlich anerkennen, 
daB die Ausfuhrung dieses verhfiltnismaBig 
schwierigen Werkes dem Chor und seinem 
Dirigenten alle Ehre macht. Von den Solisten 
seien besonders vermerkt Anton Sistermans 
(Bariton), ein stilvoller Vertreter der Cbristus- 
Partie, und Werner Engel (BaB) mit einem 
voluminosen Organ von prSchtiger F3rbung. 
Weiterbin betatigten sich mit mehr oder minder 
gutem Gelingen: Meta Zlotnicka (Sopran), 
Julie F a b r i c i u s (Mezzo-Sopran), Elisabeth 
Christian (Alt), Paul Bauer (Tenor) und Karl 
WeiB (Tenor). Das Bluthner-Orchester 
trug zum Gelingen dieses Abends nicht wenig 
bei. — Michael von Zadora spielte an seinem 
zweiten Klavier-Abend Bach und Beethoven. 
An seinem SuBeren Spiel ist wenig oder gar 
nichts zu bemingeln. Da ist alles von einer 
Subtilitat, von einer technischen Vollkommen- 
heit, die sich vollig souverSn fiber jegliche 
manuelle Schwierigkeit hinwegsetzt. Um so be- 
dauerlicher, daB Zadora die vier Choral-Vor- 
spiele von Bach-Busoni mit solcher etudenhafter 
Bravour „herunterrasselte". Auch Beethovens 
Sonate Cis-dur, op. 110, litt besonders in der 
„Fuga a unter einer unertrSglichen Maniriertheit. 
Wie kann man den cantus flrmus dort und 
das Thema hier derartig herauspauken? Das 
ist kein Zeichen besonderen VerstSndnisses 
fur polyphone Kunst. Die Glanzleistungen des 
Abends waren die A-dur Sonate, op. 101 und 
aus der c-moll Sonate, op. Ill das „Maestoso; 
Allegro con brio ed appassionato*. Dabei wurde 
einem ordentlich warm. — Paul G rummer und 
FrSdSric Lamond hatten sich zu einem Sonaten- 
Abend zusammengefunden. Ein selten gluck- 
liches Zusammenfinden, denn die beiden Kunst- 
ler, als Solisten allenthalben geschaUt, bereite- 
ten mit der vollendeten, hochst eindrucksvollen 
Interpretation von Beethovens Sonaten in D, 
op. 102, und in g, op. 5 2, sowie Brahms* F-dur 
Sonate, op. 99, einen auBergewohnlichen kammer- 
musikalischen GenuB. — Der Sonaten-Abend 
von Emeric von Stefaniai (Klavier) und Ed- 
ward Kreiner (Violine) verlief weniger ein- 
drucksvoll. Dieses Manko ist zum weitaus 
groBten Teil dem Geiger aufs Konto zu setzen, 
der mit seiner zwar landUuflg guten Technik, 
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aber seinen sonstigen offenbaren MSngeln (ich 
nenne nur den gar zu konventionellen, dunnen 
Ton und die fatalen Intonationsschwankungen, 
namentlich in den hdheren Lagen) keineswegs 
zu befriedigen vermochte. Stefaniai ist ein 
auBerst talentierter Pianist, der seinem Partner 
nicht nur techniscb, sondern auch intellek- 
tuell uberlegen war. Ibm kommt das Ver- 
dienst zu, das kunstlerische Niveau des 
Abends gewahrt zu baben. — Ober die w Kolo- 
ratursfingerin" Klara Otto und uber die 
„Pianistin" Hildegard Krohn konnen wir 
ohne weiteres zur Tagesordnung schreiten. — 
Edmund von Straufi brachte mit dem Bluth- 
ner-Orchester eine NovitSt fur Berlin: Heinz 
Tiessen's „Erste Symphonie, C-dur op. 15 in 
zwei SStzen mit einem Leitspruch von Rainer 
Maria Rilke." Der erste Satz ( B Ziemlich leb- 
haft, mit Feuer und Entschlossenheit") ist in 
jeder Hinsicht der bestgelungene Teil dieser 
Symphonie, die in allem noch den Stempel der 
„Schule" trSgt. Birgt die Partitur auch in har- 
monischer und instrumentaler Hinsicht manches 
Gute, so ist das tbematische Material, besonders 
das des zweiten Teils („Sehr lebbaft — Lang- 
sam*) fur moderne Begriffe doch recht bescheiden 
zu nennen. In der Entwickelung des Ganzen 
vermifite ich einigermaBen die Logik. Enhar- 
moniscbe und sonstige harmonikale Kunste ver- 
mochten die offenbaren Mfingel kompositions- 
tecbnischer Art nicht zu vertuschen. Der zweite 
Satz krankt ganz besonders an architektonischen 
Willkurlichkeiten. Jedoch ist der Komponist 
zweifelsohne ein gediegener Musiker, dessen 
zielbewuBtesStreben sicherlich einmal beachtens- 
werte praktische Erfolge zeitigen wird. Karin 
Lindholm (Sopran) verfugt uber ein reizendes 
Vortragstalent und eine von Natur sehr an- 
sprechende Stimme. Einzelne technische Mangel 
sind allerdings noch zu beseitigen, ehe sie eine 
„fertige a SSngerin genannt werden kann. Mezza- 
voce und Koloraturtechnik sind bereits voll- 
kommen ausgebildet. Mendelssohns „Hebriden a - 
Ouverture, Smetana's symphonische Dichtung 
„Die Moldau" und Tschaikowsky's pompose 
Ouverture w 1812" vervollstandigten das Pro- 
gramm. — Clara Arnim hat das Zeug, einmal 
eine gute Sopranistin zu werden. Unterstutzt 
von einem naturlichen Vortragstalent, brachte 
sie mit mehr oder minder groBem Gluck eine 
Reihe Lieder zu GehSr. In gesangstechnischer 
Hinsicht sind noch mancherlei Korrekturen 
wunschenswert, z. B. bessere Tonfuhrung im f, 
Unterdruckung eines oft recht storenden Tre- 
molo usw. Joseph Szulc begleitete recht ver- 
stindig und gewandt. — Fritz Lindemann 
(Klavier) und Nicolas Lambinon (Violine) 
spielten Sonaten von Brahms (A, op. 100), Beet- 
hoven (A, op. 12/2) und Oscar C. Posa (c, op. 7). 
Die zahlreichen Zuhorer spendeten den beiden 
Kunstlern warmen Beifall, besonders bei Brahms 
und Beethoven. Weshalb sie sich aber mit 
solchem Eifer fur die Sonate von Posa, ein 
in jeder Hinsicht iiberlebtes, recht fades Er- 
zeugnis von wenig Reiz, einsetzten, erschien 
mir wenig einleuchtend. 

Carl Robert Blum 
Der zweite Klavierabend von Louis Edger 
trug den stolzen Namen „Beetboven-Abend". 
So meisterlich Edger die kleinen Formen be- 
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herrscht (Beweis gab sein erster Klavierabend), 
so wenig verfugt er uber eine schopferische Wieder- 
gabe, die in den Tiefen und dem Erhabenen 
ihre Wurzel faBt. Manches war klar durchdacht 
und ersonnen, aber nicht gefuhlt, nicht erlebt. 
Und Beethoven? Schrieb er nicht urn des Lebens 
willen? — Auch Chopin erfuhr in Ignaz Fried- 
man eine allzusehr subjektive Auferstehung, zu 
sezessionistisch, zu impressionistisch. Mit 
etwas mehr Chopin und etwas weniger Ignaz 
Friedman ware den Zuhorem besser gedient. — 
Arthur A. Loesser gab die Sonate fls-moll von 
Schumann mit groBem Verstandnis wieder, des- 
gleichen Kompositionen von Chopin. Uber 
Loessers eigene Kompositionen „Variationen 
uber ein eigenes Thema a und ^Intermezzo" 
kann ich mir nach einmaligem Koren kein Urteil 
bilden; ich hoffe, beim na"chsten Zusammen- 
treffen dem Pianisten auch als Komponisten ge- 
recht zu werden. Hanns ReiB 

Das 6. (und letzte) diesjahrige Hans- 
egger-Konzert brachte nach Webers „Oberon a - 
Ouverture Bruckners Funfte Symphonic LSchelnd 
liest man heute das harte Urteil, das selbst ein 
so objektiver Kritiker wie Kretzschmar einst 
uber Bruckner fallte (und auch in der vierten, 
soeben erschienenen Auflage des „Fuhrer a zum 
Teil noch auFrecht erhalt). Wir kennen (theo- 
retisch vor all em durch Tbeodor Lipps) die 
Bedeutung der Einfuhlung und wissen jetzt, daB 
das unkritiscbe Publikum gerade deshalb so oft 
ein besserer Richter als der Berufskritiker ist, 
weil seine FShigkeit zu intensivster Einfuhlung 
durch keinerlei Wissensballast, theoretische Vor- 
urteile u. dgl. gehemmt wird. Wer den SchluB 
der Funften Symphonie Bruckners nicht gefuhls- 
miifiig zu erleben vermag, wer nur konstatieren 
kann, daB hier auf eine glanzende Orchesterfuge 
ein machtvolles Choralthema folgt usw., der 
wird leicht zu einem schiefen Urteil gelangen. 
Rein verstandesma*Big ist Bruckners Musik uber- 
haupt nicht zu begreifen. Zumal das edle Pathos, 
die tiefe Frommigkeit und das reine Natur- 
empfinden des Meisters in seinen Werken nicht 
immer einen so abgeklMrten Ausdruck gefunden 
haben, wie ihn eine allseitig hocbgebildete Per- 
sonlichkeit zu geben vermag. Bruckner war 
Nur-Musiker. Ober alles, was ihm am Herzen 
lag, pflegte er sich grundlich und umstandlich 
auszusprechen, ohne streng beim Thema zu 
bleiben (daher die SchwSchen seiner Durch- 
fuhrungsteile); statt einen Gedanken logisch zu 
entwickeln,reihteermitnaiverMusizierfreudigkeit 
gern Einfall an Einfall (daher die vielen Zasuren); 
sein Pathos war groB und erhaben, sein Lachen 
aber klang zuweilen ein wenig baurisch (daher 
die Vulgaritat gewisser Scherzo-Themen) ; kurzum 
der Musiker Bruckner wird erst dann verstSnd- 
lich, wenn man in seine Musik so weit eindringt, 
daB man hinter der kompositorischen Leistung 
den Menschen Bruckner mit all seinen Vorzugen 
und Schwachen erkennt. Da im ubrigen Bruck- 
ners Schaffen noch immer umstritten ist, und 
jeder Erfolg seiner Symphonieen deshalb ge- 
wissermaBen auch als ein Erfolg des Publikums 
gelten kann, so sei hier mit Freuden konstatiert, 
daB das Hausegger-Publikum Bruckners Funfte 
sttirmisch bejubelte. (WShrend das Nikisch- 
Publikum kurzlich bei Bruckners Neunter recht 
kalt blieb.) Offenbar versteht Hausegger nicht 
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nur das Bluthner-Orcbester, sondern auch das 
Publikum zu erziehen und aus seinen Konzerten 
kunstlerische, nicht gesellschaftliche Ereignisse 
zu machen. Wir brauchen Leute seiner Art in 
Berlin, urn so mehr, als Hausegger und Fried 
nach Kraften fur den musikalischen Fortschritt 
wirken, wShrend Nikisch nicht gern viel riskiert 
und StrauB nur sich selber oder ungefShrliche 
Rivalen propagiert. Auch der Solist des letzten 
Konzerts, der vortreffliche Geiger Jacques Thi- 
baud, fand reichen Beifall. Er spielte Bruchs 
dankbare, aber uberlange Schottische Rhapsodie 
(darf man nur bei Opern Striche machen?) tech- 
nisch vollendet und musikalisch so feinfuhlig, 
daB ihm das hdchste Lob gespendet werden kann. 
Sein Spiel ist spezifisch mSnnlich: empflndungs- 
stark, aber keineswegs sufilich, und uberhaupt 
niemals sentimental. — Ober den 2. populfiren 
| Kammermusik-Abend des Fitzner-Quartetts 
ist gleichfalls Gunstiges zu berichten. Den 
stSrksten Eindruck hinterliefi die Wiedergabe 
von Haydns D-dur Quartett op. 20 No. 4; auch 
Mozarts Klavier-Quartett in g-moll gelang (unter 
Mitwirkung Richard Bur meisters) recht gut. 

— Der 3. Lieder- und Balladen-Abend von 
Alexander Heinemann interessierte besonders 
durch einen neuen Liederzyklus aus dem 
„Pierrot lunaire" von Albert Giraud (deutsch 
von O. E. Hartleben), in der musikalischen Ein- 
kleidung von Max Kowalski. Witz und Ironie 
kommen hier vortreflPlich zur Geltung, obwohl 
die Lieder durchaus sangbar sind. Der Kom- 
ponist greift frisch und keck zu, versteht auch 
prachtig zu gestalten, bietet aber zu wenig Ab- 
wechselung in der langen Serie. AuBerdem 
fehlt der leise melancholische Unterton, ohne 
den man das Wesentliche nicht erkennt: den 
alkoholischen Dunstkreis, aus dem diese Verse 
entsprossen und in den sie gehullt sind. Otto 
Erich hat die Verse zuweilen im Freundeskreise 
rezitiert. Doch nie vor dem funfzehnten Pil- 
sener. Heinemann war in bester Stimmung und 
erntete reichen Beifall. Wer ihn lange nicht 
gehort hat, muBte gleichwohl etwas enttiuscht 
sein. An Kraft und Schmiegsamkeit scheint 
sein Organ viel verloren zu haben. 

Richard H. Stein 
pvORTMUND: Georg H uttner zeigte in einem 
*^ Beethoven-Zyklus mit dessen sfimtlichen 
Symphonieen von neuem, wie tief er in diesen 
ScbStzen zu schurfen versteht und wie seine 
Philharmoniker auch den leisesten Willens- 
regungen nachkommen. Gunna Breuning 
spielte das Violinkonzert recht dankenswert, 
ohne jedoch den Inhalt zu erschopfen. — In 
Choren von Gernsheim, Kaun u. a. erkannte 
man den kunstlerischen Hochstand der Musika- 
lischen Gesellschaft unter Hoi tschneider. 

— Noch einmal zeigte Robert Laugs, der tem- 
peramentvolle, an die Berliner Hofoper be- 
rufene Leiter des Lehrer-Gesangvereins, in 
einem Abschiedskonzerte seine begeisternde Be- 
herrschung von Chor und Orchester. Mit 
groBem pianistischen Schwung spielte Otto VoB 
das b-moll Konzert von Tschaikowsky und die 
Burleske von StrauB, wahrend Fritz Scherer 
in Fragmenten aus Wagnerschen Opern uns 
seinen Abgang von unserer heimischen Buhne 
aufs neue bedauern lieB. — Nicht so tiefhaltig 
wie fruher war die Wiedergabe des Deutschen 
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Requiems von Brahms seitens des Musik- 
vereins unter Julius Janssen mit Else 
Schroder und H. WeiBenborn als Solisten. 
Auch die F-dur Symphonie hatte durch groBere 
Lebendigkeit ihren Eindruck erhdht. — Von 
Solisten der letzten Zeit seien noch erwahnt 
Helene Morsz tyn mitguler Begabung fur Chopin 
und die Geschwister Satz mit ihrem be- 
wundemswurdig genauen Zusammenspiel in 
Konzerten fur zwei Klaviere von Bach und 
Mozart. — Recht stimmungsvoll fuhrte Holt- 
schneideram Karfreitage durch den R e i n o 1 d i - 
Chorverein die Matthaus-Passion auf unter 
solistischer Mitwirkung der Damen Lindenberg 
und Grawe, sowie von W5rmsb2cher und 
H a rri son. — Einen auserlesenen GenuBgewShrte 
der Berliner Hof- und D omen or in Starke 
von 80 Knaben und 20 Herren unter Hugo 
Rudel. In mustergultigem Vortrage kamen 
Chore alter und neuer Meister zur Wiedergabe. 

Heinrich Bulle 

pvRESDEN: Das Palmsonntagskonzert brachte 
U unter Adolf Hagen, der dabei zum letzten 
Male als Konzertleiter auftrat, eine Auffuhrung 
von Bruchstucken aus Wagners „Parsifal" mit 
Fritz Soot, dessen heller, oft fast knabenhafter 
Tenor dem Wesen des „reinen Toren" sehr gut 
entspricht, und Carl Perron, der die Partie des 
Gumemanz mit herrlicher Stimmpracht und 
vollendeter Deklamation sang. Dann folgte 
Beethovens „Neunte a in einer herzerhebenden 
Wiedergabe, wobei Erika Wedekind und Fran- 
ziska Be nder-S chafer mit den schongenannten 
Kunstlern sich zu einem Soloquartett von sel- 
tener Klangschonheit vereinten. Das 7. Hof- 
theaterkonzert der Serie A litt schon in der 
Vortragsfolge an der nachosterlichen Konzert- 
mudigkeit. Denn die Ouverture „K6nig Lear" 
von Berlioz mit ihren Anklangen an italienische 
Opernmusik kann man heute nicht mehr als 
bedeutendes Werk gelten lassen. Wie anders 
wirkte die edle Tonsprache der ^Serenade fur 
Streichorchester" von Tschaikowsky auf uns 
ein, die unter Schuch mit entzuckender Fein- 
heit gespielt wurde! Dann folgte „Ein Helden- 
leben" von Richard StrauB — man ergotzte 
sich dabei wieder an zahlreichen Einzelheiten, 
ward aber des Ganzen noch weniger frob als 
fruher; der „Held a , dessen Leben hier mit 
musikalischer Neurastbenie geschildert wird, 
erscheint uns immer kleiner, so groBsprecherisch 
er auch auftritt. — In der Kreuzkirche bot Otto 
Richter am Karfreitag eine sehr wertvolle Auf- 
fuhrung von Bachs „Matthfius-Passion a , aus der 
Friedrich Plaschke als Vertreter der Christus- 
Partie solistisch hervorragte. — Teresa Carrefio 
rifi als imposante Klaviermeisterin aufs neue 
zur Bewunderung bin, und Fritz Kreisler be- 
wShne seinen Ruf als einer der allerersten 
Geiger, der tiberdies ausschlieBlich gute Musik 
spielt, *as leider nur von wenigen Virtuosen 
zu sagen ist. — Das Petri-Quartett beschloB 
mit einem den drei klasstschen Meistern ge- 
weihten Abend seine Konzertreihe. Auch das 
Roth-Trio versammelte noch einmal seine 
Getreuen um sich. Das Brusseler Streich- 
quartett gab einen hochst genuBreichen Abend 
und erzielte seinen starksten Erfolg mit Haydns 
bekannter Serenade. F. A. G e i B 1 e r 
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CLBERFELD: Das 3. Abonnementskonzert der 
*-* Elberfelder Konzertgesellschaft war 
ein Beethoven-Abend. Eugen d'Albert spielte 
das vierte (G-dur) und funfte (Es-dur) Konzert 
und zwang durch Ernst und GroBe des Spiels, 
Tiefe der Auffassung und edelste Leidenscbaft 
zur Bewunderung; eine groBere Verinnerlichung 
als fruher gegenuber dem rein Virtuosen war 
bemerkenswert. In Hans Haym hatte er einen 
ausgezeichneten Leiter und in dem stSdtiscben 
Orchester einen Begleiter, der auBerdem in der 
„Egmont a - und groBen w Leonoren a - Ouverture 
sich ruckhaltlose Anerkennung erwarb. Dem 
4. Abonnementskonzert gaben Bach und Brahms 
das Geprage. Unter Haym brachten Chor und 
Orchester die Bachsche Kantate „l iebster Jesu, 
mein Verlangen" und das Deutsche Requiem 
fast durchweg zu vorzuglichem Ausdruck. Vcn 
den beiden Solisten, Alida Noordewier- 
Reddingius und Alfred Stephani, gefiel 
erstere vermoge ihrer anerkannten groBen Ge- 
sangskunst am besten. Viktor H. Wittgen- 
stein spielte in der Stadthalle drei Konzerte von 
Rubinstein, Beethoven und Saint-Saens mit Or- 
chester. Miteiner schon vorgeschrittenenTechnik 
verbindet der junge Pianist klavieristische Be- 
gabung, Temperament und musikaliscbes Em- 
pflnden, so daB alle Aussicht zu einer wirklich 
kunstlerischen Entwickelung vorhanden ist. 

F. Schemensky 
CSSEN: Das musikalische Fullhorn bedenkt 
^ uns reichlich und mannigfach. Im Musik- 
verein setzte sich Abendroth mit der ganzen 
WSrme seines starken Gestaltungsvermogens 
fur Bruckners Achte Symphonie ein, der mit 
dem ideal klangschonen Orchester eine herr- 
liche Wiedergabe zuteil ward. Teresa Carrefio 
spielte Tschaikowsky's b-moll Konzert und be- 
geisterte die Horer wie selten ein Kunstler. 
Viel Schones und Interessantes brachten auch 
Abendroths Symphoniekonzerte, so u. a. 
das interessante Violinkonzert von Schillings, 
von Felix Berber prac^voll gespielt, dann 
die mutmaBliche Jugendsymphonie Beethovens, 
unter der nervigen Leitung ihres Entdeckers, 
Prof. Stein aus Jena. Max Anton kam mit 
seiner Klavier-Burleske und zwei symphonischen 
Oden zu Wort, talentvollen, aber noch garenden 
Stucken, die sehr von StrauB bceinfluBt sind, 
aber dessen Formgefuhls ermangeln. — Der 
Kruppsche Bildungsverein fuhrte unter 
Obsners Leitung vor 4000 Horern aus dem 
Arbeiterstande und mit einem aus diesen Kreisen 
gebildeten Chor wiederum die Bachsche Matthaus- 
passion auf. Julius v. Raatz- Brockmann sang 
den Christus. Otto Taubmanns Deutsche Messe 
wurde vom Evangelisch en Kircbenchor 
unter Gustav Beckmann mit schonem Ge- 
lingen zum Karfreitag geboten. Hierbei macbte 
sich das Stuttgarter Vokalquartett um die 
Solopartieen verdient. WShrend Else Schune- 
manns edle Gesangskunst in einem Sonder- 
konzert des Musikvereins Gesangen von Schubert 
und Wolf zuteil wurde, erprobte Ludwig W ii 1 1 n e r 
die Kraft seines Namens bei einem Abend des 
Frauenchors an Liedern von Wolf und Brahms. 

Max Hehemann 

GENF: Das lebhafte Interesse sowie die hef- 
tigen Angriffe, die Mahlers Neunte Sym- 
phonie hervorgerufen hatte, veranlassten Staven- 
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hagen zu einer Wiederholung im 7. Konzert, 
die ein besseres Verstindnis ermoglichte. Im 
gleichen Konzert brachte Frau Blanchet (Lau- 
sanne) einen Liederzyklus mit Orchester von 
Ehrenberg zu Gehor. Die klangschone Sym- 
phonic von Chausson stand an der Spitze des 
8. Konzertes, fur das der 20jahrige spanische 
Geiger Zuiroga als Solist gewonnen war. Seine 
Technik ist bedeutend, aber seine Wiedergabe 
der Symphonie espagnole von Lalo war schwung- 
los. Sinigaglia^ humorvolle, geschickt gearbeitete 
Ouverture zu „Le Baruffe Chiozzotte" stand am 
SchluB. Im 9. Konzert errang Ilona Durigo 
mit der Rhapsodie von Brahms und Liedern 
von Wagner und Liszt (Loreley) einen bedeuten- 
den Erfolg. Die glanzende Wiedergabe des 
„Till Eulenspiegel" war eine vorzugliche Leistung 
Stavenhagens. — Das Heermann-Quartett 
gab seinen letzten Abend mit Willy Rehberg 
am Flugel, der in C6sar Franck's Quintett Aus- 
gezeichnetes leistete. — Otto Barblan, unser 
Domorganist, gab ein interessantes Karfreitags- 
konzert mit Camilla Landi. O. Schulz 

UEIDELBERG: Im 9. Bachvereinskonzert 
** entzuckte Ilona Durigo unter Mitwirkung 
des Frauenchors und Philipp Wolfrums mit 
Liedern von Beethoven, Schubert, Liszt, Wolf, 
Grieg, Kjerulf und Rachmaninoff; das 10. brachte 
Bruckners grofie Messe in f-moll und Regers 
Chorwerk mit Orchester „Die Nonnen", letzteres 
unter Leitung des Komponisten, als kronenden 
AbschluQ der diesjahrigen Saison. Chor und 
Orchester losten hervorragend ihre schwierige 
Aufgabe; von den Solisten seien Anna Stronck- 
Kappel, Anna Erler-Sch naudt und Friedrich 
Bartling besonders geriihmt. — Otto Seelig 
beendete seine wertvollen Kammermusik-Abende 
unter Assistenz des Brusseler Streich- 
quartetts; zum Wort kamen die deutschen 
Romantiker Brahms (op. 67, B-dur), Schumann 
(Es-dur) und Schubert (d-moll). — Der 4. Kam- 
mermusik-Abend der Herren Otto VoB (Klavier) 
und Fritz Hirt (Violine) war ausschliefilich 
Brahms gewidmet. Das Programm enthielt das 
Es-dur Trio op. 40 — die Hornpartie vertrat 
trefflich Max Schellenberger — , die d-moll 
Sonate op. 108 und das H-dur Trio op. 8, in 
dem als Violoncellist Maurits Frank erfolgreich 
mitwirkte. — Den Passionsgedanken betonte 
eine „Geistliche Musikauffuhrung" unter 
Carl Weidts Direktion mit solistischen und 
Ensemblewerken von Schubert, Bach, Handel, 
Wagner, Brahms, Wolf, Cornelius, Dvorak und 
Liszt (Requiem). Um die Auffuhrung machten 
sich besonders verdient Frau M. Wolter-Pieper 
(Alt) und Arno Land man n (Orgel), der sich 
auch in einem eigenen Konzert als Organist 
hervortat. Agnes Leydhecker sang dabei mit- 
wirkend die „ernsten Ges3nge u von Brahms. — 
Mit Werken von Bach, Brahms, Schumann, 
Liszt und HSritte-Viardot (Ballade, zum ersten 
Male) legitimierte sich Sophie Sack als intelli- 
gente, warm empfindende Pianistin. — Sigrid 
Arnoldson zeigte immer noch groBes Konnen, 
wenn auch naturgem§ft die Stimme im Laufe 
der Zeiten gelitten hat. — Noch sind anzufugen 
Liederabende von Alexandra Simon-Sawry- 
mowicz, von Robert Kothe und ein Konzert 
der temperamentvollen Pianistin E. Drumm. 

Karl Aug. Krauss 
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KASSEL: Beethovens „Vierte a und Bruckners 
„Romantische a waren die Hauptwerke der 
letzten Konzerte der Koniglichen Kapelle, 
in denen Busoni mit Beethovens Es-dur Konzert 
und Chopin- und Liszt-Stucken Jubel hervorrief 
und Hertha Dehmlow tiefen Eindruck be- 
sonders mit „Arioso tt von H3ndel erzielte. — 
Mit Beethovens cis-moll und Brahms* a-moll 
Quartett erfreuten vor allem die letzten Abende 
der Herren Hoppen und Genossen. — In der 
Karwoche bot der Oratorienverein die Mat- 
thauspassion (Soli: Carola Hubert, Anna Erler- 
Schnaudt, Henry Wormsba*cher, Richard 
Schmidt, Franz Scholl), der Philharmoni- 
sche Chor (Walther Pauli) und Konigliche Ka- 
pelle unter Franz Beier das Requiem von Brahms 
(Soli: Frl. Hofacker und Herr WuzeM). Dem 
Requiem voran ging Regers Choral-Kantate, die 
einen wahrhafterbaulichen Eindruck nicht hinter- 
lieB. — Das Virtuosentum feierte neue Tnumphe 
mit Burmester, Kreisler und Thibaud. 
Mit letztgenanntem konzertierte erfolgreichst das 
SSngerehepaar Senius. Auch Walther Kirch- 
hoff hatte einen groBen Erfolg als LiedersSnger. 
Eine kleine EnttSuschung bereitete dagegen ein 
Schubert-Loewe- Abend von Anton van Rooy. 
Mit Jubel wurde in seiner alten Heimat begruQt 
Carl Mayer, der in Liedern, Balladen und Re- 
zitationen eine unverwustliche Leistungsfahig- 
keit zeigte. Als vielversprechenden Pianisten 
fuhrte sich mit riesigem Programm Friedrich 
Wilhelm Keitel hochst vorteilhaft ein, wfihrend 
Anatol von Roessel wiederum erfolgreich in 
einem Konzert des Oratorienvereins Klavier- 
soli spendete. Zum SchluB seien erwahnt zwei 
genuBreiche Abende, an denen W. Meyer und 
H. Lutter die Violinsonaten Beethovens boten, 
und ein Konzert, das der geschatzten heimischen 
Pianistin E. Ellenberg wie ihrem Partner, dem 
Geiger Adrian Rappoldi reichen Beifall eintrug. 

Dr. Brede 

KOLN: Beim 9. G urzenichkonzert war 
Walter Braunfels hervorragend beteiligt. 
Zunachst horte man als „Karnevalsouverture a 
des Komponisten wohlklingendes und froh- 
gemutes, allerdings nicht sonderlich originelles 
Vorspiel zu seiner Oper „Prinzessin Brambilla* 4 , 
dann als bei weitem wertvollere Gabe sein 
Klavierkonzert A-dur, das in gemfilJigt moderner 
Fassung kraftvolle Eigenart mit reicher klang- 
licher Schonheit vereinigt. Braunfels fuhrte 
als vielvermogender, besonders im lebhaft be- 
wegten Ausdrucke bravouroser Pianist den Solo- 
part selbst vor und erzielte in seiner Doppel- 
eigenschaft einen sehr warmen Erfolg. Hugo 
Becker wieder einmal zu horen, muSten sich 
die Kenner seiner Kunst ehrlich freuen. Von 
ihm und Bram Eldering das Brahmssche 
Doppelkonzert zu vernehmen, war ein GenuB 
vornehm-kunstlerischer Art. Hatte Fritz Stein- 
bach schon den voraufgegangenen Tonstucken 
liebevolle Fursorge angedeihen lassen, so zei- 
tigte er spater mit Straufl' w Don Quixote" eine 
uberaus glSnzende Dirigenten- und Orchester- 
leistung. Zu der starken Eindruckskraft des in 
seiner Art einzig dastehenden, so genial kom- 
binierten Werks trug die prachtvolle Aus- 
fuhrung der Cellopartie durch Hugo Becker ein 
schones Teil bei. Fuhrte uns im Gurzenich- 
konzert Steinbach, w\e . alljlhrlich um diese 
Uriqmarfrom 
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Zeit, Bachs MattbSuspassion im Detail wie im 
groBen weibevollen Zuge in anschaulichster 
Klarheit zu Gemute, wirktcn dabei als Solisten 
Mientje van Lammen, Maria Philippi, 
Alfred Kase und Theodor Lattermann vor- 
wiegend vortrefflich zusammen und gingen 
Chore wie Orchester in ihren schSnen Auf- 
gaben in schatzbarster Weise auf, so war es 
doppelt bedauerlicb, daC als Evangelist der sehr 
stimmbegabte Dresdener HofopernsSnger Fritz 
Soot die kunstlerische Eignung zu entsprechen- 
der Durchfuhrung der Tenorpartie ebensowohl 
hinsichtlich des unerlaGlichen Oratorienstils wie 
des gesangstecbnischen Konnens durchaus ver- 
missen lieQ. — Von den eigenen Solisten- 
abenden sei erw&hnt, daft Elsa Gregory mit 
ihren zur Laute gesungenen deutschen Volks- 
liedern einen sebr hubschen Erfolg erzielte, 
und daQ Hedwig Meyer sich wieder einmal 
als pianistische Beethoven-Interpretin von her- 
vorragenden QualitSten bewfihrte. 

Paul Hiller 
TZOPENHAGEN: Zu dem hier schon sebr ge- 
**■ schatzten Ignaz Friedman gesellten sich 
als zum ersten Male auftretende Pianisten 
Tiegermann und Wladimir v. Papoff; beide 
wurden von Publikum und Presse sehr gut auf- 
genommen. Das Konzertleben vor und direkt 
nach Ostern brachte nicht viel oder besonders 
Interessantes. Das Programm des Konzerts der 
Koniglichen Kapelle unter Nielsen war 
etwas bunt, und von Neuheiten horte man nur 
„L'apres-midi d'un Faune" von Debussy; Frederic 
Lam on d war der Solist; er schien nicht be- 
sonders disponiert. Der „Musikverein" hatte 
auch ein gemischtes Programn; er bot u. a. die 
sehr schone Bachsche Kantate: „Wann ich 
sterben werde", „WanderesSturmlied a von StrauB 
und Tschaikowskys Zweite Sympbonie, die sich 
eigentlich neben den drei letzten nicht be- 
haupten kann. — Auch der Konigliche Ch or 
hatte sich bei seinem ublichen Oster-Kirchen- 
konzert mit kleineren Aufgaben begnugt. — GlafJ 
und B ram sen sowie Herr und Frau Bendix 
gaben erfolgreiche Konzerte. 

William Behrend 
T EIPZIG: Das Gewandhaus beendete seinen, 
** bei der selbstverstfindlich starken Beruck- 
sichtigung Beethovens in jeder Saison ja kelnes- 
wegs notigen Beethoven -Zyklus durch eine 
uberaus % frisch einsetzende Auffuhrung der 
„Achten a und die alljahrliche stiftungsgem2Qe 
der in gewohnter, geistig nicht durchweg un- 
anfechtbarer Auffassung durch Arthur Nikisch 
geleiteten „Neunten a mit einem vortrefflichen 
Soloquartett von der Oper (die Damen Bartsch, 
Nigrini, die Herren Kase,J3ger). Soil der 
Hausspruch des Gewandhauses von dem vor- 
nehmen Konservativismus kein bequemes Ruhe- 
kissen sein, so wird man in Zukunft nach diesem 
recht ergebnislosen Winter auf systematische, 
stilvolle Pflege der ihm aus diesem Grund dann 
ja besonders naheliegenden alteren Musik, wie 
auf genugende Auswahl des besten Neuen 
dringen mussen, was sich ohne Experimentieren 
naturlich sebr wohl machen laBt. — Die Phil- 
harmonic Hans Windersteins stellte Bruck- 
ners „Romantische" in den Mittelpunkt ihres 
letzten Abends. In so frisch inspirierter und 
wohlvorbereiteter Auffuhrung, daft man einen 
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Grund mehr hatte, die Stadt Leipzig an ihre 
Pflicht der notwendig gewordenen und bereits 
einmal abgeschlagenen Subventionierung dieses 
einzigen groBen heimischen Orchesters von 
kunstleriscbem Rang neben dem Gewandhaus- 
orchester nachdrucklich zu mahnen, zumal seine 
Existenz schon zur Begleitung in groBen Chor- 
und Solistenkonzerten unentbehrlich bleibt und 
unter keiner Bedingung den Folgen des alten 
bosen Leipziger Wahrsprucbs „Lipsia vult ex- 
pectari 4 * ausgeliefert werden darf. — Ein Konzert 
des Berliner Kgl. Hof- und Domchores 
erwies die Tatsache, dafi er wie die Leipziger 
Thomaner das Vollendetste bietet, was mm 
heute an geistlicher a cappella-Chormusik in 
Deutschland horen kann. Das Programm er- 
innerte mit einigen altitalienischen Stucken an 
die zur Zeit seiner Grundung unter Friedrich 
Wilhelm IV. herrschenden mystisch-katholi- 
sierenden Stromungen in der Romantik, reichte 
in der Neuzeit bis auf Hugo Wolf, Richard 
StrauB (16stimmige Hymne) und den jetzigen 
Leipziger Thomaskantor Gustav Schreck (Pas- 
sionsgesang) und liefi in bedeutsamen Solovor- 
trSgen Frau Choinanus (Vier ernste Gesange 
von Brahms) und den glinzenden Thomas- 
organisten Karl Straube (Bach, Reger) zu Wort 
kommen. An gleicher geweihter Stitte bot der 
Bach-Verein (Karl Straube) die traditionelle 
Charfreitagsauffuhrung von Bachs Matthaus- 
passion zum besten der Witwen- und Waisen- 
Pensionskassen des Stadt- (Gewandhaus- und 
Theater-) Orchesters, die an beiligem Kunsternst 
und peinlichster Pietat, wie an instrumentalem 
Grundcharakter des Chorischen und subjektiven 
Tempodehnungen den fruheren in nichts nach- 
stand (Solisten: Eva Bruhn, Emmi Leisner, 
Rudolf J5ger als Evangelist, Wolfgang Rosen- 
thal). — Bei dem bedenklichen Mangel an ge- 
mischten Soloquartetten von Beruf im groB- 
stSdtischen Musiktreiben wird man sich uberdie 
auf einen feinen diskreten, doch uberaus herz- 
lichen und warmen Grundton gestimmten har- 
monischen und tucbtigen Leistungen des Leip- 
ziger Vokalquartetts (die Damen Fritsche, 
Grundmann, die Herren Siegenbach, 
Gelbe) doppelt freuen; das Programm bot 
namentlich mit einigen Madrigalen (teilweise, 
wohl nur versuchsweise, zur Laute; Proben der 
klassischen Literatur fur solche Zwecke und 
fuhrte den Dresdner Kammermusiker Reiner 
als tuchtigen Geiger nach Leipzig. — Die Kammer- 
musik-Abende des Gewandhauses schlossen 
sehr schSn mit einem Brahms-Abend (Horntrio, 
c-moll-Klavierquartett, Klarinettenquintett) unter 
Mitwirkung Max Regers am Klavier. w Die zwei 
Frankfurter" Hermann Keiper, ein Cellist von 
groBem, herbfrischem Ton und nervigem, ge- 
sundem und vollblutigem Empfinden, und Willy 
Re h berg, der temperamentvolle Kammer- 
musiker am Klavier, setzten sich fur drei neu- 
zeitliche Cellosonaten ein — Hans Huber in B 
op. 130, Philipp Scharwenka in g-moll op. 116, 
Ludwig Thuille in d-moll op. 22 — , von denen 
Thuille die dort moderner angehauchte Brahms- 
isch-Schumannsche und die hier akademischere 
Mendelsohnianische Nacbromantik mit seiner 
schwSrmerischen, naturbeseelten und dichterisch 
inspirierten Neuromantik um HauptesUnge 
schlug..— Die. Solisten uberstrahlte die groBe 
Original from 
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feurige Personlichkeit Eugen d' Alberts. Ein 
Monstreprogramm, ein Monstrelokal (Riesen- 
zirkus der Alberthalle) und die scbmerzliche und 
scbwer enttauschende Erkenntnis, daft der ehe- 
dem vollendete Pianist d'Albert sich zum genialen 
Naturalisten und groben pianistischen Kraftmeier 
zuruckentwickelt bat, der nun, das Klavier als 
Erwerbsmechanismus betrachtend, mit den ver- 
groberten Mitteln materieller VerauBerlichung 
und gewalttatiger pianistischer Uberrumpelung 
gegen uns zu Felde zieht. Wieviel feiner war 
das, was der etwa ein Dutzend Jahre nicht mebr 
in Leipzig gehorte Wassily Sapellnikoff, der 
sicb als geistige Personlichkeit gewiB nicbt mit 
d'Albert messen kann und auch nach seinem 
entzuckend gescbliffenen Skalen- und Passagen- 
wesen mebr ein glfinzender und glatter, denn 
ein tiefer Spieler genannt werden muB, pianistisch 
mitbrachte. Seine Kantilene ist etwas dunn und 
unbeseelt, die Recbte schwScher als die Linke; 
docb welch feuriger, naturlicher und vornehmer 
Kunstler ist er geblieben! Ein andrer Russe, der 
junge Boris Kamtschatoff, brachte sich er- 
neut als solider Akademiker aus der Leschetizky- 
Schule von lyrisch-beschaulichem und sinnigem 
Charakter, der junge Leipziger Georg Zs ch er- 
ne ck miteinem verstandigerweise nur leichtere, 
seltenere und lyrische Dinge umfassenden 
Beethoven-Abend als solider Akademiker aus der 
Reisenauer-Schule von stiller zuruckhaltender, 
etwas blasser, doch sich immer mehr ver- 
geistigender Art in Erinnerung, dessen schoner 
Entwicklung zu schlicbtem Ernst und klarer 
Sauberkeit im Technischen man nur noch 
mebr Farbe und Blutwarme wunschen mochte. 
Nicht widerspruchslos nahm man nach vor- 
liegenden Berichten Vida Llewellyn (Klavier) 
und Margarete Fritt (Gesang) auf. Den SchluB 
mache eine brillante Kuriositat: des Pilsener 
V£clav Kliokas glfinzendes Harfenvirtuosentum. 
Schon klanglich ist dieser Tscheche ein Kunstler 
seines Instruments von allererstem Rang; seine 
Arpeggien, seine Flageolettone, sein atherisches 
Pianissimo lassen den unvermeidlich seelenlosen 
und trockenen Charakter der Harfe als Solo- 
instrument fast ganz vergessen. Der mitwirkende 
Tenor Franz P£cal verriet die lntelligenz und 
Tecbnik eines einst ausgezeicbneten Sangers. 

Walter Niemann 
I ONDON: Das Musikleben der Themsestadt 
^ war im Februar ein uberaus reges. Die 
Orchester-Recitals sind Legion. Im Mittel- 
punkt des Interesses stand die Novitat des 
Russen Alexander Scriabine ^Prometheus, 
eine Dichtung des Feuers", die der vielseitige 
Henry Wood mit seinem ausgezeichneten 
Queen's Hall Orchester aus der Taufe hob. 
Das Orchester war auf 120 Musiker verstarkt. 
So wie mehrere Wocben vorher die Siebente 
Mahler-Symphonie gestaltete sich die Auffuhrung 
des ^Prometheus" zu einer ausgesprochenen 
Sensation. Zum besseren Verstandnis des har- 
monisch auBerst komplizierten Werkes wieder- 
holte es Wood in dem gleichen Konzert, eine fur 
Londoner Verhaitnisse kuhne Neuerung. Scria- 
bine batte sich hier bereits als Pianist durch 
eine Symphonie und das qualvolle symphonische 
Gedicht „Poeme de l'Extase" eingefiihrt. Im 
„Prometheus" trat er als Musiker der Theosophen 
auf und uberbot in seiner Harmonik, die auf 
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einem Sechstonezusammenklang basiert, alles 
Bisherige. Durch diese neue, ungemein kuhne 
Harmonik versucht er eine mysterios-ekstatische 
Stimmung, eine Art religiosen Taumels hervor- 
zuzaubern. In diesen Zustand versetzt, soil der 
Horer fur theosophische Ideen und Ideale em- 
pflnglich werden. In seinem Futuristenstil 
(denn um keinen anderen handelt es sich hier- 
bei) geht jedoch der Komponist noch weiter: 
die Auffuhrung soil auch von entsprechenden 
Beleuchtungsefifekten zur vollstindigen Her- 
stellung der notigen TaumelatmospbSre be- 
gleitet sein, aber der von Scriabine eigens er- 
fundene Apparat „tastiera per luce" (Klaviatur 
des Lichts) funktioniert noch nicht nach Wunsch, 
weshalb die Lichtbegleitung ausblieb. Wenn der 
Schopfer des „Prometbeus a uns auffordert, in 
der Wiedergabe einem „Gottesdienst a beizu- 
wohnen, so konnen wir trotz seines ofFenbar 
ebrlichen Wollens, des Rafflnements seiner 
blendenden Orchestertechnik und der durchaus 
neuen Harmonik ihm unmoglich Folge leisten. 
Denn Scriabines Muse entpuppte sich als eine 
arge QuSlerin des Gehorsinns und versundigte 
sich derart gegen alles Schone, daft das Publikum 
sie mit Recht ablehnte. Die neue Tonleiter 
konnte uns nicht mit den abstofienden Klang- 
sensationen versobnen, und die Grofte des Pro- 
gramms — Prometheus bringt den Menschen 
durch das Feuer das eigentliche DaseinsbewuBt- 
sein, das ganze Leben mit Freud und Leid — 
kam uns trotz zweimaligen Anborens in der 
Vertonung nicht zum BewuBtsein. Das hochste 
Lob gebubrt dem wackern Orchester fur seine 
geradezu ubermenschliche Leistung. In einem 
weiteren Konzert kehrte Wood zu einem weniger 
krankhaften Genre zuruck. AuBer Mozart fubrte 
er Sinifcaglias Orchestersuite B Piemonte a und 
die Liebesszene aus StrauB* w Feuersnot a auf. 
Frederic Lam on d rifl durch sein impulsives 
Spiel in Tschaikowsky's Klavierkonzert die Zu- 
horer mit. — Das Neue Symphonie- 
Orchester brachte unter Landon Ronald's 
temperamentvoller Leitung Felix Weingartners 
w Lustige Ouverture" zur Erstauffuhrung. Wie 
nach dem Violinkonzert trug man den Eindruck 
einer tuchtigen, aber keineswegs bedeutenden 
Arbeit davon. Neben einer durchgeistigten 
Wiedergabe von Schuberts h-moll Symphonie 
spielte Ronald Debussy's zart empfundene 9 Deux 
Nocturnes". — Das Londoner Symphonie- 
Orchester dirigierte zum erstenmal der irische 
Komponist Hamilton Harty mit schonem Er- 
folg. Abgesehen von Bachs selten gehorter 
Suite in D (No. 3) und den klangpracbtigen 
zundenden Interpretationen des „Don Juan" von 
StrauB und Beethovens „Siebenter" brachte er 
seine neuen „Variationen uber ein iriscbes 
Thema" fur Geige und Orchester. Er hat da- 
bei die leichteren Charakterseiten seiner Lands- 
leute, ihren raschen Stimmungswechsel, das 
plotzliche Umschlagen von Ernst in Lustigkeit 
treffend zum Ausdruck gebracht. Das Werk ist 
von charakteristischen irischen Tanzmelodieen 
durchsetzt. Den Solopart besorgte Paul 
Kochanski. Montague Philipps kam mit 
seiner ebrgeizigen „Boadicea"-Ouverture zu 
Wort, die zwar brillant instrumentiert ist, aber 
nur ein armseliges thematisches Material auf- 
weist. In einem Extrakonzert des gleichen Or- 
Oriqinal from 
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chesters fubrte uns Arthur Nik is ch die Werke 
eines ncuen Komponisten Dr. Arthur Somer- 
vell vor: eine Meersymphonie in d-moll 
„Thalassa a und symphonische Variationen fur 
Klavier und Orchester „Normandy a , die beide 
nicht den Stempel besondererOriginalitat trugen. 
Den Klavierpart erledigte Donald Tovey. 
Nikisch beschloB das Recital mit Tschaikowsky's 
leidenschaftlicher w Francesca da Rimini", die 
man bisher unter keinem anderen Dirigenten 
in London eindrucksvoller gehort hat. — Trotz 
bedeutender M3ngel in der Programmanordnung 
sind die Orchesterkonzerte unter dem jungen 
Tonsetzer Balfour Gardiner lobend hervor- 
zuheben, da sie mit zahlreichen, oft talentvollen 
Novitfiten bekanntmachen. Der bejahrte Sir 
Hubert Parry brachte darin seine h-moll Sym- 
phonic, ein Werk von ernstem Streben, wenn 
auch keiner uberwfiltigenden GroBe. Neu waren: 
ein a cappella Chor des Pianisten Percy 
Grainger zu Kiplings „Inuit", eine Weihnachts- 
hymne (Text von Christina Rosetti) fur Chor 
und kleines Orchester von B. T. Dale und 
eine Phantasie R. Vaughan Williams' fur 
Streichorchester. Letzteres Werk erwies sich 
als das weitaus interessanteste: durch ein Solo- 
quartett innerhalb des Streichkorpers ist es 
Williams gelungen, neue dynamische Effekte 
herzustellen, obgleich Elgar bereits vor Jahren 
diese Idee in seiner „Introduktion und Allegro" 
mit erstaunlicher Eigenart durchgefuhrt hat. Das 
bedeutendste in diesen Konzerten bot Frederick 
Delius mit seinem umgearbeiteten „Lebens- 
tanz tt (1898 komponiert). Der EinfluB Nietzsches 
ist offenbar. Delius' Orchesterfarbe ist origineli, 
erinnert zwar oft an Debussy, dcch verrat sein 
Idiom hohere Energie. In der umgearbeiteten 
Form ubte das Werk entschieden eine starkere 
Wirkung, wozu ihm auch die ausgezeichnete 
Auffuhrung unter Gardiner durch das Neue 
Symphonie-Orchester verhalf. Auf jeden Fall 
IS (it sich in der jungbritischen Schule ein 
frisches Wollen und frohliches Schaffen kon- 
statieren, das man sich noch vor wenigenjahr- 
zehnten nicht hatte traumen lassen. Zuletzt sei 
von den Orchester-Recitals noch das Konzert 
der Philharmonischen Gesellschaft unter 
Mengelberg hervorgehoben, der sich hier 
groBer Beliebtheit erfreut. Er eroffnete es mit 
Glazounow's nur allzu selten aufgefuhrter Vierter 
Symphonie, einem Werk von schoner Melodik 
und klangsicherer Wirkung, das besonders durch 
sein Scherzo mit dem faszinierenden Trio be- 
sticht. Im gleichen Konzert spielte die junge 
kanadische Geigerin Kathleen Parlow mit 
schonem Erfolg das Violinkonzert Saint-Saens' 
in a-moll. AuBerdem brachte Mengelberg noch 
das Vorspiel und den Karfreitagszauber aus 
„Parsifal a und endlich das Finale der „G6tter- 
dSmmerung" zu packender Wiedergabe. — Sehr ] 
interessant gestalteten sich auch die Chor-, 
konzerte. Die Londoner Chorgesell- 
schaft unter ihrem ausgezeichneten Dirigenten 
Arthur Fagge gab die hier selten gehorte 
Beethoven-Messe in D, wonach die „Neunte" 
folgte. Der Bach-Chor bescherte uns auBer 
der Bachscben Motette „Jesu, meine Freude" 
die w See-Symphonie" mit Chor von Vaughan 
Williams. Der Komponist hat mit Talent und 
echtem Empfinden die uberwaltigervde Sprache 



! / L 



Walt Whitman's vertont und ist einer der ersten, 
die den groBen Amerikaner in Musik ubertragen. 
Whitman's eigenartige Muse eroffnet dem 
modernen Komponisten ein weitesFeld. Weniger 
Gluck hatte die Konigliche Chor-Ver- 
einigung mit Gounod's Oratorium „Die Er- 
losung". Das Werk mutet ganz veraltet, vollig 
farblos, seicht und oberfiachlich an. Dagegen 
kam ein neuer Tonsetzer Dr. James Lyons, 
mit einem modern empfundenen Oratorium 
„Der Mann der Sorge" zu Wort. Er behandelt 
darin in vier Teilen die Leidensgeschichte 
Christi mit zum Teil starker darstellerischer 
Kraft. Der unternehmende Edward Mason- 
Chor liefi sich in ausschlieBlich britischen 
Werken horen: Hoist, France, Grainger, 
Boughton und Gardiner. — Kammermusik. 
Das Erscheinen des Ros6-Quartetts aus Wien 
gestaltet sich stets zu einem unvergeBlichen 
Erlebnis. Man weiB nicht, ob man ihnen fur 
ihr wundervoll durchgeistigtes Mozart- und 
Beethoven-Spiel oder fur ihre klangherrliche 
Wiedergabe Schuberts und die feurig-hinreiBenden 
Brahms-Interpretationen dankbarer sein soil. Wir 
konnen nur konstatieren, dafi wir zwei Abende 
in eitel Schonheit schwelgten. Wir erinnern uns 
keiner fruheren so grandiosen Auffuhrung des 
g-moll Quartetts op. 25 von Brahms in London 
(Iloria Dernburg-Eibenschutz am Klavier). 
Der zweite Abend brachte auBer DvoHk's Quin- 
tett in A, op. 81 (Pianoforte Richard Epstein) 
eine unvergleichliche Wiedergabe des Schubert- 
Quartetts a-moll op. 29. Die Kunst dieses 
Ensembles stellt alle einheimischen Vereini- 
gungen in den Schatten. Die von Thomas 
Dunhill und Joseph Holbrooke veranstalteten 
Kammermusik-Abende sollen Interesse an den 
Werken jungbritischer Tonkunst wachrufen, ohne 
daB es ihnen recht gelingen will. So wie in der 
Ausfuhrung scheint uns auch in der Produktion 
wahrer, edler und vollendeter Kammermusik 
England im Augenblick noch ruckstSndig zu sein. 
Dem Publikum mangelt noch der eigentliche 
Geschmack und die rechte Wurdigung fur ihre 
intimen Reize, bis ein Ensemble wie das Rose"- 
Quartett ihm Augen und Ohren offnet. — 
Solisten. Hier konnen wir infolge der enormen 
Anzahl nur die bedeutendsten nennen. Lula 
Mysz-Gmeiner entzuckte neuerdings in einem 
Liederabend (Brahms, Hugo Wolf und J. Marx). 
George Henschel trug in seiner vornehmen 
Weise Schubert-, Schumann- und Loewelieder 
vor. Backhaus scheint uns eher der berufene 
Klavierinterpret Chopin's als Brahms' (dessen 
Sonate in f-moll op. 5 wird jetzt hier zu Tode 
gespielt!). Busoni errang einen neuerlichen 
Riesenerfolg mit einem Liszt-Programm. Egon 
Petri entfaltete seine gewaltige Technik in 
Beethoven-, C£sar Franck- und Chopin-Werken. 
Vianna da Motta trat als berufener Interpret 
Bachs und Beethovens auf. In den Violin- 
konzerten von Brahms und Mendelssohn zeigte 
Daniel Melsa seine Geigenkunst. 

L. Leonhard 

LUZERN: In den vier Abonnements- 
konzerten der Wintersaison 191213 
traten als Solisten auf: der Geiger Fritz Htrt 
(Tschaikowsky- Konzert), der Pianist Robert 
Denzler (Beethoven -Konzert G-dur), der 
Heldente^prr^iy^j^l^ er (Wagner-Repertoire) 
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der Violoncellist Gerald Maas (Saint-Saens- 
Konzert a-moll) und die Pianistin Suzanne 
G o d e n n e (Beethoven, Es-dur Konzert). Zur 
Auffuhrung kamen Symphonieen von Haydn 
(G-dur No. 8), Brahms (Vierte), Tschaikowsky 
(„Path6tique a ), Mozart (Jupiter"), ferner die 
„Coriolan- a und die „Egmont a -Ouverture, die 
Ouverture zur „Zauberflote a , die „Meistersinger a - 
Vorspiele I und III und Berlioz' Ungarischer 
Marsch. — Zwei Kammermusik - Auffuhrungen 
von Robert Den zler (Klavier), WillemdeBoer 
(Violine) und Engelbert Rontgen (Violoncell), 
sowie ein Sonaten-Abend der Herren Hirt (Vio- 
line) und Denzler (Klavier) boten eine Auswahl 
von Kammermusik in vortrefflicher Wiedergabe. 

— Der „Stadtische Konzertverein" (Damen- 
chor) vereinigte sich mit der „Li e d e r t a f e 1 
Luzern" zu einer imponierenden Auffuhrung 
des Verdi'schen Requiem, wobei das Soloquartett 
durch CScile Valnor (Sopran), Ilona Durigo 
(Alt) und die Herren Flury (Tenor) und 
B o e p p 1 e (BaB) vertreten war. — Im Konzert 
der „Liedertafel Luzern" kamen die 
Mannerchore mit Orchesterbegleitung „Aus- 
sohnung" von Hans Huber und „Skolion a von 
Gustav Weber, der „Gesang der Geister" von 
Schubert, ferner die „Alt-Rhapsodie" von Brahms 
und Schuberts „Standchen u unter solistischer 
Mitwirkung von llona Durigo zur Auffuhrung. 

— Das Konzert des „M3nnerchor Luzern" 
brachte von a cappella-Choren drei Lieder von 
Volkmar Andreae („Haarus tt , w Hochsigzyt" und 
w Tanzlied") und Gustav Webers „Waldweben a 
und mit Orchesterbegleitung die Hegarsche 
Kantate „Heldenzeit tt und zwei Chore von Ed- 
vard Grieg „Nordlandsvolk a und „K6nigslied", 
worin die Tenorsoli machtvoll vom Mannheimer 
Hofopernsanger Rudolf Jung gesungen wurden. 
Alle die genannten Konzerte wurden von dem 
neuen stadtischen MusikdirektorRobertDenzler 
geleitet, der sich auf diese Weise als gediegener 
Musiker und temperamentvoller Dirigent bestens 
einfuhrte. A. Schmid 
11AUNCHEN: In diesem Jahre hatte man hier 
*** zum ersten Male Gelegenheit, wahrend der 
Karwoche zwei Auffuhrungen von Bachs Matthaus- 
Passion zuhoren: die Musi kali sen e Akademie 
(Hoforchester) und der Lehrer-Gesang- 
verein brachten das Werk unter Leitung von 
Bruno Walter am Palmsonntag, die Konzert- 
gesellschaft fur Chorgesang mit dem Kon- 
zertvereins-Orchester unter Eberhard S c h w i c k e - 
rath am Karfreitag. Beide Veranstaltungen 
waren sehr gut besucht; beide hatten kunst- 
lerisches Verdienst. Die Auffuhrung unter Walter 
glanzte durch erstklassige Solisten (Gertrude 
Foerstel, Charles Cahier, Paul Bender, 
Felix Senius), gegen die von den Solisten der 
andern Auffuhrung eigentlich nur die Vertreterin 
der Altpartie (MarthaStapelfeldt) aufzukommen 
vermochte, wahrend die anderen (Elisabeth Ohl- 
hoff, Julius von Raatz-Brockmann, August 
Globerger) mehr oder weniger — die beiden 
Herren mehr, die Sopranistin weniger — zuruck- 
standen. Auch sonst war wohl die Qualitat 
der Auffuhrung bei Walter besser, wogegen die 
mehr oratorienmaQige Auffassung Schwicke- 
raths mir alles in allem besser zusagte als die 
mitunter etwas gar theatralische Aufmachung 
Walters. Im Abonnementskonzeru des Hofr 
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orchesters spendete Walter zuletzt noch eine 
Novitat: „Schlemihl a , symphonisches Lebens- 
bild in einem Satze fur Orchester, Orgel und 
Tenorsolo (Otto Wolf) von E.N. von Reznicek, 
in Anlage und Tonsprache stark strauBianisierend, 
abgesehen von einigem allzu Kakophonischen 
klangschon, aber ziemlich seicht in der Empfin- 
dung und wenig originell in der Erfindung. Viel 
erfreulicher war die durch E. T. A. Hoffmann an- 
geregte Kleine Suite, op. 21, von Bernhard 
Sekles, die Ferdinand Lowe im Konzertverein 
brachte: ein witziges und geistreich gemach.es 
Stuck. Ein Volks-Symphoniekonzert gestaltete 
Paul Prill zu einem Richard StrauB-Abend mit 
„Don Quixote" (Solovioloncell: M. Orobio de 
Castro), „Don Juan" und den beiden Orchester- 
gesangen, op. 33 (Udo HuBla). In einem von 
Alfred von Pauer geleiteten Konzert (mit dem 
Konzertvereins-Orchester) imponierten die Lei- 
stungen des mitwirkenden Sangerpaares Felix 
und Adrienne von Kraus bedeutend mehr 
als die des Dirigenten. Der von Hans Schober 
geleitete Frauenchor fuhrte sich in vielver- 
sprechender Weise ein mit Funf Sinnspruchen 
(nach Angelus Silesius) fur Frauenstimmen 
a cappella von dem sehr begabten Gottfried 
Ru dinger. An demselben Abend horte man 
von den Blasern des Hoforchesters ein zwar 
interessantes, aber auch recht problematisches 
Quintett fur Blasinstrumente von Jan Ingen- 
hoven. Aus dem letzten Konzert der Neuen 
Kammermusik-Vereinigung ist neben dem 
fur uns neuen, flotten und schon gearbeiteten 
Klavierquintett, op. 30, von Sergei Tanejew die 
vortreffliche Wiedergabe der Pfitznerschen Cello- 
Sonate durch E.Stoeberund Schmid-Lindner 
besonders hervorzuheben. Das Brusseler 
Streichquartett bot in vollendet ausgearbei- 
teter Wiedergabe Beethovens op. 95 und Tschai- 
kowskys op. 30. Ossip Gabrilo witsch be- 
schlofi seinen grofJen Zyklus von Klavier- 
konzerten mit einem Abend, an dem die Bur- 
leske von Richard StrauB und die symphonischen 
Variationen von CSsar Franck den bedeutendsten 
musikalischen Eindruck hinterliefien, bedeuten- 
«deren als das c-moll Konzert von Rachmaninoff 
oder gar das in der gleichen Tonart von Saint- 
Saens. Auch ein anderer pianistischer Zyklus, 
der, den Ignaz Friedman Chopin widmete, 
ging erfolgreich zu Ende. Im Konzertverein 
horte man die immer noch bewundemswerte 
Teresa Carreno als Interpretin des Beethoven- 
schen Es-dur Konzertes. Norah Drewett 
spielte u. a. Stucke von Walter Niemann, Vida 
Lhewellyn Hugo Kauns „Pierrot und Colom- 
bine", Gisela Gollerich neben Chopin und 
Liszt die Bach-Variationen von Reger und eine 
Fuge in es-moll von Sgambati, Sandra Droucker 
als Hauptwerk Beethovens op. 1 11, von Modernen 
aufier Debussy auch Ravel („Ondine a ). Weiter- 
hin waren noch Boris Kamtschatoff und 
Georg Zscherneck zu nennen. Ein Sonaten- 
abend von Henri Marteau und Ernst von 
Dohndnyi gewahrte hohen kunstlerischen Ge- 
nufi, an dem Dohn&nyi auch als Komponist 
seiner cis-moll Sonate vollen Anteil hatte. Das 
Violinkonzert von Hermann Goetz suchte Prill 
in einem Volks-Symphoniekonzert wieder einmal 
hervor, leider mit einer ungenugenden Inter- 
pretin des Soloparts^(Mma _RJl4^)i Mit bemer- 
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kenswerten gcigerischen Leistungen traten end- 
lich noch hervor: Hugo Kortschak (zusammen 
mit dem Pianisten Edwin Hughes), die begabte 
Agnes Rozgonyi und der gleichfalls vielver- 
sprechende Richard Heber. Rudolf Louis 
DARIS: In den Pariser Orchesterkonzerten 
* macht sich wieder ein lobliches Bestreben 
geltend, groBere Oratorienwerke aufzufuhren. 
Die „Seligpreisungen a von C6sar Franck, die 
allein ein ganzes Konzert fullen, wurden zwei- 
mal ohne Kurzung im Konzert Colonne 
unter der kundigen Leitung von PiernS zu ver- 
dienter Geltung gebracht, wahrend die Gesell- 
schaft der Konservatoriumskonzerte sich 
auch diesmal mit ausgewahlten Fragmenten be- 
gnugte. Fast noch verdienstlicher war es von 
Piern6, daB er zweimal das Deutsche Requiem 
von Brahms vorfuhrte, das zwar schon Pasde- 
loup vor vierzig Jahren in Paris einzuburgern 
suchte, das aber hier bisher immer mit mehr 
Hochachtung als Gefallen aufgenommen wurde. 
Im Konzert Lamoureux kam dagegen die 
Vorliebe fur groBere Tonwerke fast nur Wagner 
zugute. Die hundertjahrige Wiederkehr des Ge- 
burtstages und das Freiwerden des „Parsifal" 
wurde hier gehorig ausgebeutet. Der ganze 
zweite Akt des „Parsifal a wurde mit Ausnahme 
der Szene der BIumenma*dcben im Konzert vor- 
getragen. Piern6 war auch hier besser beraten, 
indem er die religiose Szene des ersten Aktes 
vorzog. Neben den drei Hauptkonzerten Co- 
lonne, Lamoureux und Konservatorium be- 
baupteten sich auch die neueren Schopfungen 
von S e c h i a r i und Hasselmans. Hasselmans 
flng zuletzt, erst Mitte M2rz, an, bot aber mit 
hinl&nglichenOrchesterkraftenguteAusfuhrungen 
von Wagners Faustouverture, Franck's Sym- 
phonic, Chabrier's ubermutiger „Marche Joyeuse" 
und Ravel's pikanten MSrchenbildern „Ma mere 
Poye." In diesem Konzert sang auch Ida Isori 
mit vollendeter Schule filtere italienische Stucke 
von Sarti und Paisiello. — Ein tuchtiges kleineres 
Orchester bat sich auch unter der Leitung des 
Pianisten Wurmser unter dem Namen des 
Philharmonischen Orchesters gebildet. 
Es konzertierte mit dem sehr talentvollen un« 
garischen Virtuosen Vecsei, der am gleichen 
Abend das Es-dur Konzert und das A-dur Konzert 
von Liszt vorzufiihren wagte, ohne sein Publikum 
zu ermuden, das bis ans Ende beifaliustig 
blieb. — Das Verlagshaus Durand & Fils gab 
im ganzen vier Kammermusikkonzerte, die 
allerlei Neues brachten. Debussy stand auf 
drei Programmen. Zuerst spielte der ausge- 
zeichnete Pianist Vines drei seiner Praludien, 
unter denen namentlich das sturmische „Was 
der Westwind san" Eindruck machte. Dann 
spielte der Tonsetzer selbst drei neue Praludien, 
von denen eine Art Habanera, die nirgends 
ganz zur Geltung kommt, wohl nur deswegen 
noch einmal verlangt wurde, weil Debussy selbst 
am Klavier saB, und das dritte Stuck von De- 
bussy war eine eigentumliche Rhapsodie fur 
Klarinette und Klavier. Eine besondere Hervor- 
hebung verdienen auch die Geigensonate von 
Grovlez, die dieser selbst mit dem Geiger 
Hayot vortrug, ein Streichquartett von Marcel 
Labey und ein Stuck fur Harfe mit Begleitung 
von Fldte, Klarinette und Streichinstrumenten 
von Maurice Ravel. —Sehr viel Gunst genieBt 
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noch immer die Ph ilharm onische Gesell- 
schaft, obschon sie sich angstlicb auf die Klas- 
siker und Romantiker beschrankt und vor allem 
fur beruhmte Krafte sorgt. Auch diesmal wurde 
der wahre Kammermusikstil am besten durch das 
Wiener Ros6-Quartett vertreten. — Unter den 
franzdsischen Streicbquartetten steht dasjenige 
Capet's noch immer obenan, und so konnte es 
auch diesen Winter wieder die vollstSndige Serie 
der Beethovenschen Streichquartette vorfuhren. 
Nicbt ohne Bedeutung ist auch das Quartett 
Lejeune, das sich gelegentlich auch auslan- 
dischen modernen Werken widmet. — Eine 
Seltenheit sind die Konzerte fur zwei Klaviere, 
weil die Literatur fur diese Kombination etwas 
beschrankt ist. Die armenischen Schwestern 
Helene und Eugenie Ada mi an vereinigten auf 
ihrem Programm die Namen von Chopin, 
Arenski, Saint-Saens und Wilhelm Berger und 
wurden gut aufgenommen. Felix Vogt 

ORAG: Im Deutschen Philharmonischen 
* Konzert spielte wieder einmal der Singer 
am Klavier Alfred Grunfeld. Zemlinsky 
dirigierte mit unglaublicher Plastik w Eulen- 
spiegels lustige Streiche" von StrauB und die 
Schauspiel-Quverture des so fabelhaft begabten 
E. W. Korngold. — Das Konzert der tuchtigen 
Konservatoristen leitete diesmal der tempe- 
ramentvolle Prof. Franz Spilka, der mit V. 
Novaks „In derTatra", Brahms' zweiter Serenade 
und der Pastorale von Beethoven einen durch- 
schlagenden Erfolg als Dirigent hatte. — Wilhelm 
Zemanek hat seine Sonntag-Nacbmittag- 
Konzerte, die nun unentbehrlich geworden 
sind, mit einer prachtigen Auffuhrung der 
„Neunten a auch in dieser Saison wieder ge- 
schlossen. — Im Kammermusikverein spielten 
die Brusseler und das Quartett Fitzner 
gemeinsam die Oktette von Mendelssohn und 
Svendsen. Ein Reinigungsbad nach den Sturm en 
des Schonberg-Abends. — In dem sehr vor- 
nehmen Juristen-Konzert fanden Pablo Casals 
und der Pianist Josef Pembaur die gebuhrende 
Anerkennung. — Als stilvoller und intelligenter 
Liederinterpret fuhrte sich in einem eigenen 
Liederabend der Heldenbariton unserer Buhne 
Alfons Schutzendorff-Bellwidt ein. Hugo 
Wolfs Michelangelo-Lieder und einige prachtvolle 
Lieder von Alexander Zemlinsky, der selbst 
am Klavier als der feinste Begleiter saB, 
Schumann und Loewe brachten das Publikum 
schier aus dem Hauschen. 

Dr. Ernst Rychnovsky 
CT. PETERSBURG: Das 7. Symphoniekonzert 
^ der Kaiserlich Russischen Musik- 
gesellschaft unter Leitung von Emil Mly- 
narski begann mit dessenF-durSymphonie, einer 
interessanten, vortreflFlich gearbeiteten Kompo- 
sition, der wohlverdiente Beachtung gezollt wurde. 
Paul Kochanski erntete groBen Erfolg durch 
den kunstlerischen und technisch ausgereiften 
Vortrag des Violinkonzerts von Brahms und des 
Rondo capriccioso von Saint-Saens. AuBerdem 
brachte noch Mlynarski Liadow's w Zaubersee tf 
und den „Pariser Carnaval" von Svendsen und 
hinterlieB den gleich gunstigen Eindruck wie der 
Solist. — Dasletzte Siloti-Konzert derzehnten 
Saison gestaltete sich zu einer herzlichen Huldi- 
gungsfeier fur den beruhmten Pianisten und 
energischen Griinder dieser beliebten Abonne- 
Uriqinal from 
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mentskonzerte. Das Programm brachte Scriabins 
Erste Symphonie und „Prometheus a mit dem 
Autor am Klavier. — Zur Feier von Wagners 
lOOjahrigem Geburtstag enthielten die letzten 
Konzerte der Kaiserlich Russischen Musik- 
gesellscbaft (Dirigent W. Safonow) und S. 
Kussewitzki's nur Werke des Meisters. Die 
Mitwirkung hervorragender Mitglieder der Hof- 
oper und des Archangelsky-Ghores hinter- 
lieB einen nachhaltigen Eindruck. — Verschie- 
dene Kammermusik-Abende brachten uns Novi- 
taten, als bedeutendste ein Quartett von Rudolph 
und ein Trio von Winkler mit Emil Frey am 
Klavier. Sechs Abende waren den Meistern 
Beethoven, Schubert, Mendelssohn, Schumann, 
Brahms und Tschaikowsky gewidmet. Die 
Sangerinnen Natalie AktzSry, Anna Sherebt- 
zowa, die Pianisten Artur Lemba, Medem, 
Nicolajew, der Geiger Krantz, der Bratschist 
Bakaleinikow und der Cellist Brick losten 
ihre Aufgaben in hochst kunstlerischer Weise. — 
Eine neue Erscheinung im Konzertsaal und an- 
genehme Oberraschung war die sympathische 
Sangerin Marie Wieniawska. Sehr guten Erfolg 
hatten auch Nina Jaques-Dalcroze und ein 
Volksliederabend des Ehepaars Wolzogen. 
Eine jugendliche Geigerin von hervorragender 
Begabung lernten wir in Margarete Berson 
kennen, die das Brahms-Konzert und die Spa- 
nische Symphonie von Lalo mit dem Schere- 
metew-Orchester musterhaft spielte. In den 
Kunstlerkonzerten erneuerten wir auch die Be- 
kanntschaft mit Albert Spalding, der seinen 
Ruhm als gediegener, wenn auch nicht hin- 
reiflender Geiger bewahrte. Erwfihnung ver- 
dienen noch die Pianisten S. Maykapar und 
Hans Ebell; ersterer spielte viele eigene Kompo- 
sitionen, die den vortrefflichen Musiker be- 
stStigen. Kreisler, der noch in zwei weiteren 
Konzerten den Adelssaal full te, ist jedenfalls 
gleich Hofmann eine faszinierende Erscheinung 
am Konzerthimmel. Bernhard Wendel 

SCHWER1N i. M.: Die Konzerthochflut ebbt 
langsam ab. Einen auserlesenen GenuB be- 
reitete Ilona K. Durigo im 5. Orchesterkonzert 
des Hoftheaters der erschienenen groBen Horer- 
schar; sie verbindet prachtvolle Stimmittel mit 
einer blendenden Technik. Die Arie des Sextus 
aus der Oper „Titus a hat man hier wohl noch 
nie so rollendet gehort; auch ihre Lieder von 
Richard Straufi waren echte Perlen. — Willy 
Burmester spielte wie alljahrlich im Vereins- 
haussaal und riB seine groBe Gemeinde wieder 
zu sturmischem Beifall hin. Im Perzinasaal 
sang Ella Kruse-Tiburtius, die hier als Cast 
am Tage zuvor einen schonen Erfolg hatte (als 
Brunnhilde in der „Walkure a ), Lieder und Arien 
von Brahms, Beethoven und Mozart. Die Kunst- 
lerin weiB ihrem Vortrag Licht und Stimmung 
zu geben; ihre noch nicht zur vollen Hone ent- 
faltete Stimme hat viel Wohllaut. Neben ihr 
fand die hier bereits anerkannte und sehr be- 
Hebte Geigenvirtuosin Gunna Breuning starken 
wohlverdienten Beifall. Paul Fr. Evers 

"W^EIMAR: Sigrid Arnoldson sang meist 
^ viel zu tief (was sich besonders beim Triller 
storend bemerkbar machte) eine Reihe im Wert 
recht heterogener GesSnge. Trotz der blinken- 
den Auszeichnungen machte ihr Begleiter einen 
ungleich kunstlerischeren Eindruck. .Der „nom 
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de guerre" der einst hervorragenden Vertreterin 
der Koloraturen und des „bel canto" verhalfen 
ihr beim zahlreich versammelten Publikum zu 
einem spontanen Erfolg. — An die besseren 
Zeiten des Brettls erinnerte ein „Kammerkunst- 
abend" von Mary Delvard und Marc Henry. 

— Einen vollen Saal hatte seines kunstle- 
rischen Wertes wegen der Violinabend von Irene 
Streitenfels, deren Begleiter Ledwinka ein 
gut Teil des Erfolges fur sich beanspruchen 
durfte, verdient. — Mit aufrichtiger Freude muBte 
es einen erfullen,die „BrQsseler a endlich eirmal 
vor einem ausverkauften Hause spielen zu sehen. 

— Nach einer langeren Reihe von Jahren lieB 
sich zur groBen Freude der Weimaraner Bern- 
hard Stavenhagen im Verein mit Kammer- 
sanger Gmur horen und bewies, dafi er, trotz 
seiner Vorliebe fur die Welt des Taktstocks, 
der Meister des Anschlags und der selbstandigen 
Auffassung geblieben ist. — Eine anstlndige, 
wenig ausgereifte pianistische Leistung bot 
S4ndor Vas. — Der Abscbieds - Klavierabend 
Walter Petzets war leider nicht so besucht, als 
er es seines kunstlerischen Wertes wegen ver- 
dient hStte. — In dem von tuchtigem Streben 
und respektablem Konnen zeugenden Chor- 
konzert des Mannergesangvereins B Arion a 
(Leitung: H.Saal) spielten dessen hochbeanlagte 
Bruder Alfred (Stuttgart) und Max (Berlin) mit 
echt kunstlerischem Empfinden und souveraner 
Beherrschung ihrer Instrumente Violoncello und 
Klavier resp. Harfe. — Berechtigte Triumphe 
feierte auch der unvergessene Liebling der 
Weimaraner Paula Ucko in ihrem Liederabend, 
am Flugel trefflich assistiert von ihrem Gatten. 

Carl Rorich 

WIEN: Novitaten. Eine Suite fur Geige 
und Orchester von Marteau (im Konzert- 
verein); die uberflussigste Musik, die man 
sich vorstellen kann, ein Spielen mit alten 
Formen ohne inneren Zwang, eine Redseligkeit 
ohne Tonseligkeit, jeder Takt Schreibtischmusik 
und keine erlebte. Amusanter, wenn auch ohne 
tiefere Beseelung und ohne Spur des Unab- 
wendbaren, der zum Schaffen vergewaltigenden 
Not, sondern auch nur dem Spieltrieb ent- 
sprungen, ein bei den Philharmonikern vom 
Komponisten selber famos gespieltes Klavier- 
konzert von Alfred von Arbter: nettes Klavier- 
geplauder, gefalliger Themenflirt und Getandel, 
hiibsche Soirees de Vienne, — wenn auch 
keine milden Fruhlingsabende auf alten Platzen 
Oder in verschwiegenen Hofen, in denen noch 
Blumen bluhen und Brunnen rauschen; sondern 
dort, wo die Soiree mehr zum Jour wird. Am 
besten das flotte, von einem angenehmen Seiten- 
thema anmutig unterbrochene Rondoflnale des 
Werks, dessen gefallige Qualitaten zu adaquaten 
Instinkten sprachen und vom Publikum lebhaft 
begruBt wurden. Im Gegensatz zu Richard 
Mandls symphonischer Rhapsodie „In den 
StraBen Algiers'*, die infolge einer undeutlichen 
Auffuhrung des Tonkunstlerorchesters fast un- 
verstanden blieb und in der der Komponist sich 
das Problem gestellt hatte, keine Fullstimmen, 
sondern durchaus thematische, zu einer Art 
Orchestrophonie gefugte zu schreiben, die aber 
nur farbengebend, nicht als kontrapunktische 
Werte oder gar aufdringlich motivisch gebracht 
werden sollten. Leider. ist dgs.-doch geschehen 
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und so ist die geistreiche Schopfung, die den 
Tag des franzosischen Nationalfestes vor Augen 
fuhrt, in der zahllose gleichsam unartikulierte 
und abgerissene Volksmotive, die Marseillaise, 
Militarsignale, sich mit stimmungsvoll und fiber- 
zeugend erfundenen zu einer seltsamen Sym- 
phonie aufgeregter Volksmassen zusammen- 
klingen, nicht zu der Klarheit gebracht worden, 
die ihr erst den rechten Eindruck erobert hatte. 
Einer Ouvertfire von Karol Szymanowski, dem 
blendend begabten jungen Polen, hat Nedbal 
mit seinem Orchester all den Glanz und Schwung 
gegeben, die dem stfirmischen Temperament 
dieses echten Musikantennaturells eigen sind. 
Das Werk selbst ist eine frfihe Arbeit; w gemSliigt 
modern", noch ohne den Sturm und Impetus, 
auch ohne die grofizugige Gliederung der Sym- 
phonic oder der groflen Klaviersonate Szymat 
nowskis, aber funkelnd von Brio, aufschSumend 
in wirklich empfundener Musik und gewinnend 
in ihrer echten Jugendlichkeit. — Ein Lieder- 
abend, den Karl Weigl mit dem ausgezeich- 
neten Alfred Boruttau und der angenehmen 
Amateurin Margarete Bum veranstaltet bat, 
zeigte aufs neue die vornehme, etwas stille 
Art des Komponisten, der auch in seiner Lyrik 
gem einsame, wenn auch nicht unzugSngliche 
— oder besser: nur der Gewohnlichkeit unzu- 
g&ngliche — Pfade beschreitet. Im „Phantasus a 
uberrascht er, der zumeist verhaltene, leise, zart- 
schwermfitige Aquarelltone liebt, durch eine 
farbige Kraft, mit der in glSnzender Perspekiive 
stark wirkende Hintergrfinde fur all diese lyri- 
schen Gestaltungen geschaffen werden: hochst 
anschauliche, in unmittelbar zu den Sinnen 
redender Tonsymbolik Stimmung schaffende Ge- 
bilde. Sehr reizvoll das launige „Wiegenlied", 
ergreifend manche religiosen Gesflnge, die gleich 
Uhde in Tonen wirken. — Auch Paul Sch ein - 
pflug, der feine Landschafter der „Worpswede tt - 
Tondichtungen, hat einen Kompositionsabend ge- 
geben, an dem der tucbtige Geiger Alois Berla, 



Georg Szell als zart-nerviger Pianist und Lode 
MeiBner, deren herzliche und Hebe Anmut 
immer kraftvoller nach packender Durchbildung 
des Liedes ringt, die anderen Mitwirkenden 
entscheidend fiberragten. Scheinpflugs Musik 
ist immer noch am eindringlichsten und stim- 
mungschwersten, wenn sie in den Naturlauten 
der Heide spricht, in trSumerischer Nachtstim- 
mung ertont, das monddurchschimmerte Silber- 
grau des Grases und leise rieselnde WSsser in 
Klangen erzShlt: all das sehr schwfirmensch 
und delikat in den Mittelsatzen des Streich- 
quartetts und der Geigensonate in a, die ein 
ganz reizendes Stuck ist; ein geistvoll bewegter, 
in lebhaft pulsierender Thematik voll inneren 
Gesanges gefugter erster Satz und ein wirklich 
blendend witziges Finale, in dem neben einer 
Reihe famos kombinierter Variationen eine be- 
sonders fiberraschende stent: ein ganz schemen- 
haftes Voruberhuschen des Themas, — oder 
besser, ein latentes Durchschimmern des The- 
mas, fiber das grotesk-geheimnisvolle geistende 
Schatten gleiten. Ein ganz sonderlicher Ein- 
fall . . . Weniger stark sind die Lieder, unter 
denen drei, vier sehr schone, sehr stark von 
echtem, innig versonnenem Gefuhl getrankte 
sind, aber auch manche allzu gefSllige, allzu ent- 
gegenkommende; in dem „Der Mond steht fiber 
dem Garten" trifft Lunas milder Schein den 
Sanger eines St2ndchens, der verteufelt einem 
gewissen Richard Straull ahnlich sieht . . . Im 
ganzen aber eine der anziehendsten Erscbei- 
nungen der heutigen Musik: einer, der nie 
seine Erfindung kommandiert, sondern ihrer 
harrt; der immer ganz echt ist, der aparte Mittel 
mit wahlerischem Geschmack anzuwenden weift 
und dem eines eigen ist, was den meisten fehlt: 
Geist. Vor allem aber einer, dem etwas ein- 
fallt und der zeigt, daft thematische Arbeit ohne 
schwerfSllige Oberladung der Melodik ohne 
Banalitat moglich ist. Nietzsche hatte sich an 
ihm gefreut. Richard Specht 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Der Lisztsche Artikel fiber Chopin gibt uns Gelegenheit, die in der „Musik" seither 
veroffentlichten bildlichen Darstellungen des Tondichters um ein paar interessante Stucke 
zu vermehren. Von den beiden Portrats diente dem ersten ein Aquarell von Maria 
Wodzinska (Marienbad 1836) zur Vorlage, dem anderen eine Zeicbnung nach der 
Natur von Eugdne Delacroix, dem die Kunstwelt bekanntlich auch das wundervolle, von uns 
in Heft 8 des Vll.Jahrgangs reproduzierte Olgemalde Chopins verdankt. Wir schlieOen daran eine Ab- 
bildung des Chopin-Denkmals von Fromont-Meurice im Park Monceau in Paris und 
das Autograph der f-moll Polonaise, einer seinem Lehrer gewidmeten Arbeit des elf- 
jShrigen Chopin. 

Am 4. April begingHans Richter seinen 70. Geburtstag. Der Name des hervorragenden 
Dirigenten, der noch die personliche Unterweisung Richard Wagners empfangen hat, wird fur 
immer mit Bayreuth verknupft sein: war er doch der Leiter der ersten Aufffihrung des „Ring 
des Nibelungen" im Jahre 1876. Seine musikalische Universalitat, die ihn vor jeder fiber- 
triebenen Einseitigkeit bewahrte, hatte er als Dirigent der Wiener Philharmoniker in jahrzehnte- 
langer fruchtbringender Tfitigkeit zu erweisen Gelegenheit. Der groBe Wagner-Dirigent inter- 
pretierte nicht minder begeistert und wirkungsvoll Bach, Beethoven und Brahms wie Haydn 
Mozart und Schubert. Seitdem Richter England verlassen hat, verbringt er sein otium cum 
dignitate in Bayreuth. 

Den SchluB bildet das Portrat des am 20. Marz wahrend einer Kunstreise in New York an 
den Folgen einer Operation im Alter von 38 Jahren verstorbenen Berliner Musikers Erich 
J. Wolff, der sich nicht bloli als ausgezeichneter Begleiter, sondern auch als feinsinniger 
Lyriker einen Namen gemacht hat. 

Alle Rcchtc vorbehalten. Verintwortlicber Schriftlciter: 
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DIE URAUFFOHRUNG DES „RHEINGOLD" in 
MONCHEN IM JAHRE 1869 

VON PROF. SEB. ROECKL IN MUNCHEN 

In einem Briefe vom 25. Februar 1869 bittet Ludwig II. seinen Hof- 
kapellmeister Hans von Biilow, bei Wagner seinen ganzen EinfluB ein- 
zusetzen, urn die Neuauffuhrung des „ Tristan* fur den Fruhling, die 
Urauffuhrung des „Rheingold" fur den Sommer zu ermoglichen. .Wiifiten 
Sie, wie michtig meine Sehnsucht nach diesen Werken ist, Sie wiirden, 
ich bin dessen gewiB, mit alien Kraften dieses mein inniges Verlangen 
erfiillen." Da sich Wagner beiden Wiinschen nicht geneigt zeigt, befiehlt 
der Konig fur Ende Mai .Tristan und Isolde* 1 , fiir den 25. August, seinen 
Namens- und Geburtstag, das „Rheingold". „Gottlob, dafi man einen 
Herren und Gebieter hat, der den Teufel nach Schwierigkeiten und Un- 
moglichkeiten fragt," meint Biilow. Heir und Frau Vogl erscheinen durch 
ihre Eigenschaft „als Notenfresser" allein imstande, in der von der Majestat 
festgesetzten kurzen Zeit „ Tristan und Isolde" neu einzustudieren. Und 
wirklich fand trotz des leidenschaftlichen Widerspruchs Wagners, der an 
Biilow telegraphierte, „nur ein ehrvergessener Dirigent konne bei solcher 
Besetzung eine Tristan parodie leiten", am 20. Juni die Auffuhrung statt, 
die vom Publikum mit dem lebhaftesten Beifall aufgenommen wurde. 
»Herr und Frau Vogl", schrieb Biilow am Tage nach der Vorstellung nach 
Triebschen, „haben in musikalischer Beziehung Staunenswertes geleistet." 
Wie Biilows Tfitigkeit in Munchen mit ^Tristan" begonnen, so endete 
sie auch mit diesem Werke, „an dem er sich nervenschwach abgerackert 
hatte*. Musikdirektor Hans Richter, der bei der Urauffuhrung der „Meister- 
singer* mit der Einstudierung der Chore betraut war und bereits die am 
27. Juni 1869 stattfindende „Meistersinger a - Vorstellung dirigierte, uber- 
nahni nach dem Willen Wagners, der schlieClich, wenn auch schweren 
Herzens, in den Wunsch seines erhabenen Wohltaters sich fiigte, die 
musikalische Leitung des „Rheingold tf , die Inszenierung Dr. Hallwachs. 

Zum Verstandnis spaterer Vorgange ist es notwendig, schon jetzt 
das Verhaltnis dieser beiden Manner zu dem Intendanten von Perfall in 
Kurze zu beleuchten. Wagner stellte Hallwachs das Zeugnis eines intelli- 
genten und zuverlassigen Regisseurs aus; nicht giinstig lauteten die von 
der Miinchener Hoftheaterintendanz eingeholten Urteile von Mainz und 
Stuttgart, wo Hallwachs friiher tatig war. Perfall aber schreibt am 
20. Juli 1868: 

Die Inszenierung der Meistersinger kann fiir Hallwachs nicht als Probe gelten. 
Nicht er, sondern Wagner war der Regisseur. Hallwachs war ob seiner Unbeholfenbeit, 
Langsamkeit das Gespott des Personals. Derselbe hat bewiesen, daft er von den Ge- 
schSften eines Regisseurs keine Idee ... Er wuftte bei Wagner alle seine Fehler zu 
bemanteln und auf den bei Wagner nicht in Gunst stehenden Direktor Franz Seitz 
zu walzen. Wenn Wagner Hallwachs preisf, so mag es aus dem Grunde sein, weil 

9* 
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er ihn empfoblen und weil er ein Fremder ist. Alles Einheimische ist diesem Herrn 
eo ipso schlecht und verwerflich. Hallwachs' bisheriges Benehmen gegen die Intendanz 
ISfit unzweifelhaft vermuten, daft durch dessen Eintritt in die Anstalt das Spiooier- 
wesen sicheren Eingang fSnde, daft jeder meiner Schritte beobachtet und dad Herr 
Hallwachs als seinen eigentlichen Chef Herrn Wagner im Herzen tragt, dem er zu 
stHndigen Rapporten uber mein Tun und Lassen sich verpflicbtet fuhlt. Er wurde 
sich ferners auch sicher sehr bereit finden zu der Rolle, welcbe bereits der von 
Wagner empfohlene und in die Anstalt gebrachte Solorepetitor Richter ubernommen 
hat, die darin besteht, das Personal gegen den Chef zu hetzen, wenn er Ordnung 
durch seine untergebenen Organe schaflfen will. 

Obwohl Hofrat Diifflipp, Vorstand der Kgl. Kabinettskasse und Referent 
des Konigs in Theaterangelegenheiten, wiederholt Wagner dringend bat, die 
letzten Proben wenigstens personlich zu uberwachen, bebarrte dieser auf 
seinem Vorsatze, Munchen zu meiden, erklarte sich aber seinem koniglichen 
Freunde zuliebe bereit, aus der Feme Rat zu geben, wie er glaube, daO 
man es anzufangen babe. 

Bereits am 19. MSrz war das Buch zu „Rheingold" von der Inten- 
danz den Malern und der technischen Direktion zum Beginn der notigen 
Arbeiten iibergeben worden. Am 2. April erschien Hans Richter in Trieb- 
schen; mit ihm ging bis zum 6. April der Meister den musikalischen Teil 
des Werkes genauestens durch. Am 8. April traf Hallwachs mit dem 
zweiten Maschinisten Karl Friedrich Brandt, dem Sohn des bekannten 
Darmstfidter Maschinendirektors, in Luzern ein. Wagner machte zunfcchst 
in einem leidenschaftlichen Ausbruch seinem Unwillen Luft: wenn der 
Konig das „Rheingold" horen wolle, solle er es sich im Konzertsaale vor- 
fuhren lassen, die Munchener Buhne muQte sonst umgebaut werden; er 
verzichte uberhaupt auf eine Auffuhrung des „Ring des Nibelungen" auf 
den gewohnlichen Theatern; die Herren seien auch gar nicht imstande, ohne 
seine Mitwirkung das Werk wurdig aufzufuhren. Als er sich wieder be- 
ruhigt, fesselte ihn die klare Darlegung, mit welcher Brandt die szenischen 
Schwierigkeiten zu uberwinden versicherte, derart, daO er nach Munchen 
Bericht zu erstatten versprach. Zur Festsetzung der Kostume wunschte 
Wagner, es solle eine Kommission von Kunstlern und Mitgliedern der 
Akademie der Wissenschaften berufen werden. Franz Seitz glaubte aber 
mit diesem Vorschlage nur Spott zu ernten, wandte sich an seinen 
Freund, den noch lebenden Kunsthistoriker Dr. Hyazinth Holland, entwarf 
nach dessen Angaben die Figurinen und schickte sie nach Triebschen. 
Wagner versah sie mit ausfuhrlichen eigenhindigen Bemerkungen. (Die 
Figurinen befinden sich im Richard Wagner-Museum in Eisenach.) Auch 
die Darsteller der schwierigeren Rollen des Wotan, Loge, Alberich und 
Mime, die Herren Betz von Berlin, Schelper von Wien, Schlosser und 
Heinrich von Munchen, mufiten sich zur Unterweisung in des Meisters 
Villa einfinden. Mitte Juli erschienen auch noch die Dekorationsmaler 
Heinrich Doll und Angelo Quaglio mit den Skizzen. Mit dem zweiten 
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Bilde 9 Freie Gegend auf Bergeshdhen am Rhein gelegen", entworfen von 
dem dritten Hoftheatermaler Christian Jank, konnte sich Wagner nicht 
einverstanden erklaren. Walhall gleiche hier eher einem RaubritterschloB 
als der Gotterburg. Der auf michtiger Hohe ragende Bau miisse Gestein 
mit Gletscher und Wolken verbinden. Was den Bau aber selbst betrifft, 
so wollte er eine Art Kuppe!; heiflt es doch im Mythus, fiber der Walhalla 
spanne sich ein Schild. Und so wurde denn in Miinchen, wenn auch noch 
nicht fur die Hauptprobe, so doch fur die verschobene erste Auffiihrung 
ein Kuppelbau geschaffen. Auch ein weiterer Wunsch Wagners, der Urn- 
bau der Buhne und die Tieferlegung des Orchesters, wurde erfullt. „Vom 
28. Juni bis 10. August bleibt das Konigliche Hoftheater wegen des fur 
das ,Rheingold' notigen Umbaues geschlossen*, lautete die Anzeige der In- 
tendanz. Mit der Leitung dieser Aufgabe war der GroBherzoglich Hessische 
Hoftheater-Maschinist Karl Brandt sen. betraut. Die Umanderung des 
Orchesterraumes bestand auBer der Tieferlegung auch in der Erweiterung 
desselben. Am 9. August konnte schon die erste Dekorationsprobe, am 
11. die erste Orchesterprobe stattfinden. Am 25. August sollte das Theater 
mit der Rheingold a auffuhrung wieder eroffnet werden. Schon bildeten die 
Wunder der Dekoration und die unglaublichen Leistungen der Maschinisten 
das Tagesgesprach der Munchener und steigerten die Neugierde aufs 
hochste. Und doch befanden sich Penkmayer und Seitz, die technischen 
Leiter, noch in der groBten Verzweiflung. Durch den Umbau der Buhne 
an der Vorbereitung fur ihre Aufgaben solange verhindert und die 
Schwierigkeiten unterschatzend, versuchten sie und muBten wieder ver- 
werfen, begannen von neuem und sahen sich abermals ratios — mit einem 
Wort: sie fuhlten sich den hohen Anforderungen, die Wagners Werk 
stellt, nicht gewachsen. Das Theater muBte zum groBten VerdruB des 
ungeduldigen Konigs mit Spohrs ,Jessonda a eroffnet werden. Am 27. August 
sollte die Hauptprobe des „Rheingold" vor geladenen Gasten, am 29. August 
die erste offentliche Auffuhrung stattfinden. Die Zusammensetzung des 
Orchesters, das durch auswartige Kunstler verstarkt wurde, war folgende: 
16 erste und 16 zweite Geigen, 16 Violen, 12 Celli, 8 Kontrabasse, 
2 Harfen, 3 Floten, 1 Pikkolo, 3 Oboen, 1 Englisches Horn, 3 Klarinetten, 
1 Bafiklarinette, 3 Fagotte, 8 Horner, 3 Trompeten, 1 BaDtrompete, 3 Po- 
saunen, 1 Kontrabafiposaune, 1 KontrabaBtuba, 1 Paar Pauken, Triangel, 
Becken, Tamtam und 18 abgestimmte Ambosse. Die Rollenbesetzung fiir 
die Hauptprobe lautet also: Wotan — Betz aus Berlin; Donner — Petzer 
aus Wien; Froh — Bachmann aus Dresden; Loge — Herr Schlosser; Al- 
berich — Schelper aus Wien; Mime — Heinrich ; Fasolt — Bausewein; 
Fafner — Kindermann; Fricka — Fraulein Stehle; Freia — Frfiulein Muller 
aus Braunschweig; Erda — Frfiulein Seehofer; Woglinde — Fraulein Kauf- 
mann; Wellgunde — Frau Vogl; FloBhilde — FrSulein Ritter. 
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Wie im vorigcn Jahre Richard Wagners „Meistersinger", so ist 
es jetzt das w Rheingold a , das einen Schwarm von Fremden nicht nur 
aus den Staaten Deutschlands, sondern auch aus Frankreich, England, 
Italien, RuDland herbeigelockt hat. Es steht als eine fur Wagner 
riihmliche kunsthistorische Tatsache fest, daO von alien deutschen Opern- 
komponisten nur er eine so aufregende Neugierde auf groCe Entfernungen 
hin zu erwecken vermag. Die mit groBten Kosten und unsfiglicher Miihe 
vorbereiteten Vorstellungen erreichen in Munchen etwas von der Wirkung 
der olympischen Spiele: das Zusammenstromen einer groCen Fremden- 
menge zu einem ganz ungewohnlichen theatralischen Fest. Die ganze 
MaximilianstraCe ist heute erfullt von Wagnerianern und Rheingoldgasten, 
von Musikern, Sangern, Dichtern, Journalisten, Theaterenthusiasten und 
Einlaflkarten fiir die Hauptprobe suchenden Fremden. Im Cafe Maximilian 
und im Cafe de TOpera, beide dem Theater gegenuber, sind formliche 
Heerlager. Im Cafe de l'Opera iiben zwei Walkiiren aus Paris besondere 
Anziehungskraft, beide jung und schon, die eine dunkelgelockt und von 
uppiger Korpergestalt, mit einer Reserve von funfzehn Journalen im Rucken, 
fiir welche sie korrespondiert, Mentes, wie sie die Miinchener nennen, 
oder Mend£s, geborene Gauthier, wie sie eigentlich heifit; die andere, eine 
reizende Blondine mit einem riesigen Chignon und einer feurigen Kamelie 
tiber der Stirn, die des Gesanges und Klavierspieles kundige Holmes. 
Es ist G 1 ^ Uhr abends: das Theater offnet sich. Es verlohnt sich wohl, 
die Eintretenden zu mustern, die durch die enge Pforte sich in den 
halberleuchteten Saal drangen. Da kommt zuerst Liszt im schwarzen, 
zugeknopften AbbSkleid, das ihm so natiirlich und charakteristisch steht, 
als hatte er nie ein anderes getragen. Die stark verbliihte, aber noch 
immer interessante Blondine am Arme Liszts ist die Grafin Kalergis- 
Muchanoff, einst beriihmt durch Schdnheit und diplomatischen EinfluO, 
neuerlich durch die Dedikation der Judentum-Broschure von R. Wagner. 
Die machtige, breitschulterige Gestalt, die hinter Liszt auftaucht, gehort 
dem genialen russischen Novellisten Iwan Turgenieff; ein prachtvoller 
Kopf mit dichten weiCen Haaren, unter denen die tiefschwarzen Augen 
um so feuriger hervorleuchten. Er kommt von Baden-Baden, natiirlich 
mit Madame Viardot-Garcia, der beruhmten SSngerin, deren geistvoller 
Umgang den russischen Dichter seit Jahren vollstMndig zu fesseln scheint. 
Manuel Garcia, der beruhmten Schwester nicht minder beruhmter Bruder, 
sitzt ihr zur Linken. Er hat den Ruf des ersten Gesanglehrers und 
Stimmphysiologen der Gegenwart. Mit ihm kommt aus London der durch 
seine HaBlichkeit noch mehr als durch seine Kritiken beruhmte Musik- 
schriftsteller Chorley. Dort macht sich das feingeschnittene Gesicht des 
Pariser Wagnerianers Saint-Saens bemerklich. Und nun drfingt's dicht 
herein. Wer nennt die Namen? Klind worth, Seroff mit Frau aus RuDland, 
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Pasdeloup und Mendfcs mit Frau aus Paris, Draeseke aus Lausanne, Riedel 
und Kahnt aus Leipzig, von Loen und Lassen aus Weimar, Joachim mit 
Frau und Frau von Schleinitz aus Berlin, Richard Pohl aus Baden-Baden, 
Levi und Hauser aus Karlsruhe, Herbeck, Schelle, Hanslick, Dr. Stand- 
hartner aus Wien, mit letzterem Peter Cornelius aus Miinchen, Michae- 
lowich und Graf Rossi aus Ungarn und noch viele andere kiinstlerische 
und literarische ZelebritSten. 1 ) Nur Richard Wagner und sein eifriger 
Apostel Biilow, die gefeierten Helden der vorjahrigen „Meistersinger a - 
aufftihrung, weilen fern. Ungefahr 500 Geladene fiillen das Parkett und 
Parterre, die Range und Logen sind auf Sr. Majestat Befehl unbesetzt. 
Mit hochster Spannung sehen alle Horer und Zuschauer dem Aufgehen des 
Vorhanges entgegen. Da tritt Regisseur Hallwachs vor die Rampe der 
Buhne und bittet in einer kurzen Ansprache die noch vorhandenen Un- 
vollkommenheiten in der komplizierten Maschinerie, etwaige Unebenheiten 
in den Szenerieen, die trotz angestrengter Tatigkeit noch vorkommen 
durften, zu entschuldigen, insbesondere von dem Eindruck dieser Probe, 
die keineswegs als Generalprobe anzusehen sei, nichts in das Publikum 
zu verbreiten. Um 7 x / 2 Uhr, eine halbe Stunde nach dem angesetzten 
Termin, tritt der Konig in seine Loge; das Orchester beginnt unter Hans 
Richters Leitung. Die Probe ging ohne auffMllige Hindernisse vonstatten, 
bei der 2V 2 stundigen Auffiihrung muBte kein Teil wiederholt werden. 
Wahrend aber der Erfolg der „Meistersinger a schon nach der sturmisch 
applaudierten Generalprobe entschieden war, ruhrt sich nach dem „Rhein- 
gold" keine Hand. Selbst entschiedene Anhanger Wagners, wie Peter 
Cornelius und Dr. Standhartner, schutteln bedenklich den Kopf. Sollte 
wirklich ihres Freundes Schopfungskraft erlahmt sein? Nein, bewahrheitet 
hat sich die Befiirchtung Wagners, er werde das „Rheingold", wenn er 
es in Miinchen offentlich und einzeln aufzufiihren gestatte, „den aller- 
groflten Widerwartigkeiten in bezug auf unverstandige Beurteilung und 
ganzlich unklare Wirkung aussetzen"; gezeigt hat sich, daO die Auf- 
fiihrung dieses schwierigen neuen Werkes in dekorativer wie dramatischer 
und musikalischer Hinsicht nur dann gelingen konne, wenn der Dichter- 
komponist die Einstudierung selbst uberwache. Der Konig war mit der 
Probe zufrieden und liefi am folgenden Tage Herrn Betz seine An- 
erkennung aussprechen. Was die Prefistimmen betrifft, so auOerten sich 
mit Rucksicht auf den Wunsch des Regisseurs nur wenige Miinchener 
Blotter fiber diese Probe. Die .Augsburger Abendzeitung" schreibt: 

w Indem wir der Mabnung des Herrn Hallwachs folgen, glauben wir uns keiner 
Indiskretion schuldig zu machen, wenn wir konstatieren, daO die Pracht der Dekoration 
und die kunstvollen Maschinerien unsere Aufmerksamkeit der Musik wesentlich 
entzogen.* 

*) Nach Berichten von Viener Blattern. 
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Die .Bayrische Landeazeltttng" : 

.Die Genenlprobe turn Rheingold flag sebr pit von tutften; die kteJneren 
Minge! in der Htndhftbuag der Miacblnerte, welche dem Zuecfaauer ble tmd dt aoch 
erfcennbar warden, bitten wtbrllcb der vormuagegmngeaen Bervfuug am deren Nacbslcnt 
kftum bedarft angeslcbts der itannenswerten Leistnngen und der didarcb bedingten 
Komplizicrtheit dee Zuuminenwlrkens. Dem musikaltachen Teil werden ulbit die 
Gegner Wagner* vlele Scbftnbdten xnicbreiben musten." 

Die .Sfiddeutscbe Presse*: 

.Das Rbeingold 1st vol! der groBirtlsiteii mutlkallachen Scb5nbeiten, tod etnem 
Reicbmm der Erfindung nod eider KlengfQlle, wte tie nocb nteraa&d emicbt bet 
Der Zuhftrer sehwlnat En einem Meer der entz&ekenditeii Htnnonleen — tber er 
scbwlmmt ununterbrocben, er rouB sebwimmen, die endlos fintende Beweguflg ziebt 
inn tort, wlhrend er mancbmel lieber susruben mftcbte im lockenden Uter, du Into 
farbenprlchtig, blumendnftend wtnkt.* 

.Der Landbote*: 

.Der Text bet Stellen, die gersdezu ein Erteagnis des Webnsinns ia eein 
scneinta .... Dm Sujet wire schdn, tber die Bebtndlung desielben in Tert ttnd 
Malik erweckt bet |edem Stcbventandlgen Graaen** 

Von aufierbayriscfaen Bllttern loflert sicta dss engjiscbe .Athenian!" 
(Walter Bache) begeistert fOr Wagner, die .Freio Presse" (Hanslick) nber 
also: .Was bleibt vom Rheingold, wenn man daa szenische Blendwerk 
abzicbt? Nicbta als eln langwellig nucfaternes Psalmodieren der Singer 
liber clncr gcatiltlos wogooden Bogtaltmig.* Der Jftanchcner Yolksmnnd 
aber tanfte das .Rheingold* in Rein-Blech urn. 

Hana Rlchter nnd ati&erdem besonders elne kleine Kolonle von Iran* 
zfislacben Wagnerenthuslasten, Mendfes und Holmes an der Spltze, denen 
sicb merkwOrdigerweise auch einer der Mitschuldigen, der Regissenr Hall- 
wacfas, anschlofi, scboben den MiBerfblg des Abends anf die Mingel des 
Detentions- and Maschiaenwesens. Die GStterburg babe vie ein Rattb- 
neat mittelalterlicher Stegreifritter ausgesehen; die RegenbogenbrScke — 
Freilich aucb jetzt noch daa Schmerzenskiad mancher Buhne — aicb in 
einen bis zur LCcherlichkeit steifen Holzbogen vervandelt; die auhteigenden 
Dimpfa nnd Wolken bitten in ihrer Unvollkommenheit jede Illusion aua* 
geschlossea; die mangelbafte Konstrnktion der Schwimmapparate die Rheia- 
ttebter gezwungen, ihren darstellenden Teil an das Ballett abzatreten. Die 
Schwimmapparate bestanden nimlicb in Rollwagen mit dicht nrnwondenen 
Rldern, die jedocb ganz von den Gewlndern der Rbeintochter bedeckt 
varen. In elnem solchen Wagen, wie anf Wellen schwimmend, aollten 
die Nlxen liegen, sicb von der Hffhe in die Tiefe stfirzen, in den Wogen 
schankeln, unter- und wieder einportanchen und dnrcb angebracbte Federn 
von dem einen Wagen anf einen zur weiteren Wasserfehrt bereit stehenden 
f&rmlich geschnpft werden. Als nun die erste Slngerin auf eioem solchen 
Rollwagen Platz nahm nnd das Schaukeln begann t bekam die Arme die 
Seekrankheit Als die andern von diesem Obelstand h5rten t veigerten ste 
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sich, in diesen Rollwagen ihre Partieen zu singen, und die vielgeplagte Intendanz 
muOte zu dem Aushilfsmittel greifen, Balletteusen in die Rollwagen zu setzen 
und die Partieen von den SSngerinnen hinter den Kulissen singen zu lassen. 
Von den obenerwahnten Personlichkeiten wurde nun der Plan ent- 
worfen, die offentliche Vorstellung des „Rheingold a fur Sonntag den 29. August 
zu vereiteln. Man lieO den Telegraphen spielen, berichtete von den Mangeln 
nach Luzern. Darauf kommt ein Telegramm aus Triebschen, das v den 
Intendanten und seine Anhanger der Schlechtigkeit, Niedertrachtigkeit und 
Unfahigkeit" beschuldigt und Richter verbietet, das Werk zu dirigieren. 
Dieser bittet Samstag den 28. August den Konig um seine Entlassung, falls 
er die offentliche Auffuhrung mit den Mangeln der Inszenierung der 
Hauptprobe dirigieren muCte. Die Abhilfe dieser Mangel wurde in einer 
am Morgen des gleichen Tages im Intendanzbureau abgehaltenen Sitzung 
besprochen und auf eine Anfrage des Konigs, ob die Auffuhrung am 
Sonntag stattfinden konne, erwidert, beziiglich der szenischen Einrichtung 
obwalte kein Hindernis mehr. So stand die Sache noch am Samstag abends, 
als der Intendant wahrend der Theatervorstellung einen Brief Richters er- 
hielt, in welchem er ihm anzeigte, dafi er bei dieser Inszenierung die 
Oper nicht dirigieren werde. Perfall sandte den Brief sofort ins Kabinett; 
demzufolge fand sich Sonntag morgens Hofrat DufFlipp beim Intendanten 
ein und gab der Indignation des Konigs uber das Benehmen Richters Aus- 
druck. Dieser, auf die Intendanz beschieden, erklarte auch in Gegenwart 
Dufflipps, dafl er nicht dirigieren werde. Nun erinnerte ihn Perfall an seine 
kontraktlichen Verpflichtungen; doch Richter beharrte auf seiner Weigerung 
mit den Worten: „Ich kenne nur einen Chef und dieser eine ist Richard 
Wagner; dem gehorche ich, sonst niemand." Darauf enthob ihn Perfall 
bis zur Entscheidung des Konigs seines Amtes. 1 ) Welch bittere Ent- 
tiuschung fur Fremde und Einheimische, als am folgenden Tage der 
Theaterzettel statt des „Rheingold a die Auffuhrung von „Jessonda" an- 
kundigte! Wer durch die MaximilianstraOe ging, glaubte sich in die Zeiten 
des Jahres 1848 versetzt. Gruppen von Personen aller Stande sah man 
leidenschaftlich disputieren; jeder wollte etwas Neues erfahren und, nach- 
dem man die Wahrheit wuBte, brach ein Sturm des Unwillens uber den 
Veranlasser los. Am folgenden Tage sprach sich die Presse uber diese 
Vorfalle aus, indem sie in seltener Einstimmigkeit das Benehmen Richters 
aufs scharfste verurteilte. Um ein Bild des unmittelbaren Eindrucks dieser 
VorgSnge und ihrer Folgen zu bieten, seien die Auflerungen der B Neuesten 
Nachrichten", die bisher Wagners Sache vertreten hatten, wiedergegeben: 



] ) Am 20. Februar 1870 schreibt Dufflipp, der stets der Sache Wagners das 
iuflerste Entgcgenkommen bewies: B Nur soviel will ich auszusprechen mir erlauben, 
dafi ich die Entfernung des Musikdirektors Richter als eine durch die UmstSnde un- 
abweisbar gebotene Mafiregel noch beute ansehen muQ. a 
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30. August. Der gestrige Hoftheaterzettel brachte den bier anwesenden Fremden 
eine unangenehme Uberraschung; denn nach demselben war fur den Abend das 
»Rheingold a vom Repertoir verschwunden. Darait waren die G&ste aus der Feme 
um den lSngst ersehnten musikaliscben Genufi und um ein Schaustuck gekommen, 
das ihnen bereits vor der Auffuhrung Zeit und Geld gekostet hat. Und um so uner- 
warteter war das Ereignis gekommen, als die am Freitag stattgehabte Probe des 
„Vorspiels" in nichts hatte ahnen lassen, dafi das szenische und musikalische Expe- 
riment nicht auch vor einem vollen Hause konnte aufgefuhrt werden. Soviel wir 
nun von Personen, welche dem Theater nfiher stehen, erfahren haben, tragt die 
Intendanz am Unterbleiben des „Rheingold* keine Schuld, dieselbe lSGt es sich viel- 
mehr angelegen sein, daft noch im Laufe der Woche (vielleicht Mittwoch oder 
Donnerstag) das Wagnersche Werk zur offentlichen Auffuhrung gelange. Wohl wird 
dann der Dirigentenstab in anderen Hfcnden sich befinden, da der bisherige Leiter 
■des musikalischen Teiles des „Vorspieles a , der Konigliche Musikdirektor Herr Hans 
Richter, sich geweigert hat, die Oper zu dirigieren, indem er die Inszenierung des 
Stuckes als unwurdig und ungenugend erklarte, obwohl gerade in dieser Beziehung 
das Urteil Sachverstandiger und der Presse ein ubereinstimmend gunstiges ist. 
Nachdem nun der genannte Herr Musikdirektor wiederholten Vorstellungen der 
Intendanz ketn Gehor geschenkt hat, soil ihn diese wegen Insubordination vorlaufig 
von seinem Dienste suspendiert haben. Wir konstatieren, dafi unter Einheimischen 
wie Fremden grofie Entriistung herrscht uber die Mifiachtung des Publikums, und 
dafi daher das Vorgehen der Intendanz allgemeine Billigung flndet. 

1. September. Herr Hans Richter schickt uns folgende Erklarung zur Ver- 
offentlichung zu: 

Ich habe allerdings der Koniglichen Hoftheaterintendanz erklSrt, das Werk 
Richard Wagners in der mangelhaften Inszenierung, wie sich dieselbe bei der Haupt- 
probe darstellte, nicht dirigieren zu konnen. Ich habe aber bei dieser ErkUrung 
durchaus als Bevollmachtigter und in ausdrucklichem Auftrage des Dichter-Kompo- 
nisten gehandelt, obendrein unterstutzt und sogar veranlafit durch eine grofie Anzahl 
der bedeutendsten einheimischen und hier anwesenden fremden Musikzelebrititen. 
Alle diese stimmten da ruber uberein, ein Werk, von dem bereits soviel geschrieben 
worden ist, daft die Erwartungen des Publikums mit Recht aufs hdchste gesteigert 
sind, konne in solch' mangelbafter szenischer Ausfuhrung vorerst offentlich nicht 
vorgefuhrt werden, ohne den Ruhm des Werkes selbst und der Munchner Hofbuhne 
aufs Spiel zu setzen. Ich hielt also meine Weigerung nicht blofi fur gerechtfertigt, 
sondern auch, wenn ich nicht eine ungeziemende Mifiachtung der Kunst sowohl als 
des Publikums zeigen wollte, fur meine Pflicht. SchlieBlich bemerke ich noch, daft 
ich bereits am 21. August aus ahnlichen Motiven, wie die oben angegebenen, mein 
Entlassungsgesuch eingereicht habe. 

Hierauf entgegnet die Redaktion der „Neuesten Nachrichten": 
Gegenuber dieser Erklarung haben wir zu bemerken, dafi H. Richter, wie ein 
Blick in sein Anstellungsdekret ihn belehrt haben wurde, Koniglich Bayerischer und 
nicht Wagnerscher Musikdirektor ist, dafi er daher den Weisungen der KSniglichen 
Hoftheater-Intendanz und nicht jenen des Herrn Richard Wagner, dem keinerlei Ein- 
wirkung auf die Leitung unserer Hofbuhne zusteht, Folge zu leisten hatte. Wir 
konstatieren, dafi die Munchener Presse und soweit wir die auswartige Presse bis jetzt 
zu ubersehen imstande waren, auch diese mit wenigen Ausnahmen die Inszenierung 
des musikalischen Dramas „RheingoId" als eine des Stuckes wurdige und als eine 
solcbe bezeichneten, deren geringe Mangel mit leichter Muhe in kurzester Zeit zu 
heben waren; wir konstatieren weiters, dafi von Anhingern der Wagnerachen Richtung 
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lange vor der Generalprobe des „Rhcingold a erzahlt wurde, Wagner selbst wunsche 
nicbt die besondere Auffuhrung des Dramas, ein Wunscb* den die kuhle Aufnahme, 
welche das musikalische Drama bei der Generalprobe find, als vollkommen gerecht- 
fertigt erscheinen laflt; wir konstatieren schlieBlich wiederholt, daB die Bestrebungen, 
anarchische Zust2nde bei unserem Theater und dadurch den Sturz des Herrn von 
Perfall herbeizufuhren, nebst den ubrigen Sffentlichen Skandalen, die mit Herrn 
Richard Wagner verbunden sind, die allgemeinste MiBbilligung finden. 

3. September. Da Se. Majestitt der Konig in die vordere RiB geritten war, urn 
dort im Hochgebirge einige Tage auf dem Hochkopf zuzubringen, hat R. Wagner keine 
Audienz bei Se. Majest2t erlangen konnen. 1 ) Derselbe hatte eine Konferenz mit dem 
KoniglichenHofsekretSrHofrat Dufflipp, welcher alsVorstand der Koniglichen Kabinetts- 
kasse auch das Referat iiber Theaterangelegenheiten beim Konig hat, und erklarte 
gegen die Auffuhrung des „RheingoId a am nachsten Sonntag, wie sie vom Konig 
gewunscht werde, trotz aller ihm bekannt gewordenen Mangel in dem szenischen 
Arrangement nichts einwenden zu wollen, aber nur unter der Bedingung, dad das 
Werk wenigstens musikalisch zur Geltung komme und zu diesem Zwecke Richter, 
der seine Entlassung gegeben, in der Eigenschaft eines gastierenden Kapellmeisters 
die Direktion fuhre, welche dieser bekanntlich trotz des Willens des Konigs abgelehnt 
batte. Auf diese Bedingung ist naturlich der Hoftheater-Intendant Freiherr von 
Perfall nicht eingegangen, und schwerlich wird auch Se. MajestSt der Konig auf sie 
eingehen. R. Wagner soil sich auch noch dahin ausgesprochen haben, er sehe ein, 
dafl in Munchen kein ordentlicher Kultus fiir seine Musik zu erzielen sei, und er 
wolle daher lieber auf die Auffuhrung seiner Werke am hiesigen Hoftheater ver- 
zichten. GewiB ist, dafi R. Wagner nach Luzern zuruckgereist ist. Er hat wohl daran 
getan, jedes oflfentliche Auftreten hier zu unterlassen; denn bei der in alien Parteien 
ohne Unterschied gegen ihn herrschenden Erbitterung war er nicht vor sehr unlieb- 
samen Demonstrationen sicher . . . Eine gestern abend 2 ) unter Leitung des Musikdirektors 
Meyer unternommene Probe hatte abgebrochen werden mussen, da Herr Betz sich 
wahrend derselben entfernt batte Derselbe hatte seit Monaten, wibrend „Rheingold a ein- 
studiert wurde, hier verweilt und taglich ein Honorar von einhundert Gulden bezogen. 8 ) 

Wagner hatte am 1. September von der Wohnung Schafers aus 
folgendes Telegramm an den Konig gesandt: 

Es ist mir unmoglich mein Versprechen auszufuhren und fur eine schone Auf- 
fuhrung des „Rheingoldes" zu sorgen, sobald mir nicht Richter als Dirigent dazu an 
die Seite gegeben wird. Wie auch seine friihere Weigerung aufgefafit wurde, so 
glaube ich durch mein untertbSnigstes Schreiben zugleich meines Schulers Mitwirkung 
mir von neuem gesichert zu haben. Sollte dieses gnSdige Zugest3ndnifi unmoglich 
/alien, so mufi ich allerdings sofort ginzlich mich zuruckziehen. 

Moge der Allergnadigste meine Bitte gewfihren R. W. 

Q l H Neue PferdestraBe 
Munchen. 

J ) Wagner war am 31. August in Munchen angekommen, empfangen von Richter 
und einem Freund Richters, Ingenieur Reinhard Schlfer. Bei letzterem (Neue Pferde- 
straBe 6 1 /*) nahm er Wohnung. 

*) Es war schon am 1. September. Der Kontrakt des Herrn Betz war wohl 
bereits am letzten August abgelaufen, doch hatte er dem Intendanten sein Wort ge- 
geben, auf Wunsch des Konigs bis zum 9. September zu bleiben. 

*) Betz erhielt fur sein Gastspiel vom 15. Juni bis 1. Juli ein Honorar von 
1500 fl., fur den August 3000 fl.; die auBerordentlichen Ausgaben fur das ^Rheingold -1 
betrugen 29109 fl. 
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Keine Antwort. Und so reiste Wagner, nachdem er zur Uberzeugung 
gelangt war, daC fur Richter eine offentliche Wirksamkeit dahier nicht mehr 
moglich sei, nach eintdgigem Aufenthalt wieder ab. w Nachdem sich nun 
auch Betz plotzlich in sehr schnoder Weise empfohlen hatte, trat die Ent- 
scheidung der Frage heran, ob unter solchen Umstanden auf die Auffuhrung 
nicht ganz verzichtet werden sollte." Hofrat Dufflipp war fur den Aufschub, 
allein der Konig glaubte ein solches Nachgeben als Schwache gedeutet. 
Wagner sei die Ursache, daO .sich Bulow in die Notwendigkeit versetzt 
sah, seine Entlassung zu nehmen, Wagner habe durch seine Leidenschaft- 
lichkeit Richter zu Ungehorigkeiten getrieben und dessen Scheiden aus 
dem Dienst unvermeidlich gemacht. Der Befehl zur Vorstellung wurde 
aufrecht erhalten. Nun heifit es fur das verwaiste Orchester einen Diri- 
genten gewinnen und einen Gott Wotan suchen. Zwar erklart sich der 
Tenor Vogl bereit, letztere Partie zu iibemehmen: seine Stimme besitze 
Tiefe genug, um zur Not fiir eine Baritonrolle auszureichen, und er getraue 
sich mit dem Wotan in ein paar Tagen fertig zu werden; allein der Diri- 
gent will sich nicht finden: Lassen aus Weimar, Herbeck aus Wien, Levi 
aus Karlsruhe, Saint-Saens — alle entschuldigen sie sicb, aus Furcht vor 
Wagner. Da wendet sich Perfall, den der Konig unzweifelhaft entlassen 
hatte, wenn die Auffuhrung nicht zustande gekommen ware, an Franz 
Wullner, der ihm zu grofiem Dank verpflichtet ist, da er ihn 1865 von 
Aachen nach Munchen an die Konigliche Vokalkapelle berufen hat. Und 
dieser, den die Riesenaufgabe gewaltig reizt, ubernimmt das groOe Wagnis, 
als er am 9. September vom Konig den Auftrag erhalt, das „Rheingold* zu 
dirigieren. Innerhalb 14 Tagen soil es mit einheimischen Kraften zur Auf- 
fuhrung gelangen. Nicht leicht hat ein Dirigent unter schwierigeren Ver- 
haltnissen die Leitung eines so schwierigen Werkes ubernommen. Dieses 
selbst mit seinem neuen Musikstil war ihm ja fast fremd, kaum war er mit dem 
Orchester, niemals mit dem Biihnenpersonal in Beriihrung gekommen, der 
Komponist stand der Auffuhrung feindlich gegeniiber, dessen AnhSnger 
waren voll MiBtrauen und durch Richters Abgang aufs hochste verstimmt, 
die Klassikomanen im Publikum nicht nur Wagners Werk und seiner 
Person feindlich gesinnt, sondern auch Wiillners Tatigkeit an der Oper 
abhold, da sie auf Franz Lachners Reaktivierung gehofft batten. Doch der 
neue Dirigent, voll Ehrgeiz und der frischesten Arbeitskraft, schrickt vor 
all diesen Schwierigkeiten nicht zuriick. Zunachst heifit es die M&nner- 
rollen ganz neu besetzen: Wotan — Kindermann, Donner — Heinrich, 
Froh — Nachbaur, Loge — Vogl, Alberich — Fischer, Mime — Schlosser, 
Fasolt — Petzer, Fafner — Bausewein. Und nun wird unter begeisterter 
Hingebung aller Beteiligten geprobt. 

Unterdessen hatte sich die Erbitterung in Munchen noch mehr ge- 
steigert und eine Stimmung im Publikum und in der Presse Platz gegriffen, 
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die an die Tage des Konfliktes zwischen der koniglichen Gnade fur Wagner 
und der damaligen Opposition, die ihn aus Munchen vertrieb, erinnerte. 
Dazu gab aber nicht nur die „Rheingold u -Angelegenheit AnlaQ, sondern auch 
das Verhaltnis zwischen Cosima v. Biilow und Wagner, welches gerade 
damals vor der Entscheidung stand. Beide Tatsachen boten dem Theater- 
referenten der „Allgemeinen Zeitung" in der Beilage vom 11. September 
zu folgendem Angriff Gelegenheit: 

Vom Mfinchener Hoftheater. 
> Munchen, Anfang Sept. Gestatten Sie mir, meine Berichte fiber die Hofbuhne 
auch in dicsem Herbst wiedcr aufzunehmen. Gewitter im Frfihling bedeuten ein 
fruchtbares Jahr, und so mag es als ein gutes Omen gelten, dafi diese Theatersaison 
gleich mit dem heftigsten Sturm und Donner begann. Wenn der Blitz auch nicht 
einschlug, so ist doch die Atmosphere auf einige Zeit gereinigt. Die Rheingold- 
Angelegenheit hat, mit der franzosischen Empfehlung des Herrn Betz und mit Richard 
Wagners vergeblichem Versuch, als Jupiter tonans dreinzufahren, ihr vorl&ufiges Ende 
erreicbt. Dennoch drangen sich schon jetzt mancherlei Betrachtungen fur die Zu- 
kunft auf. Hrn. v. Perfalls Sieg gegen eine von langer Hand angezettelte Intrige lSflt 
erst den Abgrund erblicken, an dem unsere Theaterangelegenheiten standen und 
immer bleiben werden, so lange der ungemessene EinfluB eines herrschsfichtigen 
Maestro jede organische Leitung unmoglich macht. Man gibt deshalb dem Intendanten 
allgemein recht, wenn er, wie verlautet, die Alternative stellt: entweder jenen EinfluQ 
fur immer gebrochen zu sehen, oder — selbst zu gehen. Ein so bedeutendes Kunst- 
institut wie die Munchener Hofbuhne darf nicht langer — so ist die allgemeine Mei- 
nung — zum Tummelplatz schrankenloser Willkfir, intriganter AnmaBung und knaben- 
haften Obermuts gemacht werden, wie ihn die Satelliten des neuen GroBkophta be- 
wiesen. Wagners Opern und namentlich seine besseren Arbeiten haben allerdings 
den Anspruch auf vorzugsweise Sorgfalt, und die Munchener Hofbuhne hat seitjahren 
gewifl alles getan, um dieser Aufgabe gerecht zu werden, aber das „Hof- uad National- 
theater" zu einem blofien Wagnertheater zu machen, das wfirde doch wohl auf einigen 
Widerstand stofien, zumal wenn Fille eintreten, wo der beruhmte Magus sich die 
souverlne Machtvollkommenheit anmaflt, Befehle zu erteilen, nachdem bereits von der 
zustindigen Behorde sowie vom Kabinett entschieden worden war. Leben wir wirk- 
lich unter einer Dynastie — so fragt sich der gesunde Menschenverstand der 
Munchener — , die von Luzern aus ihre Blitze schleudert und die Macht usurpiert, 
nicht blofi der Kunst, sondern auch der offentlichen Moral neue Gesetze vorzu- 
schreiben? 

Ihre Leser werden fiber die vorgefallenen Tatsachen bereits auf dem Laufenden 
sein, 1 ) dennoch dfirfte es erlaubt sein jetzt, nachdem die „Peripetie" des Intrigenstficks 
eingetreten, einige berichtigende Mitteilungen nacbzuholen. Wagner war, wie ich 
Ihnen aus zuverlSssiger Quelle berichten kann, von Anfang an gegen eine dffentliche 



] ) Wir haben diese Vorginge wegen der an ihnen haftenden zum Teil hdchst 
widerlichen Persdnlichkeiten bisher mit iuBerster Zuruckhaltung und Diskretion be- 
bandelt, glauben aber dem obigen Bericht, der als ein wahrheitsgetreuer Ausdruck 
der in alien Gesellschaftskreisen der Hauptstadt und des Landes herrschenden Stim- 
mung betrachtet werden darf, unsere Spalten um so weniger verscblieBen zu sollen, 
als diese leidige Angelegenheit lEngst aus dem engen Rahmen der Theaterwelt her- 
ausgetreten und in ihren tiefer liegenden Motiven ein Stuck moderner Kulturgeschichte 
geworden ist. D. R. 
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Auffuhrung des „Rheingold"; nur eine Privatdarstellung vor geladenen GIsten wollte 
er gestatten. Ob dieses Begehren seinen Grund in der Verachtung des Publikums 
wie der gefurcbteten Kritiken hatte, oder ob es gegrundete Zweifel am Werte des 
Werkes waren, wage ich nicbt zu entscheiden. Fur das letztere MiBtrauen konnte 
sprechen, daB selbst die Jltesten Verehrer des Meistcrs zu dieser Art von Musik 
bedenklich die Kopfe schuttelten, allein Wagners omnipotentes SelbstbewuBtsein, das 
sich von kunstlerischer Selbstkritik und Bescbeidenbeit stets in vorsichtiger Meilen- 
feme hielt, durfte solchen SchluB wobl als romanbaft erscbeinen lassen. 

AuQerdem aber wird wobl kein Streit daruber denkbar sein, ob dergleicben 
Stipulationen irgend eines Poeten oder Komponisten uberhaupt erlaubt seien, nach- 
dem die Intendanz das Werk urn enorme Sum men kfiuflich an sich gebracbt batte. 
Und so war es nur korrekt, daB man aucb von allerhdcbster Seite jenem unberech- 
tigten Wunsche entgegen war und daB die bedeutenden Opfer des Umbaues der 
Buhne nebst verschwenderischer Ausstattung nicbt gescheut wurden, um eine wurdige 
Auffuhrung der akquirierten Werke Wagners moglich zu machen. In dieser Lage nun 
glaubte der Maestro auf krummem Wege sein Ziel dennoch erreichen zu kdnnen und 
die Auffuhrung noch im letzten Augenblick zu hintertreiben. In dieser Tendenz lehnte 
Hr. Richter unter dem bekannten Vorwand ungenugender Inszenierung die Direktion 
ab, obgleich die kleinen auBerlichen Mangel der Hauptprobe sich in zwei Tagen sehr 
leicbt batten abstellen lassen. Darauf folgte die bekannte Suspension des wider- 
spenstigen Vasallen. Diesen unerwarteten Widerstand glaubte Wagner durch sein 
personliches Erscheinen brechen zu konnen. So sehr er anfangs gegen die Auffuh- 
rung war, so eifrig lag ihm nun plotzlich daran, dieselbe docb durchzusetzen, d. h. 
stets unter der Direktion Richters. Um jeden andern Modus unmoglich zu machen^ 
muBte ein anderer Kapellmeister ablehncn, und als dies nichts half, schlieBlich auch 
Hr. Betz, der den Wotan sang, durchgehen. DaB es auBerdem Herrn Wagners Ab- 
sicht war, durch sein personliches Erscheinen auf der Arena die ihm so lastige Inten- 
danz selbst zu beseitigen — wenn es moglich war — unterliegt keinem Zweifel. 
Glucklicherweise kam er vergeblich. Sein koniglicher Beschutzer hat ihn nicht vor 
sich gelassen und im Publikum bctrachtet man diese Ablehnung nur mit allgemeiner 
Befriedigung, als ein Symptom, daB die Erkenntnis des wahren Gharakters dieses 
musikalischen Autokraten durchgedrungen sei, der mit ungenierter Genialitat seine 
poetische Moral in das wirkliche Leben ubertrug und die Rolle Tristans mit Cosima- 
Isold in realer Weise gegen Bulow-Marke in Szene setzte. 

Jene Zeiten der Romantik, wo es zum notwendigen Nimbus eines Genies ge- 
hdrte, zugleich ein Libertin zu sein, sind hoffentlich fur immer voruber, und darin 
eine Reaktion anzubahnen, gehort allenfalls in einen kulturhistorischen Roman 
a la Casanova, nicht aber in die Annalen der Gegenwart. Ich hasse alien person- 
lichen Klatsch, aber da diese Dinge einmal auf das offentliche Forum gebracht worden 
sind, schien mir die Richtigstellung einiger Punkte in der Geschichte unserer Buhnen- 
welt nicht ganz unwichtig. 

Hans Richter war nach der Enthebung von seinem Amte nach Luzern 
geeilt. Eben arbeitete er mit Wagner an seiner Rechtfertigungserklarung, 
als dieser Artikel der „Allgemeinen Zeitung" erschien. Sofort machte sich 
der Angegriffene daran, an das Blatt eine Berichtigung zu senden, die von 
diesem mit folgenden Worten angekundigt wurde: 

Von Herrn Richard Wagner geht uns soeben d. d. Luzern, 13. September eine 
schon gestern von ihm telegraphisch angemeldete Erwiderung auf den in No. 254 
unserer Beilage enthaltenen Artikel „Vom Miinchener Hoftheater" zu, deren Abdruck 
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wir jedocb, vie dringllch uni inch die Sache gemacfat wird, wegen absolutes Raunw 
mangela auf morfeit verschJeben mfitun, Zudem 1st du Schrviben dee Hcrm 
Rkh. Wagner teilwelae in to leidenschaftlich errcgten Ausdrfickea abgefattt, dafl wir 
ana m reifllcher Oberlegung anrgefordert fflfalen, ob wir Iro Hinblick auf unser* 
VeratwonlichkeltseinemVerlaagen .nacbiolDrtiferiinentsteUterAtifhahmQ* in vollem 
Umfange gerecht in werden Teratogen. 

GleichwoN crschien die Berichtigang «m nlcbsten Tag* (ie. Sep- 
tember) unverkQrzt: 

Das Mfinchener Hoftheater. 
(Zur BeHcbtignng.) 
* Die Lescr der .Aligemeinen Zeitung* aind ktirzlich dorcb eluen Artikel fiber 
dae Mfinchener Hoftheater in betreff meine* Verbiltnlsses in dem Intendanten dieses 
Tbeaten in ao irriger Welae berichtet worden, datt ich e* fur gnt halten mutt, die 
Redaktioa dieses gescfaitzten Blattee urn die Anfhshme der hlermit von mir ver* 
aucbten besseren Belehrung fiber Jenes Verhftltnls zu bitten, 

Ala Enfolge der erschfitteniden Ereignlsae, welcbe vor drei Jabren Bayero die- 
scbwersten Prfifungan euferlegwn, eluige Ptrsonen, welcbe bis dahln behauptet batten,, 
das Verblltnia eines dankbar ergebenen Kfinstlers zn aeinero erhabenon WohLttter 
bedrobe das Kftnlgrekh mit Verderben, aua ihren ungemeln einfluftreJchen Stellnngen 
auaschiedenj verstnmmten plotzlicb auch In der Tagespreaae die unbegreiflich dfinken- 
den Anfaindungen und schonungalosen Vorleumdungen, deren Wirkungen mich mit 
melnen Frennden zuvor von Mftnchen vertrieben batten. NJchtsdeatowceiger koanten 
wir den nun bald an una gerlchteten groQherzigen Elnladungea zum Wiedereintritt lit. 
dnen bedentenden kfinstieriachen wUrkungakreia^, der una In der bayeriechen Heupt- 
audt bereltet werden soilte, nur mit Baagigkeit und unverbohlen auagedrficktem 
MiQtrauen in die Gewogenbelt der dortigen Verhlltniase zu entaprecben una ge- 
atjmrat ffiblen* Aber es gait endlicb, dentllcfa ausgeaprocbenen und wirklich ver- 
pflicbteuden Wfinscbcn gcmltt, dem Veraucb meine Ideen zur Hebung der drama- 
tischen Kunst und des deutschen Theaters zur Ausffibrung zu bringen, weiche ich 
inJctzt Jn meinem (bet Raiser In Mfincben verdffentlichten) Bericbt fiber cine in 
Mfincben zu erricbtende g&nigliche Musikachuie niedergelegt hatte. Auf die Be- 
nrteilung der hierin susgesprocbenen Gntndsltze babe ich m verwelaen, wean man 
sicb zu allernlchat einen richtigen Begriff fiber meln Verblltnia zu der nun eln- 
gclciteten Unternehmung bllden will; in betreff der praktlschen Auafuhrbarkeit meiner 
Ansichten babe leb auBerdem aber auch auf meine frttnere Abhandluag fiber das. 
Wiener Hofbperntbeater aufmertoam zu machcn f weiche ihrer Zeit seibst von den 
unerbitttichsten Gegnern meiner Peraon und meiner Leiatungen aflfcn und vollstlndig 
mit Anerkennung beebrt wurde. In Kfirze zusammengefaQt, bttte die Tendenz elner 
meinem Plan fblgenden Bfihnenleitnng ia allernichst nur die wirUlcbe und zum 
einztgen Geaetz ffir aie ausgeblldete Korrektbeit der theatraliachen Leistungen zu er- 
lielen gehabt, veil g^rade hierin das deutsche Theater jedem auallndiachen ao be- 
dauerticb nacbatebt, daft an ein Gellngen bfiherer, dem deutschen Genius wabrbaft 
entsprecbender Aufgaben gar nlcbt zu denken seln kann, ehe nicht dieser erate 
Gmnd zur BUdung einea deutschen Stila gelegt 1st Ich war desbalb, win ich bier 
beilitifig, jedoch ausdrDcklicb, erwlhne, aucb in MQnchca stets gegen die jetzt micb 
Aoch unzeitig dfinkenden Aufffihrungen meiner eigenen Terke, von welchen ich 6fter 
abriet, als icb zu ihnen aafmunterto, und wenn ich dagegen ein wahrhift wfinachens* 
wertes Ziel ror mir aah, ao war ea dieses: durcb allmlhlicbe Obung unserer Kfinstler 
in der korrekten DarsteJIung der dramatiscben Terke aller vorbandenen Stilgattungen 
tut Auabildung eines der Mfincbener Bfihne eigenen Personals zu gelaDgen, welches. 
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selbst fur die richtige Losung der allerschwierigsten Probleme, also fur die aller- 
hochsten Orts gewunschten Musterauffuhrungen, uns der Notigung auswartige Kunst- 
mittel herbeizuziehen uberhoben hatte. 

Wie allerdings eine solche Tendenz der ublichen Routine in der Handbabung 
einer heutigen Theaterintendanz einzubilden war, mufite zu schwierigen Erwagungen 
fuhren. Die Intendanz selbst zu ubernehmen, hatte mir das Sicherste dunken mussen, 
und daVorgange der Verleihung einer Hoftheaterintendanz z. B. an gebildete Literaten 
genugend fur den Fall sprachen, ware am Ende nichts Auffailiges darin zu ersehen 
gewesen, wenn ich fur meine Person um die Ehre mit der Intendanz betraut zu 
werden nachgesucht hatte. Uberflussig ist es, die Grunde aufzuzShlen, welche mich 
hiervon abhielten. Es wurde dagegen der bisherige Intendant der Hofmusik, der sich 
als sorgsamer und zuveriassiger Administrator bewahrt hatte, auch fur die Theater- 
intendanz ins Auge gefafit. Die Bedenken, welche sich seiner Wahl entgegenstellten, 
bezogen sich zunachst auf ein allseitig mangelndes Vertrauen in die Befabigung und 
die Kenntnisse des Betreffenden; diesen Bedenken glaubte ich durch den Hinweis 
darauf begegnen zu durfen, daft es zuvorderst eben nur des getreuen und punktlichen 
Administrators, als welcher sich jener Herr ja bereits bewShrt hatte, bedurfe, sowie 
daQ alles hierbei nur auf den guten Willen zu redlicher Hilfe und verstandiger Aus- 
fuhrung ankomme, welchen ich andererseits auf das allerbestimmteste und vertrauen- 
erweckendste durch personliche Versicherungen von dem bisherigen Intendanten der 
Hofmusik zugesagt erhielt. Hingegen wurde ich nun allerdings auch beizeiten auf 
die sehr abh&ngige soziale Stellung des betreffenden Herrn aufmerksam gemacht und 
darauf hingewiesen, dad es diesem wahrscheinlich, selbst gegen seine bessere Ober- 
zeugung, alsbald nacb dem Antritt des ihm zugedachten Amtes schwer gemacht 
werden wurde, seinen gegebenen Zusicherungen nachzukommen. Es Del mir nicht 
leicbt, alle diese Einwendungen und Besorgnisse zu entkraftigen, und ich habe Zeug- 
nisse dafur anzurufen, daQ es mich Muhe und grofie Oberredung kostete, um meiner 
vertrauungsvollen Meinung Geltung und meinem Vorschlag Annahme zu verschaffen. 
Ob jedoch dieser Meinung und diesem Vorschlag allein die endliche Anstellung des 
jetzigen Hoftheater-Intendanten zu verdanken sei, will ich nicht behaupten, sondern mit 
dem Vorangehenden eben nur mein personliches Verhaitnis zu ihm bezeichnet wissen. 

Ober die Wendung dieses Verhaltnisses habe ich mich des weiteren nicht mehr 
auszulassen : sie liegt klar erkenntlich in der anonymen Korrespondenz der „Allg. Ztg." 
vor, welche deutliche Spuren einer genauen Bekanntschaft mit dem Intendanz-Bureau 
des Koniglichen Hoftheaters aufweist, und gegen deren Richtigkeit ich mich hier zu 
verwahren hatte. Nur folgendes habe ich noch hinzuzufugen. Es ist von mir nie 
eine wirkliche Klage uber die bezeichnete Wendung in der Haltung des Hoftheater- 
Intendanten gegen mich gefuhrt worden, da mich namentlich auch meine BescbSmung 
durch den von mir selbst begangenen Mifigriff zu jedem Schweigen hieruber ver- 
anlafite; ich hatte bei meiner ersten Beruhrung mit dem Munchener Hoftheater seit 
dem Antritt der neuen Intendanz an wenigen Anzeichen nur zu gewahren, welche 
Einflusse sich dort geltend gemacht hatten, und wie sehr begrundet alle zuvor von 
mir niedergehaltenen Befurchtungen waren, um sofort mich zur g&nzlichen Enthaltung 
von jeder Teilnahme an den Theaterangelegenheiten bestimmt zu fuhlen. Einzig habe 
ich noch die Proben zur Auffuhrung meiner w Meistersinger a geleitet; ich gewann mir 
hierbei, von seiten des ersten wie des letzten Mitwirkenden, die eigentumliche An- 
erkennung, welche der Soldat dem Feldherrn zollt, der seine Sache versteht. Der 
Erfolg der allgemeinen Leistung war derart, daB er auf die Leistungen der Munchener 
Hofbuhne im allgemeinen ein Licht warf, welches jetzt sehr sonderbarerweise als 
verzerrender Schein mir entgegengehalten wird, wenn in meinem Vertrauen auf die 
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Leistungen desselben Theaters bei der Ausfuhrung eines neuen schwierigen Werkes 
von mir sich beSngstigende Bedenken einfinden, sobald die Direktion aus eigenem 
Ermessen und eigener Kenntnis dabei verfahrt. Das erste bis zum letzten Mitglied 
des hierbei verwendeten Kunstlerpersonals wird wissen, ob ich Grund zu meinen 
Bedenken habe; denn sie fuhlen alle es wiederum so gut wie der Soldat, wenn der 
FGbrer seine Sache schlecht versteht. 

Warum ich die Auffuhrung meines „Rheingoldes" nicht in der gleichen Weise 
personlich uberwachte, beruht auf einem festen Entschlusse, dessen Motive ich nach 
den vorangehenden Aufklfirungen uber mein Verbaitnis zur Munchener Hoftbeater- 
Intendanz nicht weiter zu bezeichnen habe. Dafi ich mit der Zuruckhaltung meiner 
personlichen Mitwirkung keine w von langer Hand gesponnene Intrige" gegen den 
Intendanten im Sinn hatte, bewies ich dadurch, dafi ich, als die ubeln Folgen des 
fuhrerlosen Unternehmens sich herausstellten, selbst herbeieilte, nicht mehr um 
meinem Werke zu einer mir genugenden, sondern nur eine die Ehre der Intendanz 
rettenden Ausfuhrung zu verhelfen. Dafi auch diese meine Absicht dahin gedeutet 
wurde, als wollte ich der Intendanz neue Verlegenheiten bereiten, und hierbei noch 
aufierdem die Leitung des Ho ft heaters mit der Regierung des Konigreichs Bayern 
ganz unbefangen in einen Topf geworfen ward, entspricht der Verfassung eines nicht 
ganz freien Gewissens; dafi man gegen diese mir untergelegte Absicht die alten Mittel 
der Besudelung der personlichen Ehre vermoge des bekannten Prefiunfuges, zu dessen 
Ehrenpunkt namentlich auch die AnonymitSt gehort, wieder in das Werk setzte, ent- 
spricht dagegen dem ganzen Charakter meiner Munchener Erfahrungen. 

In betreff dieses letzten Punktes habe ich darauf hinzuweisen, dafi derjenige, 
welcher sieht, wie die ZeitungsofPentlicbkeit, ohne irgendwelchen Ekel zu bezeigen, 
jede Luge einschlingt, ein gerechtes Bedenken zu tragen hat, ihr jede Wahrheit an- 
zuvertrauen. Es mufite denn erst nachgewiesen werden, dafi diese Offentlichkeit 
ebenso behilflich zur Erstattung der Ehre als zur Befleckung derselben ist; da wohl 
selbst aber die BeMhigung hierzu ihr abgesprochen werden durfte, moge es dem Be- 
trofFenen lieber anheimgestellt sein, wie er ohne ihre Mithilfe den schamlosesten 
Verletzungen der Ehre Heilung zu verschaffen sucht. Aufierdem liegen die Auf- 
klirungen uber alles, was das Intendanz-Bureau des Koniglichen Hoftheaters in meinem 
Betreff zu interessieren scheint, an dem hierfur mir geeignet dunkenden besseren Ort 
aufbewahrt. Habe ich diese nicht zu scheuen, so wunsche ich doch von ganzem 
Herzen, dafi der durch meine Intrigen so sebr bedngstigte Munchener Hoftheater- 
Intendant mit seinem Anhang ebenfalls von ganzem Herzen den Autor des w Tann- 
hauser*, Jt Lohengrin a , w Tristan*, der w Meistersinger M und — ware dies sofort mdglich! — 
auch des „Rheingoldes* sich grundlich aus dem Kopfe scblage. 

Luzern, 14. September 1869. Richard Wagner. 

Darauf erschien in der gleichen Zeitung folgende, mit dem Namen 
des Verfassers gezeichnete Erwiderung: 

Herrn Richard Wagners Berichtigung meines Artikel uber das Munchener 
Hoftheater in der Beilage vom II. September wurde mir um so weniger Anlafi zu 
einer Replik bieten, als der Verfasser trotz aller langwindtgen Deduktionen sachlich 
keinen einzigen Punkt meiner Mitteilungen widerlegt, sondern sogar bestStigt, dafi 
er seit lingerer Zeit schon mit der Haltung der Koniglichen Intendanz unzufrieden 
gewesen — ein Bekenntnis, das bei seinem ausdrucklich betonten Einflufi an aller- 
hochster Stelle vielsagender ist als alle seine Versicherungen, dafi er der Intendanz 
keine Verlegenheiten habe bereiten wollen. Herr von Perfall wird seinerseits wohl 
nicht siumen, genugende Erwiderung auf alle Beschuldigungen, nebenbei auch auf 

XII. 15. 10 
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die interessante Zumutung zu geben, daft man ihm die Intendanz lediglich fur 
administrative Zwecke anvertraut habe. Ein Punkt jedoch fordert meine pers5nliche 
Erklirung beraus. Herr Richard Wagner beschwert sich uber „Besudelung seiner 
personlichen Ehre vermoge des Pre flu n fugs, zu dessen Ehrenpunkt namentlich auch 
die Anonymitat gehore". Abgesehen davon, daft ich unter dem Zeichen > seit Jahren, 
und zwar schon lange vor dem Amtsantritt des Herrn von Perfall, als st&ndiger Referent 
unter anderem auch uber die hiesige Hofbuhne fur die Allgemeine Zeitung berichte 
und aus dieser Tatigkeit nie ein Geheimnis gemacht habe — abgesehen ferner davon, 
daft es allerdings meine Absicht war, die Intendanz, deren ruhmliches Streben sich 
in kurzester Frist die warmste, einstimmigste Anerkennung der ganzen deutschen 
Presse errungen hat, nach KrSften zu stutzen, durfte Herr Richard Wagner jeden 
anderen Vorwurf leichter erheben als den, ihn an seiner Ehre auf anonymem Wege 
schftdigen zu wollen. Jene beiliufige Anspielung auf Tatsachen, welche die offentliche 
Meinung emporten und bis heute keine — auch nicht einmal eine versuchsweise — 
Widerlegung gefunden haben, durfte wohl so lang ihren Platz behaupten, bis es dem 
„Getroffenen a gelingt, Geschehenes ungeschehen zu machen. Unsere Spracbe hat 
fur alles ihre Bezeichnung, aber es fehlen ihr die Worte fur das, was uber den 
Gipfel der Effronterie hinausgeht. Sollte Herrn Richard Wagners unpassende patbe- 
tiscbe Attitude ubrigens im Ernst gemeint sein, woran ich aus verschiedenen Grunden 
zweifle, so wird ihm mit Sicherheit jedes bayerische Gericht zu Gebote stehen, seiner 
„befleckten" Ehre „Erstattung" und Satisfaktion zu verschaften. Mit Vergnugen stelle 
ich dem schuldlos Gekr&nkten zu diesem Zweck meinen Namen zur Verfugung und 
fordere ihn hierdurch auf, den Weg des Rechtes zu beschreiten, falls er sich der 
Verfassung eines ganz freien Gewissens ruhmen kann. 

Munchen, 17. September 1869. Julius Grosse. 

Nun war auch Perfall gezwungen, sich an der PreBfehde zu be- 
teiligen. Seine Erkl&rung meidet es wenigstens, 01 ins Feuer zu gieften: 

Der Unterzeichnete hat auf die in No. 259 der Beilage zur Allgemeinen Zeitung 
enthaltene, von Herrn Richard Wagner eingesandte Berichtigung lediglich zu erwidern, 
daQ er sich zur Erreichung der ihm durch die Gnade Sr. MajestSt des Konigs uber* 
tragenen Leitung der Kdniglichen Hoftheater-Intendanz weder mundlich noch schriftlich 
an Herrn Wagner gewendet hat, und daQ das Program m, welches mit Genehmigung 
Sr. Majest&t ihm ausschlieftlich als Richtschnur fur die Gesamtleitung des Kdniglichen 
Hof- und Nationaltheaters zu dienen hat, und welches dem gesamten Personal im 
Januar 1868 offlziell bekanntgegeben wurde, ein vom ihm selbst verfafttes und durch 
niemand beeinflufttes war. 

Munchen, 18. September 1869. Frhr. von Perfall, 

Koniglicher Hofmusik-Intendant. 

Nicht gerade riicksichtsvoll beschaftigt sich Hans Richter in seiner 
Rechtfertigung mit dem Herrn Intendanten. Dieses Schriftstuck d. d. Pasing 
bei Munchen, den 14. Sept. 1869, ist, wie erwahnt, nicht an diesem fruheren 
Wohnort Richters entstanden, sondern in Triebschen. Von hier wurde es 
mit der Bitte, es den w Signalen* in Leipzig zu ubermitteln, an Reinhard 
Sch&fer gesandt. Die einleitenden Worte, in welchen Richter dem Munchener 
Hoforchester und dem Chorpersonal seinen aufrichtigsten Dank fur die 
ungeteilten Beweise liebevoller Anhanglichkeit und nachsichtsvoller An- 
erkennung ausspricht, konnen iibergangen werden, alles iibrige aber sei 
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vollst&ndig angefuhrt, da wir es mit einer Darstellung zu tun haben, die 
in ihrer Scharfe aus Wagners Feder geflossen ist: 

. . . Die musikalischen Vorbereitungen waren beendet, die szenischen Proben sollten 
ihren Anfang nehmen. Es stellte sich auf der ersten Gesamtprobe heraus, daB mit 
Ausnahme der sehr fragmentariscben Anfertigung der Dekoration seit MSrz d. J., also 
in einem Zeitraum von sechs Monaten, so gut wie gar nichts vorbereitet war. Wenn 
die durch Herrn von Perfall neu gescbaffene technische Direktion in Person des Herrn 
Seitz, deren Funktionen als solche freilich keinem Menschen jemals klar geworden 
sind, Fur diese unglaubliche Untatigkeit nicbt verantwortlich sein muBte — und das 
versicherte man auf das nachbaltigste — wer war alsdann verantwortlich? 

Nun dann die Intendanz, die mit vollem BewuBtsein die Herstellung, wenn 
auch schwieriger, aber fur erfahrene Buhnentechniker keineswegs unmoglicher Theater- 
effekte den unfahigsten Handen anvertraut und sich mit allerdings uberschwenglichen 
Versprechungen und Schilderungen, wie alles werden wurde, zufriedengegeben hatte. 

Die vollstSndigste, allseitige Ratlosigkeit auf der bewegten, ersten Ensemble- 
probe gab ein erscbreckendes Bild der volligen Zerfabrenheit und Haltlosigkeit der 
hiesigen Buhnenzustande. Herr von Perfall wurde schwerlich diese Verlegenheit zu 
bewaltigen vermocht haben, hatte sich nicht der gerade anwesende GroBberzoglich 
Hessische Maschinist, Herr Brandt, bereit gezeigt, mit Ratschlfigen hervorzutreten. 
Nun atmete man hoch auf. Mit bewunderungswurdigem Geschick zog man Brandt 
immer mehr in das Interesse, und ehe er sich's versah, hatte man ihm die ganze 
Riesenarbeit aufgeburdet. Umsonst erklarte sich Brandt gegen die ganze Anlage der 
szenischen Einrichtung, umsonst remonstrierte der diensttuende Regisseur nach jeder 
Probe gegen die vdllige Unzulanglichkeit der projektierten Szenerie, man bestand 
darauf, die Auffuhrung um jeden Preis zustande zu bringen, mit gewissenlosester 
Hintansetzung des Werkes selbst, dessen etwaiger MiBerfolg ja so leicht dem Kompo- 
nisten in die Schuhe zu schieben war. Hatten ja doch schon alle Organe der 
Intendanz zu verbreiten gewuBt, nirgends in der Welt waren so schone Dekorationen 
zu sehen als in Mfinchen, nirgends in der Welt ware auch nur ann2hernd jemals 
etwas geleistet worden, wie es die Phantasie und das Geschick der Merren Seitz und 
Penkmayr der erstaunten Welt im „Rheingold" zu Gesicht bringen wurde. Dieselben 
Organe muBten nunmehr Brandts beruhmten Namen immer keeker in die Sache 
hinein verweben und so war alles schlau vorbereitet, den eigenen Kopf aus der 
Schlinge zu Ziehen. Man wuBte ganz genau, vielleicht nicht infolge eigener Ansicht, 
aber durch den furchtlosen Ausspruch aller ehrlichen SachverstSndigen, daB man nur 
ein kllgllches Produkt einer von augenscheinlicher Schw3che und Energielosigkeit 
gekennzeichneten Buhnenleitung zu Tage fordern konne, und trotzdem bestand man 
mit fleberbafter Erregtheit auf der Auffuhrung. Und gegenuber diesen unwiderleglichen 
Tatsachen wagt man es von einem intrigenhaften Manover zu sprechen, das von Wagner 
angezettelt und von mir zur Ausfuhrung gebracht worden sei. Wie auf der ersten Probe, 
so ging es auf alien folgenden; die Srgerlichsten Szenen spielten sich ab: die innige 
Freude derer, die ein MiBgelingen wunschten, die verzweiflungsvolle Niedergeschlagen- 
heit derer, denen am Gelingen ebensoviel lag, wird jedem Beteiligten unvergeBlich bleiben. 
Was war naturlicher, als daB von den verschiedensten Seiten die angstlichsten Berichte 
nach Luzern abgingen und schlieBlich wohl auf Verwenden Wagners die Auffuhrung auf 
KBniglichen Befehl um einige Tage verschoben wurde. Damit war gar nichts ge- 
wonnen. HStte man im besten Falle den Mut gehabt, die Wahrheit einzugestehen, 
d. h. die ganze Einrichtung des „Rheingold" als eine unbrauchbare, weil nicht ver- 
besserungsfahig, zu bezeichnen, dann wurde sich die Sache vielleicht anders ge- 
staltet haben. So schutzte man „nicht hinreichende Zeit tt vor, „unuberwindliche 

10* 
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Scbwierigkeiten" und dergleichen, weil man eben die Wahrheit nicbt sagen konnte, 
ohne sich persdnlich bloBzustellen und zu gefibrden. Nunmehr wurde eine Konferenz 
nach der Generalprobe abgehalten, in der ich pure erklirt baben soil: „Das ,Rhein- 
gold' selbst auf Befehl des Konigs nicht dirigieren zu wollen. a Dies ist, gelinde ge- 
sagt: — eine absichtliche Entstellung der Wahrheit. — Mir war ganz genau bekannt, 
daO Se. MajestSt seinerzeit die schriftlicbe Weisung an die Intendanz batte ergehen 
lassen, das „Rheingold a genau und gewissenhaft nach den Intentionen und Angaben 
des Komponisten in Szene gehen zu lassen, von einem Widerruf dieses Befehls war 
mir nichts bekannt geworden. — Ich fragte deshalb den in der betreffenden Konferenz 
anwesenden Herrn Brandt sen., „ob er mit seinem Namen und seiner kunstlerischen 
Ehre fur die Beseitigung der eklatantesten szenischen Mangel und fur das Gelingen 
der nunmehr auf einige Tage spater anberaumten Auffuhrung des ,Rheingold' ein- 
stehen konne, und auf dessen entschiedene Verneinung, daC dies mit der vorhandenen 
Einricbtung unmoglich sein wurde, erklSrte ich wortlicb, daQ ich Se. Majestat am 
allerwenigsten dadurch zu dienen glaube, wenn ich die Hand dazu bote, ein Werk, 
von dem bereits soviel geredet und soviel GroBartiges vorausgesagt worden, ver- 
stummelt und verunstaltet dem Zufalle preiszugeben" und ich „solange die an Herrn 
Brandt gestellte Bedingung von der Koniglichen Intendanz nicht erfullt werden konne, 
es dem Komponisten sowohl, der mir sein geistiges Eigentum anvertraut, als dem 
Publikum gegenuber fur meine Pflicbt erachte, die musikalische Direktion des Werkes 
zu verweigern a . — Ich glaube hier keineswegs als „Wagnerscher Musikdirektor", 
wie die offiziose Presse des Intendanten meint, gehandelt zu haben, sondern einfach 
als Mann von Ehre, der lieber seine Stellung als seine kunstlerische Oberzeugung 
opfert. Man bat freilich aus dieser Weigerung eine Majestatsbeleidigung zu machen 
versucbt, allein ich kann keine solche Beleidigung darin erblicken, wenn ich mich 
in diesem Augenblicke des hochherzigen Schutzes erinnerte, den Se. MajestSt den 
kunstlerischen Schdpfungen desselben Meisters angedeihen laBt; ebensowenig kann ich 
eine personlicbe Verletzung darin seben, daQ mir der gewaltige Unterscbied zwiscben 
einem Musikdirektor, der etwas gelernt haben muB und seinen Platz auszufullen im- 
stande ist, und einem durch Rangverbaltnisse begunstigten, deshalb aber freilich noch 
nicht „auserwahlten a Intendanten nicht recht einleuchten wollte, selbst dann nicht, 
als Herr Baron von Perfall so gutig war, mit geringschatzender Miene mich auf die 
ungeheure Kluft zwischen ibm und mir aufmerksam zu machen! DaQ ich durch 
meine Renitenz im gewohnlichen Sinne gegen die Theatergesetze gesundigt, babe ich 
mir keinen Augenblick verhehlt. Herr von Perfall hat denn auch den Vorteil seiner 
Stellung benutzt, indem er mir die hochste Strafe, zu der ihm die betreffenden Gesetze 
Spielraum gewShren, die Suspendierung vom Amte applizierte. — Anstatt mich jedoch 
damit personlich zu treffen, da mein Entlassungsgesucb, wie erwahnt, schon friiher 
eingereicht war, hat er, wie die Erfahrung inzwischen gelehrt, die Moglichkeit einer 
nachtrlglichen Auffuhrung des w Rheingold tt , wegen Mangels eines genugenden Dirigenten, 
wenn nicht abgescbnitten, doch sehr fraglich gemacht. Ob nicht auch persdnliche 
Wunsche walteten, mag ich nicht entscheiden. 

Zuerst nach all diesen Vorgangen bezeichnete ich Herrn Wagner telegraphisch 
die Situation niher. Das von den inspiricrten Blittern zitierte Telegramm Wagners, 
das mich zur Renitenz aufgefordert hatte, ist eine tendenziose Erflndung, ebenso wie 
die sogar mit unglaublich erflnderischer Keckbeit wortlicb angefuhrte Depesche: ,Ich 
komme, Du [? !] dirigirst!* — Herr Wagner kam allerdings, um sich personlich zu 
uberzeugen, mit den friedfertigsten Intentionen, zu vermitteln, zu versohnen, in der 
Absicht, allcs zu dulden, was man seinem Werke antun wollte, und was er nicht mehr 
hitte abwenden konnen. Als er sich aber von der gegen ihn spielenden Intiige 
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uberzeugt hatte, reiste er, von personlichem Widerwillen erfullt, in sein Asyl zuruck. 
Eine Audienz bei Sr. Majestat hatte er gar nicht nacbgesucht, sie konnte ihm also 
auch nicbt verweigert werden; auch bat Herr Wagner wahrend seiner kaum vierund- 
zwanzigstundigen Anwesenheit die innegehabte Wohnung keinen Augenblick verlassen 
und in gescbSftlichen Angelegenheiten niemanden gesprocben als Herrn Hofrat 
Dufflipp, welcher am besten Auskunft iiber die Absichten geben konnte, die Herrn 
Wagner hierher gefuhrt. 

Mein Entlassungsgesuch an Sr. Majestat wurde von mir unterm 21. v. M. ein- 
gereicht, und zwar in einer Weise motiviert, dafi ein wahrhaft erfolgreich kunstlerisches 
Schaffen, wie es sich der Unterzeichnete als hochste Lebensaufgabe vorgesteckt, wenn 
nicht vielleicht durch Mangel an gutem Willen, so doch sicher durch die Abwesenbeit 
jeden hoheren Verstandnisses fur diese Aufgaben (insbesondere die Werke Wagners) 
seitens des gegenwartigen Intendanten Herrn von Perfall illusorisch gemacht usw.; die 
mir unterm 6. dieses zugestellte Enthebung von meinem Posten bezieht sich auf mein 
desfallsiges Gesuch vom 21. August, ist also keine Folge meiner Suspendierung, wie 
gleichfalls tendenzios gewisse Organe zu verbreiten suchten. 

Die Form dieser Eingabe diktierte mir die schonendste Rucksicht auf die mir 
vorgesetzte Behdrde, ich hatte sonst gesagt, dafi ich es mit meiner kunstlerischen 
Ehre unvereinbar hielte, in einem Verhaitnis zu dienen, in dem Aufrichtigkeit und 
Veriassigkeit kaum gekannte Begriffe sind, in dem eine Schwachheit, die nur auf die 
Erhaltung eines sogenannten rein auBerlichen Friedens ihr Augenmerk richtet, der 
ausgesprochenstenUnfahigkeit willigen Spielraum lafit, in dem trotz taglich erscheinender 
Dekrete und aller nur erdenklichen bureaukratischen Einrichtung Insubordinationen, 
wie man solche mir angerechnet, taglich ungestraft an dem Bestande des Instituts 
rutteln diirfen. 

Dies die einfache Darlegung der wahren Sachlage. — Fur die Richtigkeit meiner 
Behauptungen stehe ich ein. Dafi ich fur dieselbe spreche, glaube ich von jedermann 
anerkannt, dem es nicht gleichgultig sein kann, wenn man mit frivoler Hand dasjenige 
anzutasten wagt, was des Mannes Stolz ausmacht — seine Ehre! 

Wahrend sich so in den Zeitungen die Gegensatze bekampften, setzten 
im Theater alle Mitwirkenden ihren ganzen Ehrgeiz darein, den Wunsch 
des ungeduldig drangenden Konigs moglichst bald zu erfiillen. Und 
wirklich, schon am 22. September — drei Tage, nachdem im Marionetten- 
theater das „Rheingold" als humoristisch-satirisch-musikalisches Marchen 
bearbeitet zur Darstellung gekommen war — erfuhr das Vorspiel zum 
.Ring des Nibelungen" im Hoftheater seine erste offentliche Auffiihrung. 
Die Rollenbesetzung war folgende: Wotan (Kindermann), Donner (Heinrich), 
Froh (Nachbaur), Loge (Vogl), Alberich (Fischer), Mime (Schlosser), Fasolt 
(Petzer), Fafner (Bausewein), Fricka (Frl. Stehle), Freia (Frl. Muller), Erda 
(Frl. Seehofer), Woglinde (Frl. Kaufmann), Wellgunde (Frau Vogl), Flofl- 
hilde (Frl. Ritter). Das Haus war uberfiillt, viele befanden sich in den 
unbequemsten Situationen und waren lange schon auf den Beinen in dem 
Gedrange gewesen. Vor Beginn der Vorstellung ging eine merkwiirdige Un- 
ruhe durch das Haus, die sich selbst nicht legen wollte, als ein Viertel vor 
sieben Uhr der Konig in der groDen Mittelloge erschien, vom gesamten 
Publikum mit freudigem Zuruf und vom Orchester mit dreimaligem Tusch 
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empfangen, „als Ausdruck dankbarer Anerkennung fur die Beseitigung der 
Hemmnisse, die der Auffuhrung dieses mit so viel Kostenaufwand in Szene 
^esetzten Werkes entgegengestellt wurden". Die prachtige Orchester- 
-einleitung war vor bestandiger Unruhe, Murmeln, Drangen uod Wogen im 
Publikum kaum zu horen, was sich noch bedeutend steigerte, als der 
Vorhang aufging und sich die vielbesprochene Dekoration mit den 
-schwimmenden Rheinnixen prasentierte. Je hoher aber die Wogen im 
Orchester gingen, desto mehr legten sie sich im Zuschauerraum ; man sah 
und horte Neues, Ungewohnliches, das die Sinne gefangen nabm. Und 
als die Musik zu jener zauberhaften Stelle kam, wo das Glitzern der auf- 
gehenden Sonne in die wogende Dammerung der Rheintiefe, das Auf- 
blinken des geheimnisvollen Goldhortes mit den kuhnsten Instrumental- 
farben in eigentumlichen Harmonieen gemalt wird, da konnten sich 
wohl nur wenige mehr der Erkenntnis verschliefien, daft man es hier 
jedenfalls mit einem von ebenso machtiger als gestaltungskraftiger 
Phantasie geschaffenen originellen Werk zu tun habe. Diesem all- 
gemeinen Gefiihl gab auch bald darauf, als die Zuhorer sich nur erst 
zurecht gefunden batten, nach der groDen von Heinrich Vogl vortrefflich vor- 
getragenen Erzahlung des Loge lauter Beifall Ausdruck, der aber freilich 
nach dem Empfang des Konigs als der Etikette zuwider nicht geduldet 
werden durfte. Am SchluC aber, nachdem der Konig sich entfernt hatte, 
drang der durch keine noch so hartnackige Opposition mehr einzuschuch- 
ternde Applaus machtig durch und dauerte anschwellend, bis nach einigem 
Zogern der Vorhang sich hob und die Trager der Hauptpartieen dankend 
erschienen. Am gleichen Tage ernannte der Konig Freiherrn von Perfall 
zum wirklichen Hoftheaterintendanten und liefi ihm sowie dem Musik- 
dirigenten und alien bei der Auffuhrung des Werkes Mitwirkenden seine 
allerhochste Anerkennung aussprechen. — Von den zahlreichen Besprech- 
ungen sei, um nicht zu ermiiden, nur der Bericht der „Neuen Zeitschrift 
fiir Musik" aus der Feder von Peter Cornelius angefiihrt: 

Die szenischen Wunder, welche die Welt mit so argem Geschrei erfullten, 
gingen im ganzen mit so groCer Prazision, daft sie durchaus nicht den Eindruck 
machten, als seien sie mit so auBerordentlicher Schwierigkeit verbunden, und wenn 
auch manches, wie z. B. der gar zu solid und massig angelegte Regenbogen, etwas 
besser hatte sein konnen, so mufite man sich doch unwillkurlich fragen: 1st es mog- 
lich, dali diese Dinge so viel Rumor machen und so gewaltige Folgen haben konnten? 
Unter den vielen Fehlern, welche gemacht wurden, war jedenfalls der grdftte der, dali 
Wagner nicht wenigstens den letzten Proben beiwohnte. — Der musikalische Teil 
bietet selbstverstandlich das groftte Interesse; er bietet zunachst nach den bisher ge- 
machten Erfahrungen ebenso selbstverstandlich den Gegnern der neudeutschen Schule 
und des musikalischen Dramas willkommenen Stoff literarische Henkerdienste zu 
verrichten, da Wagner auch hier an dem von ihm einmal als richtig erkannten Prinzip 
festgehalten, ja dasselbe vielleicht zu sehr bis an die auBersten Konsequenzen ver- 
folgt hat. Auf die Gefahr bin die folgenden Worte von ihnen zu ihren Zwecken aus- 
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gebeutet zu sehen, will icb mit dem Gestandnis hervorrucken, dafi ich mich fur meine 
Person ebenfalls nicbt mit allem einverstanden erklaren kann und daft ich namentlich 
glaube, Wagner babe auf dem Wege musikalischer Charakteristik Effekte angestrebt, 
die man allein durcb das verstandesscharfe Wort der dramatischen Dicbtung erreichen 
kann. Ebensowenig mochte der Umstand dem Werk zum Vorteil gereichen, daQ auf 
das Ensemble, kleine Terzette der Rheintochter abgerechnet, vollstandig verzichtet 
ist; der zu lang fortgesponnene rezitierende Gesang wirkt auf den minder vorbereiteten 
Zuhorer leicht zuweilen ermudend und wird hierin durch nicbt immer hinreichend 
interessante Handlung nicbt uberall entsprechend unterstutzt. Trotz alledem ist das 
Werk reich an vielen schonen, hochst wirksamen Szenen und Momenten, und der 
hohe kunstlerische Ernst, der sich ja nirgends verkennen laBt, heilit uns auch da 
vorsichtig und bescheiden im Tadel sein, wo man nicbt einverstanden sein kann. 

Die musikalische Leitung Wullners war eine recht befriedigende, und 
das Orchester zeichnete sich in jeder Beziehung aus. Unter den Dar- 
stellern verdienten das meiste Lob: die Damen Stehle, Vogl und Ritter, 
die Herren Schlosser, Vogl und Fischer. Die zweite Vorstellung des 
„Rheingold", der der Konig ebenfalls beiwohnte, fand am 24., die dritte 
am 26. September statt. 

Damit endete die „Rheingold fl affMre, die einen Monat lang das Interesse 
Europas in ahnlicher Weise erregt hatte, wie seinerzeit der Halm-Bacherlsche 
w Fechter*streit. 
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EIN UNBEKANNTES INSTRUMENTALWERK 

WAGNERS 

AUF GRUND DER HANDSCHRIFTLICHEN PARTITUR DARGESTELLT 
VON EDGAR ISTEL IN MUNCHEN 



Uber Jugendversuche auf dem Gebiet der Instrumentalmusik hat 
sich Wagner noch kurz vor seinem Tode anlaBlich der Wiederauf- 
findung seiner C-dur Symphonie ausgesprochen (Ges. Schr. und 
Dicht. Band X) und dabei betont, er habe es bereits mit 19Jahren so weit 
in kontrapunktischen Kunsten gebracht, dafi der treffliche Hofrat Rochlitz, 
der die Erstauffuhrung der Symphonie im Gewandhaus seinerzeit befur- 
wortet hatte, erstaunt war, einen 19jahrigen J tingling als deren Verfasser 
kennen zu lernen. Zwei Jahre nach jener 1832 entstandenen Symphonie 
versuchte Wagner als Magdeburger Kapellmeister sich noch einmal auf 
symphonischem Gebiete, indem er eine Symphonie in E-dur begann. 
Wagner erzahlt dariiber in der 1911 erschienenen Autobiographie „Mein 
Leben* (S. 113), dafi der erste Satz dieser Symphonie ( 8 / 4 Takt) B als 
Komposition auch vollendet wurde", und gibt als Muster Beethovens 
7. und 8. Symphonie an. Von dieser zweiten Symphonie hat Wilhelm 
Tappert (Musikal. Wochenblatt 1886 No. 40f.) nach den von ihm entdeckten 
Skizzen 1 ) Mitteilungen gemacht; andere Skizzen zur gleichen Symphonie 
fanden sich bedeutend spater unter „ Lohengrin 44 -Entwiirfen in Zurich und 
wurden von ihrem Entdecker Dr. Aloys Obrist veroffentlicht (Allg. Musik- 
zeitung 1905, No. 20). Als mir nun im Jahre 1910 von der Firma Ludwig 
Rosenthals Antiquariat in Munchen, der ich fur ihr freundliches Entgegen- 
kommen meinen verbindlichsten Dank aussprechen mochte, ein fragmen- 
tarisches Instrumentalwerk Wagners in e-moll vorgelegt wurde, glaubte ich 
zunachst, ein Bruchstiick jener E-dur Symphonie vor mir zu haben, bis 
gewichtige Zweifel an der Identitat der beiden Werke auftauchten. DaB keines 
der von Tappert und Obrist zitierten Themen darin enthalten ist, ware allein 
kein Gegenbeweis, weil Tappert und Obrist ganz verschiedene Themen als 
ausdrucklich zur E-dur Symphonie gehorig bezeichnet gefunden haben. Aber 
jene Themen haben doch — bei aller jugendlichen Unbefangenheit — eine 
viel ausgepragtere Physiognomie als die Themen jener ratselhaften, im 
Besitz von Rosenthal befindlichen Partitur, deren Handschrift unleugbar die 
des Meisters ist. Was so merkwurdig beriihrt, ist der Kontrast zwischen 
der sehr routinierten Notenschrift und dem ziemlich diirftigen Inhalt, sowie 
der recht primitiven Orchestertechnik des Werkes. Die Handschrift deutet 
ungefahr auf die Magdeburger Zeit, die Technik ist jedoch viel weniger 
sorgf&ltig als in dem zwei Jahre friiher ausgefiihrten Fragment der w Hochzeit% 



J ) Wahrscheinlich dieselben, die kurzlich bei Liepmannssohn versteigert wurden. 
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das allerdings eine vollendet schone Reinschrift darstellt. Wie dieser Wider- 
spruch zu losen sei, weiC ich nicht. Lassen wir es also einstweilen dahin- 
gestellt, zu welchem Werke das symphonische Fragment gehort. Vielleicht 
regt diese Publikation den Besitzer des Restes der Handschrift an, sich zu 
melden, so daB dann eine vollstandigere Ubersicht moglich ist. 

Das ziemlich unsauber geschriebene Manuskript besteht aus 24 Seiten 
Querfolio, dessen teilweise sehr defekte Blatter mit den Zahlen 182 bis 
193 numeriert sind. Die hohe Seitenzahl, mit de die Numerierung 
beginnt, laBt darauf schlieBen, daB hier wohl der SchluBsatz eines groBeren 
symphonischen Werkes vorliegt. Mit der zweiten Seite des Blattes 193 
bricht das Manuskript ab; der Schlufi des Werkes fehlt. Die Handschrift 
beginnt ohne Vorzeichnung (die Tonart e-moll ist jedoch unzweifelhaft), 
ohne Schlussel und Instrumentenbezeichnung. Die verwendeten Instrumente 
miissen erraten werden; es sind: zwei Floten, zwei Oboen, zwei Klari- 
netten (A), zwei Fagotte, zwei Horner in G, zwei Horner in E, zwei 
Trompeten in E, zwei Pauken, ein nicht festzustellendes Schlaginstrument 
(Becken?) und Streichorchester (hier zwei Linien fur geteilte Violoncelli). 
Der Anfang des Fragmentes lautet (daB ein Sechzehntel H als Auftakt zu 
erganzen ist, geht aus dem Folgenden hervor): 
No. 1. Allegro agitato 

^ £*?*.£' - '""J° 2 Viol. 



eJeM^^ 




Cb. ^^ 
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Es folgen 5 andere Takte, dann wieder Unisono wie zu Beginn, 
doch mit etwas geMnderter Weiterfuhrung. Nach weiteren 28 Takten tritt 
eine neue Figur auf: 



No. 2. 



«=*£=** 



1=3^ 






^ — ^ 



die im ganzen 16 Takte lang dominiert. Dann 4 Takte Tremolo der 
Streicher mit ausgehaltenen Blasern iiber dem Dominantseptnonakkord auf 
H, der plotzlich fortissimo abbricht. Nur Flote und Horn bleiben piano 
iibrig: 

No. 3. Fl. ^^ | 



PPM 



i 



Hrn. T 



Nun setzt wieder das erste Thema auf dem verminderten Septakkord 
fortissimo ein; nach 13 Takten erneuter Abbruch. 2 Takte General- 
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pause. 3 Blasertakte modulieren nach e-moll zuriick. Wieder erscheint 
das crste Thema (22 Takte, das Manuskript ist hier teilweise defekt). Die 
letzten Takte leiten zu einer „Marcia funebre" uber, von der nur 7 Takte 
erhalten sind: 
No. 4. 2. Viol. > Fl. I ! 



1 



*=* 



5** 



3 



Fl. ' 



m^ 



& 



cat 



fe 



^S 



* 



^ 



Vc. 



3*Z 



Ph. 



£ 



rx 



fe* 



5* 



£ 



I 



1 



Adagio 

Fl. 1^ 



Pi 



2. Viol. PI 



BaB pp 



^Ej 



1. Viol. 



Hrn., Trp. 
Con sordini 



7?- 



¥= S F=^ 
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^r 
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Marcia funebre 
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z 



2 




Auf der nachsten Seite folgen wiederum 10 Takte, die, soweit das 
Manuskript erkennen lafit, den letzten 10 Takten vor der Marcia funebre 
ziemlich entsprechen, gewissermaflen als eine Variante jener Takte er- 
scheinen. Das Manuskript muB hier eine groBere Liicke haben, die durch 
den vollstandigen Trauermarsch auszufullen ware. Nach den genannten 
10 Takten erscheint ein Allegro con brio: 
No. 5. 



* 



*=p: 



SS=C: 
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S 
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Weitere 20 Takte, dann die Figur No. 2, die 16 Takte lang durch- 
gefiihrt wird. Wiederum 4 Takte Tremolo iiber Dis (verminderter Sept- 
akkord), Floteniibergang eine kleine Terz hoher als oben in No. 3, dann 
Thema No. 5 eine grofle Sext defer. Es folgen 54 Takte unter Ver- 
wendung des gleichen Motivs, ohne besondere Eigentumlichkeiten, dann 
erscheint in G-dur bei den Violoncellen zu gehaltenen Akkorden der Horner 
und Bratschen das Thema: 



No. 6. 



afc4j=fa £^f 



tt 



'•— •- 



Ies 



P=^ 



^ 



espr. 



usw. 



Im ganzen sind es 38 Takte, dann kommen 14 Takte mit Triolen, 
die zu einem Allegro assai im 6 / 8 -Takt iiberleiten: 



No. 7. Holzbl. 






«=* 



r 



usw. 



Im ganzen 36 Takte, darauf wieder in E-dur 
No. 8. Fl. 



$ 



ps=s 



¥ 
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*m 



eine recht bescheidene Veranderung, die sich iiber 18 Takte erstreckt. 
Weiter 12 stretta-artige Takte (D-dur), schlieBlich wieder e-moll. Hier 
wird ein — allerdings miBgliicktes — Kontrapunkt-Kunststiick versucht: 
Kombination zweier Themen mit Engfiihrung: 
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Ahnlich, etwas besser, weiterhin: 
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Nach weiteren 8 Takten bricht das Manuskript ab, 



Dafl bei diesem in Erfindung und Faktur noch sebr jugendlichen Werk 
vor allem Beethoven Gevatter stand, ist klar, und wir diirfen Wagners 
ironische Worte iiber seine C-dur Symphonie auch auf dieses harmlose 
Jugendwerk getreulich anwenden: 

„Wenn etwas darin von Richard Wagner zu erkennen sein wurde, so durfte 
dies hochstens die grenzenlose Zuversicht sein, mit der dieser schon damals sich um 
nichts kummerte und von der bald nachher aufkommenden, den Deutschen so un- 
widerstehlich gewordenen Duckmauserei sich unberuhrt hielt. Diese Zuversicht be- 
ruhte damals, auQer auf meinen kontrapunktischen Studien, welche mir spater der 
Hofmusiker StrauB 1 ) in Munchen dennoch wieder bestritt, auf einem groBen Vorteile, 
den ich vor Beethoven hatte: als ich mich namlich etwa auf den Standpunkt von 
dessen Zweiter Symphonie stellte, kannte ich doch schon die Eroica, die c-moll 
und die A-dur Symphonie, die um die Zeit der Abfassung jener zweiten dem Meister 
noch unbekannt waren oder hochstens nur in groBer Undeutlichkeit erst vorschweben 
konnten." 



*) Franz StrauB (1822—1905), der Vater von Richard StrauB, 
Kunstgeschichte! 
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DER CHARAKTER DER TONARTEN BEI 

WAGNER 

VON FRANZ DUBITZKY IN BERLIN 



Man hat dafur und dagegen gesprochen; das Rechte liegt wie immer mitten 
innen. Man kann ebensowenig sagen, daft dicse oder jene Empfindung, 
um sie sicher auszudrucken, gerade mit dieser oder jener Tonart in die 
Musik ubersetzt werden musse (z. B. wenn man theoretisch befohle, reenter 
Ingrimm verlange cis-moll u. dgl.), als Zeltern beistimmen, wenn er meint, man 
konne in jeder Tonart jedes ausdrucken." 

So auBerte sich Robert Schumann iiber die „Charakteristik der Ton- 
arten*. Auch heute ist der Kampf noch nicht entschieden — hie Freund, 
hie Feind. Ich selbst gehore zu den Unglaubigen und zweifle an einer 
Verschiedenheit des Charakters, vorausgesetzt, daO samtliche Intervalle 
gleich rein gestimmt sind, was allerdings haufig nicht der Fall ist. Beim 
Klavier pflegen die Kreuz-Tonarten A, E usw., da die Stimmer mit a 1 — e 1 
ihre Tatigkeit beginnen, reiner gestimmt zu sein als die zuletzt sich ein- 
fiigenden, oft nur leidlich sich anpassenden Be-Tonarten. Bei den Streich- 
instrumenten ist es die Schwierigkeit der sechs oder sieben Vorzeichen, 
der Mangel an „leeren a Saiten, wodurch eine mehr oder weniger bemerk- 
bare Verschwommenheit, Unklarheit, Unreinheit und somit ein anderer 
„Charakter" entstehen kann. Vermag der Geiger und auch der Blaser 
die fernliegenden, unbequemen T6ne in voller Reinheit zu bringen, so 
bleibt von einem „Charakter* der Tonarten nichts ubrig — zum mindesten 
nichts fur die Praxis irgendwie Belangvolles. Schumann sagt: 

„Daft durch Versetzung der ursprunglichen Tonart einer (Composition in eine 
andere eine verschiedene Wirkung erreicht wird, und daft daraus eine Verschiedenheit 
des Charakters der Tonarten hervorgeht, ist ausgemacnt. Man spiele z. B. den 
,Sennsuchtswalzer' in A-dur oder den Jungfernchor 4 in H-dur! — die neue Tonart wird 
etwas Gefuhlswidriges haben, weil die Normalstimmung, die jene Stucke erzeugte, sich 
gleichsam in einem fremden Kreis erhalten soll. a 

Auf dem Papier wird uns der „Jungfernkranz in H-dur" zweifelios 
ein wenig fremd erscheinen; horen wir jedoch die in C-dur gewohnte 
Melodie in H-dur, so wird uns das nicht im geringsten storen und er- 
bosen — ja, von 1000 musikalisich gut gebildeten Zuhorern werden gewiO 
kaum fiinf bemerken, daO ihnen H-dur statt C-dur aufgetischt wird. Die 
Verschiebung um einen halben Ton andert an dem Charakter des Stuckes 
nichts, das ersehen wir aus den Sommerkonzerten der Militarkapellen, die 
bekanntlich die in Kreuz-Tonarten stehenden Kompositionen in der Regel 
um einen halben Ton transponieren, um dadurch die fur die Blaser 
gunstigeren Be-Tonarten zu gewinnen. Nur wenigen Zuhorern enthullt sich 
diese Praxis — und wer nimmt ernstlich Argernis an der Versetzung? 
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Etwas andcres ist es, wenn eine Transposition um eine Terz oder gar 
um eine Quarte vorgenommen wird. „Bin ich einmal tot, dann kann ich 
dagegen nichts tun; solange ich aber lebe, werde ich mich mit Handen 
und Fiifien dagegen strauben" — mit solchen energischen Worten wandte 
sich Robert Franz gegen Ausgaben seiner Lieder in anderer als in der 
Originalgestalt, in tieferer oder hoherer, gegen die Originaltonart ver- 
stoCender Lage. Der Meister behauptete, daC der „Ausdruck seiner Lieder 
wesentlich mit den gewahlten Tonarten zusammenhinge". Das Aus- 
schlaggebende fur den gewollten Ausdruck ist hier jedoch keineswegs die 
Tonart, sondern die Ton ho he. Je hoher ein Satz liegt, desto leichter und 
luftiger wird er erscheinen; steigen wir in die Tiefe, so erklingen uns 
ernstere Tone. 

Nachdenklich konnte es uns stimmen, wenn wir sehen, dafl selbst 
entschiedene Gegner des Tonarten-Glaubens in ihren Werken nicht selten 
zum Feinde halten. Noch einmal sei es mir erlaubt, Schumann zu zitieren: 

„Der ProzeC, welcher den Tondichter diese oder jene Grundtonart zur Aus- 
sprache seiner Empfindungen wahlen la fit, ist unerklarbar, wie das Schaffen des 
Genius selbst, der mit dem Gedanken zugleich die Form, das GefaC gibt, das jenen 
sicher einschlieftt." 

Die Wahl der Tonart halte ich gemeinhin nicht fur „ unerklarbar 44 ; in der 
Regel entscheidet sich der Komponist fur eine Tonart, die dem Konnen der 
Ausfuhrenden angemessen ist, d. h. keine allzugrofien Schwierigkeiten bietet, 
oder er wahlt die Tonart in der Erinnerung an die Komposition eines Vor- 
gangers, eines Meisters, der dort denselben Stoff behandelte, die fihnliche 
Stimmung erzeugte. Aus diesem Nachahmungstrieb resultiert in der 
Hauptsache der Glaube und die Lehre vom Charakter der Tonarten. Der 
Glaubige wahlt Es-durals heroische Tonart mit Absicht, mit BewuOtheit, 
denn Beethoven schrieb seine „Eroica M , Richard Straufi sein ,Heldenleben" in 
Es-dur; der Skeptiker und Heide hingegen verfallt mehr oder minder 
unbewuflt dem Zauber der Erinnerung, den groflen Vorbildern. Nicht 
selten auch ist der Tonsetzer in der „Charakterfrage" sein eigener 
Meister und Lehrherr; er gedenkt jener Stelle aus den ^Meistersingern" : 
Walther. Wie fang ich nach der Regel an? 
Sachs. Ihr stellt sie selbst und folgt ihr dann. 
— er hangt dieser und jener Tonart einen von friiheren, ^gesetzlichen 44 
Meinungen abweichenden Charakter an, den er bei seinem weiteren 
Schaffen nach Moglichkeit respektiert. 

In einem Briefe Wagners an Uhlig vom Jahre 1852 heiCt es: 

„daft ... die nur gedachte Individualist der Tonarten uberzugehen hat in die 
Wirklichkeit der Individualitat der Instrumente, ihrer mannigfaltigen Ffirbung und 
endlich des Vortrags. 44 

Weiter schreibt der Meister: 

B Hing man sich also an die ,Individualitat' der Tonarten, so hing man sich an 
eine SchimSre, die allerdings frGher bei uns ebenso gut zum Dogma geworden war 
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wie der liebe Gott. Dagegen wcrdcn an den Instrumenten, und endlich an der 
menschlichen Stimmc mit dem Worte, die Tonarten wie die Tone uberhaupt, erst 
charakteristisch; so tritt z. B. die charakteristiscbe Individualitat einer Tonart (E-dur 
oder Es-dur) bei der Geige oder dem Blasinstrument sehr entschieden hervor, und 
es ist daher eine kritiklose Halbheit, wenn ich die Tonart fur sich und das Instrument 
wohl gar nicht oder wiederum fur sich nehme." 

Stand Wagner dem absoluten Tonart-Glauben somit fern, so be- 
gegnen wir doch in seinen Werken zahlreichen Ubereinstimmungen mit 
den alten ererbten Lehren vom Tonarten-Charakter. 

Fur die Freudesinddie Kreuz-Tonartengeeignet;ernstere, wehmutige 
und religios gestimmte Themen klingen uberzeugender in Be-Tonarten. 
So kunden es die Werke unserer Tonmeister. Wie gelangte man zu dieser 
Erkenntnis? Durch das Ohr? Ich glaube, in erster Linie durch das 
— Auge. Wie lustig und frohlich blickt uns das folgende Bild an! 
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Leben und Emsigkeit, Jugendfreude lesen wir in dem aufstrebenden 
Kreuzlein. Viel ernster, ruhiger, melancholisch dunkt uns das andere Bild: 



m 



Dort das die Stimmung „erhdhende a Kreuz, hier das B herabstimmende" 
Be. Dort Tag, hier Nacht. Wagner geht an diesem uralten Glauben 
nicht achtlos voriiber: Helligkeit und Frohsinn laOt er in einer Kreuz- 
Tonart (oder in C-dur) erstrahlen, Finsternis malt er in Be-Tonarten. Nicht 
immer (dies Zugestandnis soil zugleich fur alle weiteren „Cbarakter a - 
Meldungen gelten), aber doch in aufffilligem MaBe und absichtsvoll. 
Die erste Szene im B Rheingold" spielt in ziemlicher Finsternis, sie be- 
ginnt und verweilt zumeist in der Be-Tonart; mit dem Leuchten des Goldes 
schwindet die B-Vorzeichnung, in der strahlenden C-dur Tonart ertont 
der Gesang der Rheintochter: B Rheingold! Rheingold! Leuchtende Lust, 
wie lachst du so hell und hehr!" 
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Der Raub des Lichts, das Erloschen des Lichts weist dann wieder 

die „finstere" Be-Tonart auf. Das lichtvolle C-dur begleitet Brunnhildes 

Erwachen im .Siegfried": 

Heil dir Son - ne! 
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Das Vorspiel zur „Gotterd3mmerung' 
jedoch einen halben Ton defer: 



beginnt mit demselben Motiv, 
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,Nacht" kunden die sechs Bee. Be-Tonarten herrschen in dieser 
nSchtlichen Nornenszene in weitaus iiberwiegendem MaOe. Die nachtliche 
Szene zwischen Hagen und Alberich im zweiten Aufzug desselben Musik- 
dramas weist mit Ausnahme von neun Takten durchgehends Be-Tonarten 
auf. Am Schlufl des Liebesduettes im .Siegfried" stellt sich mit dem 
Wort B Nacht* sofort die Be-Tonart ein (vorher haben wir Kreuz-Tonart bzw. 
C-dur); bei den Worten: B Mir strahlt" usw. sehen wir C-dur wieder in 
seine Rechte eingesetzt: 



Brunnh.: Nacht der Ver- nich-tung neb - le her - ein 
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Siegfr.: sie 
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lacht mir ent - ge - gen 
Stern: 
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Wie der befreiende Tag wirkt nach dem unheimlichen Gezank zwischen 
Mime und Alberich im zweiten Aufzug des Dramas Siegfrieds Wiederauf- 
tritt, seine Ruckkehr aus der Hohle des Drachen — und wieder finden 
wir das „lichtvolle* C-dur (vierzehn 9 /§ Takte hindurch), wahrend die neid- 
und haBerfiillte Szene der feindlichen Briider mit Ausnahme von ftinf 
Takten in finsteren Be-Tonarten komponiert ist. Man beachte auch den 
SchluB der vorhergehenden Szene — Siegfried (und der Waldvogel): Kreuz- 
Tonart; Siegfried verlafit die Biihne: Vorbereitung fur den Auftritt der 
hadernden Briider durch plotzlichen Ubergang in die Be-Tonart. Die Licht- 
gestalt Siegfrieds und die „Nachtgestalt a Mimes hat Wagner in gleicher 
Weise am Anfang desselben Werkes auCerlich gekennzeichnet; Mimes 
Monolog: „Zwangvolle Plage! Miih' ohne Zweck!" usw. bewegt sich, ab- 
gesehen von ftinf Takten, immer in Be-Tonarten. Sogleich mit dem Er- 
scheinen Siegfrieds erscheint die Kreuz-Tonart; aber auch die eben erwahnten 
funf „ungesetzlichen" Takte erweisen sich als durchaus gesetzlicn und 
folgend der heiligen Lehre vom Charakter der Kreuz- und Be-Tonarten, denn 
sie gelten Siegfried: 

XII. 15. 11 
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Mime: nur No-tungnutzt mei-nem Neid, wenn Sieg-fried seh-rend ihn schwingt 

(3 Takte Orchesternachspiel) 

Tag- und Nachtstimmung, den Hafi und die Liebe, malt Wagner auf 
gleiche Art in dem Orchestersatz, der zur dritten Szene des ersten Auf- 
zuges der „G6tterdammerung a leitet; Be-Tonart — Kreuz-Tonart: dort der 
finstere Hagen, hier die gluckesselige Briinnhilde. Jugend und Alter Ziehen 
dieselben Folgen nach sich; als Beweis bringe ich einige Takte aus der 
zweiten „Rheingold a -Szene (ich empfehle iibrigens, moglichst oft den 
Klavierauszug zur Hand zu nehmen und daselbst auch die weitere 
Umgebung zu betrachten; um meine Abhandlung nicht allzu umfangreich 
zu gestalten, muB ich mich auf knapp gefaBte Wiedergabe der betreffenden 
Stellen beschranken): 
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Loge: Die gold'- nen A-pfel in ih - rem Garten, sie machteneucbtuchtigundjung, 
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Loge: Oh - - ne die A - pfel, alt und grau, greis und gram - lich, 
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wel - kcnd zum Spott al - ler Welt 



Man vgl. auch die vorhergehende, das gleiche Bild bietende Stelle: 

Fafner. Goldne Apfel . 

wachsen in ihrem Garten; I Kreuz-Tonart 
usw. J 

siech und bleich \ 

doch sinkt ihre Blute, \ Be-Tonart 

usw. J 

Die sorgenvolle Eva sehen wir in der vierten Szene des zweiten „ Meister- 
singer"-Aktes bei Hans Sachs Hilfe suchen. Fast ununterbrochen vernehmen 
wir „sorgenvolle a Be-Tonarten; mit dem Auftritt des Geliebten (funfte Szene) 
ist die freudige Kreuz-Tonart gewonnen. Dasselbe Geprage tragt die vierte 
Szene des dritten Aufzuges; die betriibte Maid beim Schuster und Poeten: 
Be-Tonart — Erscheinen Walthers: gluckselige Kreuz-Tonart. 

Nach diesen allgemeinen Betrachtungen komme ich nun auf das Wesen 
der einzelnen Tonarten, wie es sich uns an markanten Stellen der 
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Wagnerschen Schopfungen offenbart, zu sprechen. Zu den markanten 
Stellen gehort naturlich auch das erste Auftreten eines Motives. Wenn 
dieses Motiv, wie es ja bei Wagner und den Modernen haufig geschieht, 
spater in anderen Tonarten erscheint und damit des „Charakters der Ton- 
art" verlustig geht, so kann das kein Hindernis, kein „Contra a fiir unsere 
Untersuchungen bedeuten, denn auch in den Werken fruherer Zeit, bei den 
Klassikern, ist die Versetzung der Themen in andere Tonarten durchaus 
iiblich (ich erinnere nur an die ersten Satze der Symphonieen und Sonaten, 
in denen bei der „Wiederholung a das Seitenthema usw. gewohnlich in die 
Haupttonart transponiert wird). Spricht man also von einem „Charakter der 
Tonart" gegeniiber klassischen Themen, die im Verlaufe des Stuckes in 
einer zweiten Tonart erscheinen, so ist auch ein „Charakter a nicht von 
der Hand zu weisen, wenn das Motiv Wagners in drei oder vier Tonarten 
seine Karte abgibt: der erste Eindruck ist hier der maOgebende; das 
erste Auftreten eines Motives, die Urgestalt soil unseren Untersuchungen 
als Basis dienen. 

Wir haben C-dur bereits als die lichtspendende Tonart kennen gelernt. 
»Und es ward Licht* — in Haydns „Sch6pfung" erklingen diese Worte in 
C-dur. Das Licht, der Urquell alles Lebens — C-dur, der Urquell aller 
Tonarten: der Gedankengang findet sich leicht. Und doch erklart Berlioz 
diese Tonart fiir wenig klangvoll auf der Violine; ernst, aber dumpf und 
matt nennt er C-dur. Unsere Tonmeister waren mit solcher Definition 
nicht einverstanden. Beethoven schrieb seine jubelnde Leonorenouvertiire, 
den jubelnden SchluCchor im „Fidelio a , den sieghaften Schlufisatz der 
c-moll Symphonie, Mozart seine Jupitersymphonie, Schubert seine jugend- 
schaumende „gottlich lange u Symphonie, Schumann seine leidenschaftliche 
Klavierphantasie, Weber seine jubelnde B Freischiitz a -Ouverture, Wagner sein 
frohgemutes „Meistersinger a vorspiel in dieser Tonart — und dennoch soil 
C-dur „matt a klingen? Wagner erkennt der Tonart die Charaktereigen- 
schaften deutsch, volkstiimlich, rein, hell, freudig, kraftvoll zu. 
Die deutsche und volkstiimliche Art berechtigt sie zu dem Ehrensitz, der 
ihr in den deutschen „Meistersingern a gegonnt ist. Den Worten Pogners: 
„DaD wir im weiten Deutschen Reich die Kunst einzig noch pflegen" (Akt 1, 
Sz. 3) gebiihrt C-dur: 
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Dafi wir im wei - - ten Deut-schen Reich 

Fur die Wahl des C-dur im „Preislied a konnen wir neben dem volks- 
tiimlichen auch den „hellen a Charakter (vgl. „morgenlich leuchtend") ver- 
antwortlich machen: 
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Mor-gen-lich leuch-tend 
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DaB Heinrich den Vogler, den deutschen Konig, „deutsche* Trompeten 
begleiten, wird nicht wundernehmen : 
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Aus der ersten Szene des ersten , Lohengrin "-Aktes fiihre ich zur Illu- 
strierung des „deutschen a Charakters noch die folgenden auf den C-dur 
Dreiklang gestutzten, auffalligen Stellen an: 
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Heer- 

rufer: Heinrich, der Deutschen Ko 

Chor (Die Sachsen) 



nig, Konig Was deutsches Lind heifit 
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Wohl - auf, fur deut-schen Rei-ches Ebr! 

Einem ahnlich gestimmten, mehrmals wiederkehrenden Jubelruf der 
Manner begegnen wir am SchluB des ersten ,, Tristan a -Aktes: 




usw. 
Heil! Ko-nig Mar - ke Heil! Ko - nig Mar - ke Heil! Heil! 

Die jubelnde Kraft und das Mutvolle des C-dur erweisen auch die 
nachstehenden Zitate: 

(Rheingold, Szene 4) 
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Froh: die leid - los e - wi - ger Ju-gend ju-beln-de Lust 



(Walkure Akt 1, Szene 3) 
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Siegmund: Auf lach ich in hei - li - ger Lust, 

(Gotterdammerung Akt 2, Szene 3) (ib. Szene 4) 
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Mannen: Grofi Gliick und Heil lacht nun dem Rhein, usw. 

Siegfried: mei 
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(Siegfried Akt 3, Szene 3) 
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diw. la-chen-der Tod! 
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(Tristan Akt 2, Szene 2) 
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(ib. Akt 3* Sunt 2) 



uiw. ib. Akt 3> Szene t 



fil i a l j f i fyr i rT iJinj i s 



3: 



(engl. Horn) 



us w. Nlbelu ngen (Schwerrmod v) 



In dem letzten Motiv aehen wir durch die Wahl der C-dur Tonert 
sowohl das kraftvolle* mutige als anch daa .hell leuchtende* Schwert be* 
dacht Pftr die achon frfiher erwitante leucbtende Eigenschaft mdgen noch 
einige weitere Zeugen erstehen. 

Wanderer; Mit dem Auge, erbllckst du selber daa elne, 

daa ala andres mir fehlt, daa mir zum Seben verblieb. 

Diese Stelle aus der zveiten Szene des drltten .Siegfried '-Aufzuges 
ist durchgehends in C-dur komponierf. In der darauffolgenden Szene 
steht Siegfrieds zweiter, sein w Fortissimo *-Ruf .Erwachel* ebenfalls in 
C-dur; die Deutung: Scblaf=Nacht, Erwachen oder Wachen=Tag erklirt die 
Wahl der UchtvotJen Tonart leicht In derselben Liebcsszene finden wir 
inmitten eines E-dur Satzes die folgenden vier unsebwer za begrfindenden 
C-dar Takte: 
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BrBnnh.; Sieg-friedl Leuch * 
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Ebenfalla vier C-dur Takte des nfanlicben Charakters .strahlen* uos 
in der letzten Szene der .GStterdlmmennig* und im ersten Akt des 
.Parsifal* entgegen; 
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Brunnh.: Wie Son- ne lau - ter strahlt mir sein Licht: 




Amfortas: ein Lichtstrahl senktsich auf das hei-li-ge Werk; 



In der letzten Szene des „Rheingold a stellt sich mit der Anmerkung: 
„Es wird immer heller" sofort C-dur ein, das erst, nachdem vollige Helligkeit 
eingetreten ist, endgiiltig anderen Tonarten weicht (von 48 Takten weilen 
etwa drei Viertel in der „Licht a -Tonart). DaC die Rheingoldfanfare 



i 
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in C-dur steht, kann neben dem leuchtenden Charakter der Tonart auch 
die auCerliche „Reinheit u , d. i. der Fortfall jeglichen, das Notenbild 
triibenden Versetzungszeichens, verschuldet haben. Die „Reinheit a des 
C-dur bestimmte vielleicht den w Freischutz ft -Komponisten, die Jungfern- 
kranzweise in dieser Tonart singen zu lassen: der Jungfernkranz ist das 
Symbol der Reinheit; moglich ist es aber aucb, dafi den Tondichter der 
„Volkston "charakter des C-dur lockte. Auf demselben w reinen" Pfade 
wandelte Wagner, als er den Hochzeitsruf in der „G6tterdammerung a 
niederschrieb; Reinheit, Jugend und Jubel kundet die C-dur Weise: 




§ 



(ib. Szene 3) 

P r*"""* 



s 



-& — . 



(Akt 2, Szene 4) 



Mann en: Hoch-zeits 



ru 



fer 



An den w Volkston" im C-dur gemahnt uns das Leben und Treiben 
der Seeleute im dritten Akt des „Fliegenden Hollanders": 




usw. 



Den Typus des gesunden Volksschlages stellt Daland dar; seinem 
Wesen ziemt demnach eine „gesunde a Tonart, d. h. C-dur: 

(Akt 1) 



^^ 
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* 



z usw. 



Wenn Wagner im weiteren Verlaufe der Oper von der „Regel" ab- 
weicht und dem norwegischen Seefahrer auch andere, minder frische 
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Tonarten zubilligt, so wird mir dies der Leser hoffentlich nicht mit stranger 
Miene vorbalten, dcnn — tod 9 Gesfttzen, die keloer soil verletzen* 
spricht zwar Kotbner in den „Mcistersingern a , die Welt und zumal der 
Bayrember Meister (so SuBerte ich micb scbon oben) pBegte sich nie 
Ingstlich an den Buchstaben zu klammern. (Jene „Gesfltze", Kotbners 
Tabulatur-Kenntnisse, sind fibrigens in der »gesetzlichen' C-dur Tonart 
komponiert, vgl. Akt 1 der .Mefstersinger".) SchlieQIicb sei nocb jeae 
Stelle angefuhrt, wo Beckmesser des Volkes, der .Volksttmirt* spottet: 



m 



ljlJt cr|trff g =j 



Sin - get dem Volk *uf Markt und Gas * seal 

G-dur — »kindlich Trob, nocb von den Gluten der Leidenschaft un- 
berflbrt," nennt Marx die Tonirt. (Ich will bier einBchicben, daQ fSr die 
Charakterbestimmungea our Meinungen aus unserem and dem verBossenen 
Sffkulum in Betracht kommen kSnnen. So interessant und amfisant die 
DeBnitionen der alten Herren Scbnbart nnd Mattheson ancb slnd, fHr die 
betitige Zeit kdnnen sie keine Gultigkeit haben, da ja unsere hdhere 
Stlmmung von der fruberer Jahrhunderte auBerordentllch abweicht. Was 
kann uns die Ansicbt Schubarts, dafl z. B, e-moll wie ein weiBgekleidetes 
Mldchen mit einer Rosaschleife am Busen erschelne, gelien, wenn dieses 
e~moll nicht unser e-moll 1st?) An Marx 1 Erklirung des G-dur ging 
Richard Wagner nicht achtlos voruber — ob bewofit oder unbewu&t, das 
ist obne souderliche Wichtigkeit* Der Anadruck v kindlich froh, nocb 
von den Gluten der Leidenschaft unberuhrt* 1st der Elsa des 
zweiten , Lohengrin *-Aktes gcgenfibcr nicht unangebracbt, nnd demgemafl 
erblicken wir ihren, den .Gluten der Leidenschaft* fernen Sang: ,Kehr bei 
mir ein I LaB micb dich tehren, wie flufl die Wonne reinster Trent* in G-dur: 

Kebr bel mir einl 



\ $ f H ri, \ t^ym 



utw< 



Das rauschende Vorspiel zum dritten Akt, die Hochzeitsmusik, brauchen 
wir nicht als einen Gegenbeweis aufzufassen, die Wabl des G-dor kann 
als eine Erlnnerung an die vorstehende Liebesgluck-Weise gelten. Von 
einer vErinnerung" kSnnte man auch im ersten Akt der ,Meisteningor* 
gprechen, als Walther der Aurforderung: ■Nun setzt etich in den Singestuhl!" 
mit dem Seufzer nacfakommt: 



Ffir dicb, Ge - lieb - te, ^ sei's ge - tsa! 



Der *Geliebten* begegneten wir nXmlich vorher in derselben Szene 
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in gleicher Tonart bei Hans Sachsens Einwand: „Ein Madchenherz und 
Meisterkunst ergluhn nicht stets in gleicher Brunst": 



i 



* 



£ 



^ 



usw. 



Herr Beckmesser ehrt das „ Madchenherz", indem er ihm in derselben 
Tonart ein StSndchen bringt: 



fg n U-t j L- t ^ 



fefe 






Will heut mir das Herz hup - fen, wer-ben um Frilu-lein jung, 

Doch kann man in diesem Falle bei der Wahl des G-dur auch den 
„kindlichen a Charakter der Melodie und der Tonart in Anrechnung bringen. 
„Kindlich-froh a muten uns die folgenden Takte aus den „Meistersingem* 
und dem „Tannhauser a an: 

(Akt 2, Sz. 1) 

t 



I 



* 



£: 
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USW. 



Lehrbuben: Jo - han-nis-tag! Jo - taan-nisMag! 

JU (Tannhauser) 



(Akt 1, Sz. 2) 



^MLer - chen, (Hirtenweise) 



USW. 



Endlich sei noch eines „Madchenherzens u gedacht, das mit der 
,glutvollen Leidenschaft" Briinnhildes nicht konkurrieren kann und darum 
mit dem bescheidenen G-dur vorlieb nehmen muC: 




usw. 



(Gutrunes Motiv) 



D-dur. Uber den triumphierenden, sieghaften, kriegerischen 
Charakter dieser Tonart sind die Gelehrten ziemlich einig. „D-dur ist 
zunachst aktiv herausgreifend, kriegerisch . . . Spontini, der Napoleonide, 
hat fast alle seine Ouverturen in D-dur gesetzt", sagt Marx. Napoleon- 
Rienzi: die Verwandtschaft ist nicht zu iibersehen; die Wahl des D-dur fur 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



DUB1TZKY: CHARAKTER DER TONARTEN BEI WAGNER 



169 



die „Rienzi a -Ouverture erscheint also als einzig richtig. In demselben 
Sinne finden wir D-dur bei der Aufforderung Rienzis: 



Doch hort ihr der Trompete Ruf 
In langgehaltnem Klang ertonen, 



Dann wachet auf, eilt all herbei, 
Freiheit verkund' ich Romas S6hnen! 



Am Anfang des zweiten w Lohengrin*-Aktes dringt aus dem Pallas 
der Jubel der Trompeten in D-dur an unser Ohr. Im ersten Akt er- 
schallen die »Sieg"-Rufe des Chores nach der Niederwerfung Telramunds 
ebenfalls in dieser Tonart. 

Der erste Mfinnerchor im zweiten Akt des „ Lohengrin" enthalt als- 
Hauptgedanken die siegkiindenden Worte: „manch neue Tat er vollbringt 
— gewiB!" — wiederum erblicken wir D-dur: 



* 



m 



^ 



usw. 



Das namliche Bild zeigt der Chor: „Zum Streite saumet nichtf 



* 



^ N^ 




USW. 



Aus w Tristan a fiihre ich den D-dur Sang der Manner an: „Hei! unser 
Held Tristan, wie der Zins zahlen kann! a (Akt 1, Szene 2.) In der fiinften 
Szene des zweiten „Meistersinger a -Aufzuges ruft Walther von Stolzing: 
„Fort in die Freiheit! Dahin gehor' ich!" und mit dem Worte „ Freiheit" 
setzt das sieghafte, freiheitliche D-dur ein. Als B Sieger* bereits fiihlt sich 
Beckmesser, nachdem ihm Sachs das anfangs beargwohnte Lied geschenkt 
hat „Jetzt braucht sich Beckmesser nicht mehr zu sorgen", — den 
Siegestaumel des Stadtschreibers malt das sieghafte D-dur, das nun bis 
zum Abgang des edlen Kunstrichters die Oberhand behalt: 







muMm 



usw. 



Im ersten Akt der „Walkiire a (3. Szene) erscheint zugleich mit 
Sieglindes markanten Worten: „Siegmund, so nenn ich dich!" die „Sieg a - 
Tonart. Auf dieselbe Art verfahrt Wagner in der ersten Szene des 
^Siegfried", man betrachte daraufhin das schon anfangs gebrachte Noten- 
beispiel bei den Worten: „wenn Siegfried sehrend ihn schwingt". (Auch 
die D-dur Stelle in derselben Szene: „doch Siegfried, der genas* verdient 
Beachtung.) Wotans n Leb wohl, du kiihnes, herrliches Kind!" sowie die 
vorhergehende instrumentale Illustrierung 



D^vx-'cci 
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(Walkure, Akt 3, Sz. 3) 



fj 



*• ^ r * . V 



usw. 



unterwerfen sich demselben Gesetze. Den B Sieger", der die Stucken des 
Schwertes bezwang, sie wieder zusammenschweiBte und mit wuchtigem 
Streiche dem Ambofl den „Garaus tt machte, meldet uns das D-dur am 
Schlusse des ersten w Siegfried a -Aktes: 




usw. 



Siegf.: So schneidet Sieg-frieds Schwert! 

Zwei weitere Beispiele gebe ich ohne Kommentar; 
(Gotterd. Akt 1, Sz. 1) 



^ n ^ < ii & 



usw. 



Gunth.: zu Gi - bichs Ruhm? 



(Parsifal Akt 1) 



^^ 



£=* 
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£ 
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Gurn,: Doch a - de-lig scheinst du selbst und hoch - ge-bo-ren, 

* 



Uber Klingsors Speerwurf siegt Parsifal 




// 



PS 



— den Sieghaften finden wir in der letzten Szene des dritten Aktes mit 
„erhobenem Speer" in der gleichen triumphierenden Tonart: 




usw. 



.Meide sie, Frecher! Froh schiitzt die Schone!* ruft im mutigen D-dur 
Froh im ,Rheingold* dem Freia begehrenden Fafner zu: 



' h T * » » . # * • * \ • 
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SchluC folgt 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



DREI UNBEKANNTE SCHREIBEN RICHARD 
WAGNERS AN GUSTAV HOLZEL 

MITGETEILT VON MARIE HUCH IN HANNOVER 



Die Schwester meines Vaters — des Schriftstellers Friedrich Gerstficker — 
war mit dem Hofopernsknger Gustav Holzel (1813—1883) in Wien ver- 
beiratet, der zu seiner Zeit als BafJbuffo riihmlichst bekannt war. Richard 
Wagner, dem an einer mustergultigen Besetzung der Urauffuhrung der „Meistersinger" 
(Munchen 1868) gelegen war, hatte den Wunsch, Holzel moge den Beckmesser uber- 
nebmen. Der Sfinger auflerte Bedenken, ob die Partie ihm liege, ob sie nicht zu 
anstrengend und namentlich ob sie nicht zu hoch fur ihn sei. Diese Bedenken 
wufite der Meister in dem folgenden Brief zu beschwichtigen: 

Geehrtester Herr! 

Aus Ihrem, soeben mir mitgetheilten Schreiben an Herrn v. Perfall 
ersehe ich, dafi Sie durch die Schwierigkeit der zu hohen Stimmlage der 
Partie des „Beckmesser a in meinen „Meistersingern a sich abgehalten 
finden, uns Ihre Mitwirkung fiir diese Rolle zuzusagen. — Ich wiinschte 
nun zu versuchen Ihnen darzuthun, dafi Sie hier durch den Augenschein 
zu einer irrigen Befiirchtung verleitet worden sind, was Sie sofort ein- 
sehen wiirden, wenn ich die Rolle einmal mit Ihnen durchginge. Mit 
einer Bafi„buffo a partie alten Styles ist diese komische Charakterrolle 
in keiner Weise zu vergleichen: die musikalisch hohe Tonlage resultiert 
einzig aus dem leidenschaftlichen, kreischenden Sprachton, in welchem 
das Meiste herauszubringen ist; ich gestehe, dafi ich hier von „Gesang a , 
in dem Sinne einer italienischen Normal„buffo a partie, eben um dieses 
heftigen Sprachtons willen, durchaus abgegangen bin, und die Partie so 
abgefafit habe, dafi sie eben nur eines guten Schauspielers bedarf, der 
allerdings enorm musikalisch sein mufi, weil, wenn hier auch von eigent- 
lichem „Gesang a nur wenig die Rede ist, der ganze Vortrag doch auf 
einer sehr komplizierten musikalischen Basis beruht, welche nur dem sehr 
geiibten Sanger verstandlich sein kann, wenngleich dieser als normaler 
„Sanger a nicht eigentlich in Anspruch genommen ist. Wollten Sie, gegen 
natiirlich hiermit zugesicherte Entschadigung, schnell auf einige Tage sich 
nach Miinchen bemiihen, so wtirde es mir leicht moglich sein, durch 
eigenen Vortrag der Partie Sie davon zu iiberzeugen, was ich meine, und 
Ihren — allerdings auf die blofie Ansicht hin sehr erklarbaren — Irrthum 
zu zerstreuen. Ich weifi, dafi jeder Bassist diese Rolle ermoglicht, so- 
bald er den mir dafiir nothigen Sprachton findet: unter keinen Umstanden 
konnte mir eine normale Barytonstimme hierzu dienen, weil dann Alles 
einen falschen, weichen Charakter erhielte, was durchaus einen grellen, 
heftigen Accent nur erfordert. 
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Suchen Sie, ich bitte, die Erfiillung meiner Bitte eines schnellen 
Besuches bei tins zu ermoglichen, und geben Sie gutigst sogleich hier- 
von Nachricht. 

Mit groDter Hochachtung 

Ihr 

ergebenster 
Miinchen, Richard Wagner. 

22. Jan. 1868. 

(11 ArcostraBe.) 

Holzel ubernahm darauf die Partie und hat sie auch bei der Urauffuhrung 
gesungen. Doch erschienen ihm wShrend des Studiums einige Stellen als zu schwierig 
fur seine Stimmlage, und er bat Wagner schriftlich, diese Stellen streichen zu durfen. 
Als Antwort erhielt er das folgende Telegramm, auf das bin Holzel sich entschloB, die 
Partie ohne Striche zu singen: 

Deutsch-Oesterreichischer Telegraphen-Verein. 
D. der Koniglich bayerischen Telegraphen-Station Munchen, 

den ten Juni 1869. 
Munchen 

von Luzern. 
Aufgegeben den 29. Juni 7 Uhr 30 Min. Nachmttg. 

Hofopernsaenger Holzl aus Wien 

Hoftheater Munchen. 
Holzel! Holzel! Straff wie Holz! 
Nichts gestrichen! imraer stolz! 
Wird am SchluB er ausgelacht, 
Keiner es sonst besser macht. 
Selbst als Arm- und Beinzerschlagner 
Trost er sich mit 

Richard Wagner. 

Ein von Holzel spSter komponiertes Lied, „Das blaue Glocklein von Nurnberg", 
widmete er Richard Wagner zur Erinnerung an die Munchener Meistersingerzeit. Auf 
diese Widmung bezieht sich das letzte Schreiben: 

Lieber Herr Holzel! 
Sie haben mir eine sehr groOe und freundlich angenehme Uberraschung 
gemacht! Herzlich freut es mich vor allem auch, daB Sie der Meister- 
singerzeit in Munchen gem eingedenk zu sein scheinen: es geht Ihnen 
dann wie mir; daB Sie dann meinerseits in die gleiche Erinnerung ein- 
geschlossen sind, glauben Sie wohl, und somit wollen wir zur Feier dieses 
guten Angedenkens das .blaue Glocklein* hell und guf tonen lasseni 

Mit den ergebensten GruBen 
Bayreuth, der Ihrige 

5. Jan. 1874. Richard Wagner. 
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VON WAGNER ANGEORDNETE STRICHE UND 
ANDERUNGEN IN „TRISTAN UND ISOLDE" 

NACH DER MUNCHENER HOFOPERN-PARTITUR ERSTMALIG 

VERdFFENTLICHT 

VON EDGAR ISTEL IN MUNCHEN 



In Weingartners vor kurzem erschienener Aufsatz-Sammlung B Akkorde tt 
(Breitkopf & Hartel) befindet sich ein — meines Wissens zuerst in 
der „Neuen Freien Presse" als Verteidigung auf offentliche An- 
grifFe publizierter — Aufsatz „Striche bei Wagner", der sehr beachtens- 
werte Ausfuhrungen enthalt. Auf Seite 24 des Buches schreibt Weingartner: 

„Am bemerkenswertesten aber ist es, daft Wagner, als er, lftngere Zeit nach 
der ersten Auffuhrung, den Tristan in Munchen wieder horte, im zweiten und dritten 
Akt Striche gebieterisch gefordert und fur den dritten Akt zu diesem Zweck einige 
uberleitende Takte eingefugt hat. Durch eine Eintragung in die Munchener Partitur 
hat Hermann Levi dieses Gebot des Meisters der Nachwelt in unzweideutigster Weise 
uberliefert." 

Diese Satze erregten meine Neugier nach den uberleitenden Takten 
und der Natur der Striche. Ich erbat die Miinchner „Tristan a -Partitur, die 
mir in liebenswiirdiger Weise zur Verfiigung gestellt wurde, und fand — 
Weingartners Angabe nicht bestatigt. Keine Spur von ^uberleitenden 
Takten", — nur ein einziger Strich im dritten Akt ohne Anmerkung Levis, 
dafiir aber eine Anzahl anderer Bemerkungen des beriihmten ersten w Parsifal a - 
Dirigenten, die es wohl der Muhe verlohnen, sie bekannt zu geben. Kein 
Zweifel, Weingartner muB die auch von mir benutzte Partitur mit 
Levis Eintragungen gemeint haben — eine andere existiert nicht. Es ist 
also nur moglich, daft Weingartner, der meines Wissens vor vielen Jahren 
einmal den „Tristan* in Munchen dirigierte, inzwischen die deutliche Er- 
innerung an Levis Eintragungen verloren hatte. Leider ist das Partitur- 
exemplar, das Levi vorgelegen hatte, inzwischen neugebunden und von 
dem Buchbinder so unvorsichtig beschnitten worden, daft gleich die erste 
Levische Anmerkung verstummelt wurde. Sie lautet (S. 200 der grofien, 
S. 487 der kleinen Partitur) im dritten Takte von „Sehr schnell* (Isolde: 
„0 eitler Tagesknecht 44 ): 

„Hier sollen (damit das Wort Tagesknecht deutlich heraus- 
komme) alle Blechinstrumente . . ." 

Vermutlich schrieb Levi weiter: „statt fortissimo piano blasen* 4 , 
wenigstens entspricht dies der von ihm vorgenommenen Anderung. 

Ferner, S. 219 der grofien, S. 537 der kleinen Partitur (Tristan: 
,doch nicht mehr tauschen sein Lug a ): 

„Wird (angeblich nach Wagners Anweisung) nur vom ersten 
Pulte gespielt.** 
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Diese Bemerkung bezieht sich auf die D-dur-Tonleiter der ersten 
Violinen. 

S. 303 der groCen (S. 717 der kleinen) Partitur findet sich dann vom 
zwolfletzten Takt der Trompeten an folgende Anderung: 

Trompeten in F 

&z^\ _ _ _ — _ . usw< 




Levi bemerkt dazu: 

„Diese Veranderung fiir die Trompeten hat der Meister 
selbst in die H. Porges gehorende Partitur eingezeichnet.* 

Erst S. 320 der groBen (S. 757 der kleinen) Partitur erscheint der 
einzige in der Partitur nachweisbare Strich bei den Worten Tristans: „das 
triigend hell und golden noch dir, Isolden, scheint. a Dieses w scheint" 
ist projiziert nach S. 327 der grofien (S. 776 der kleinen) Partitur, nach 
jenem Takt, der bisher das Wort „scheuchte tt („die selbst nachts von ihr 
mich scheuchte") hatte; das „scheuchte" und die dazu gehorigen Noten 
„f" und „d a fallen fort, und das B scheint a (etne halbe Note „as") tritt 
dafiir ein. Alles iibrige bleibt unverandert, und eine besondere Anmerkung 
Levis dazu existiert — wenigstens in dem mir vorliegenden beschnittenen 
Exemplar — nicht. 

Mir personlich — obwohl ich die exzessive Lange der „Tristan"- 
monologe des dritten Aktes schon oft schmerzlich empfunden habe — ist 
dieser Strich, der wohl nur zur Schonung des Sangers gemacht wurde, 
nicht recht sympathisch. Ich vermisse sehr die poetisch und musikalisch 
gleich herrliche Stelle: B Verfluchter Tag mit deinem Schein! Wachst du 
ewig meiner Pein? Brennt sie ewig, diese Leuchte, die selbst nachts 
mich von dir scheuchte?" Dagegen halte ich die Streichung der voran- 
gehenden, weniger bedeutsamen Stelle fiir berechtigt. Immerhin, wenn 
man mich fragte, — ich mochte den dritten Akt lieber ohne gerade 
diesen Strich haben. Ob nicht andere bessere Striche moglich sind? 

Die letzte Levische Anmerkung bezieht sich auf das .Lebhafter* 
S. 371 der groCen (S. 873 der kleinen) Partitur (kurz vor den Worten 
Tristans: ,Und Kurwenal, wie, du sahst sie nicht? a ). Hier sagt Levi: 

,In den ersten Takten soil hier nach des Meisters An- 
weisung kaum ein Tempowechsel fuhlbar sein. Sehr ruhig 
beginnen.* 

Zweifellos ist — leider — in der Munchner Hofoper nicht mehr 
jene Partitur vorhanden, aus der Hans von Bulow die Urauffuhrung des 
Werkes dirigierte. DaC Bulow Striche machte, ist von ihm selbst be- 
zeugt (Weingartner scheint diese Stellen in Bulows Briefen und Schriften 
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nicht zu kennen); welche Striche Bulow macbte, habe ich lelder nicht 
feststellen kfinnen. 

Bulow schreibt in Richard Pohl, Muncben, 23. Juni 1869 (Briefe, 
Bd. 4 S. 302): 

»Aus Akt II muflte ich wegen iwei ndtigeo Transpoaitlonen eiamal 3, andere- 
MmX 7 Takte streichen. Im Akt III habe Icb an drel verschledenen Stellen im ganzen 
74 Takte kfirzen, d. h, retrench ieten miisaen, nicht a la Rletz & Cotnpagaie, wie Du 
wool die Gute bast, In guter Meinuog von mlr aniunehxnen. Ich vcrtrete diese 
Verstiimmelungen vor dem Komponisten * 

Warum Bulow karate und wie Wagner sicb demgegeouber verhielt, 
erzttlt Bfilow in einem Briefe aua Stockholm, 10. Mai 1882 (Schriften,. 
S. 433), eine Stelle, die gleichfalls in der Wagnerliteratur bisher gasz. 
unbeachtet blieb, obwohl ale sebr wichtig iat: 

,Es gibt eine Art von Musik — letzter Beethoven und Brahma gehOreu 
entschieden duu — weicbe, urn recht dcutUch, recht vulgtr zu reden, derjenige 
sllein elgentlicb genieflen kann f der ale bereits verdant bat ,La musique, c*est la 
fife de la mtmoire* hat eimnal der unmuaikaliache Franzftsische Mu&ikre brent B* JouviiL 
aehr treffend gesagt; wle deiui hluflg, nicht Wofl bel den Franzosen, die geachettesten 
AnssprQche fiber Muaik von den Nichtmuslkverstindigen herrQhren* Dae Unbekannte 
In detjenigen Kunat, dercn Rahmcn die Zeit, dercn Form das ,Nacbeinander* let* mtiB, 
am zu wirken, erst In geringerer t dann alimlhlich versarkter Dosls beigebracht werden. 
Melster Richard Wagner lu&erte sicb gegen micb In MQnchcn einnial, als das beliebte 

Kapitcl der tnutvendigen Kunungsn* de&attiert wurde, dabin, dafi cr e& wtlt eher 
billlgen wurde, bel den eraten Voratellungen seiner grftfleren Verko zu schaeiden 
and zu streichen, und uzch und nach im Vcrlaufb der folgenden Auffiihrungeu 
cine Jntegratrestitution' vorzunehroen, als dem umgekehrten Gebrauche zu buldigen, 
Vie fflr die H5rer, so emprehle sicb dieses Prinxip aucb bei den Slngern, der 
Ernihrung gemlO, dail die Krtfte mit det Aufgsbe wachsen. Als ich im Sommer 1869 - 
,Tristan und Isolde 1 mit dem unvergleichlfchen K&nstlerpaare* Herm und Frau Vogl r 
etudierte, war die Konzessioa einigpr, wenn aucb sebr unbedeutender Kurzungen, im. 
letzten Akt night zn urogehen; bei der Wiederaufnahme im Frfihling 1872 bane icb 
die groBe Genugtuung, von Herrn Vogl jede Note ohne Ausnahme bar bonoriert 
xu seben." 

Sorait iat also wohl Weingartners Bebauptung als irrig nacbgowiesen; 
daJS Vaguer jedoch sicb verstindnis- und zweckvollen Strichen gegeniiber 
prinzipiell ablebneiid verhalten habe, 1st ins Reicb der Fahel zu verweisen^ 
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RICHARD WAGNER IM REICH DER ZAHLEN 

EINE STATISTISCHE SKIZZE 
VON ERNST CHALLIER SEN. IN GIESSEN 



Die produzierenden Kunstler in der Musik unterscheiden sich von den, eine 
gleiche Tatigkeit ubenden, Kollegen der Schwesterkunste, indem sie ihre 
Werke zfthlen, sie mit einer Nummer versehen, die, abgesehen von einigen 
kleinen absichtlichen oder unabsichtlichen Irrtumern, eine fortlaufende 
Reihenfolge bilden. Wer dieses Verfahren, das dem Musikhandel eine willkommene 
Hilfe ist, angeregt hat, mag hier unerortert bleiben, zumal ja Richard Wagner, von 
dem hier die Rede sein soil, sich hiervon ausgeschlossen hat. 

Das NachzShlen der Originalwerke Wagners allein ware auch wirklich kein 
nutzliches Unternehmen. Selbst wenn ich den „Ring des Nibelungen" mit 4 einstellte, 
wurden sich nur 12, freilich gewaltige Buhnenwerke ergeben, zu denen noch 27 Werke 
verscbiedenster Gattung und 1 Lied aus dem „Liebesverbot a (Novize von Palermo) kame; 
damit hStte ich wohl die im Druck veroffentlicben Arbeiten erschopft. 

Mit diesen Originalen will ich mich aber heute nicht besch&ftigen, sondern 
nur feststellen, wieviel Bearbeitungen diese und einzelne Teile derselben bis zum 
Jahre 1913 erfuhren. Zum uberwiegenden Teile sind ja diese Bearbeitungen bei den 
Original-Verlegern erschienen: Breitkopf & Hfirtel, Leipzig, C. F. Meser, Dresden 
(1872 an Ad. Furstner, Berlin), E. W. Fritzsch, Leipzig (1903 an C. F. W. Siegel, 
Leipzig), B. Schotfs Sonne, Mainz. Vor 11. Juni 1870 jedoch (Urheberrecht des 
Norddeutschen Bundes) batten die heutigen deutschen Bundesstaaten voneinander 
abweichende Bestimmungen; aus dieser Zeit stammen viele Potpourris, Reminiszenzen, 
Phantasieen und namentlich Transkriptionen, die andere Verleger herausgaben. Die 
Gesamtzahl aller Bearbeitungen betrHgt bis zum Jahre 1913 in Summa 1720. Zur 
leichteren Ubersicht zerlege ich diese in 2 Gruppen: A. Die Original-Instrumental- 
werke, B. die Gesange; A. mit 1176 (68,4 °/ ), B. (Transkriptionen) mit 544 (31,6°/ ). 

Zu den Bearbeitungen zahle ich nicht die Klavier- Auszuge mit und ohne 
Text, die Transponierung der Gesange in eine andere Tonart, Ubersetzungen der 
Texte in fremde Sprachen, die vielen Albums, die zumeist Originate enthalten, 
wahrend die Bearbeitungen mit in B. Aufnahme fanden. 

Die Gruppe A. enthalt 41 Unterklassen, davon nimmt die Klaviermusik (mit und 
ohne Begleitung) 16 in Anspruch, Harmoniummusik 2, Gesangsmusik 4; den Rest 
bildet die Instrumentalmusik (ohne Klavier), in der auch die Zither, Mandoline, 
Gitarre, ja selbst das Bandoneon nicht fehlt. Der Kontrabafi ist sogar mit 7 vertreten, 
das sind freilich Orchesterstudien, eine Zusammenstellung der schwierigsten Stellen 
dieses Instrumentes aus den Dramen. 

293 Bearbeitungen weist als grofite Zahl das Klavier zweihandig auf; ihm folgt: 
vierhandig mit 142, Orchester (grofies und kleines) mit 97, Pianoforte und Violine 82, 
Harmonium mit und ohne Begleitung 63, Militarmusik (Inf., Kav., Jager) 41, Orgel 32, 
Pianoforte und Cello 25, Mannerchor 24. Die bescheidensten Zahlen ergeben: je 
1 Mandoline („Meistersinger a ), Bandoneon („Lohengrin a ), fur die linke Hand allein 
(„Tannhauser a ), fur 3 Klaviere zu 12 Handen (Vorspiel „Meistersinger"). 

Sehr ungleich verteilen sich die Zahlen der verschiedenen Dramen. An der 
Spitze steht (alle Klassen zusammengezahlt): „Lohengrin a mit 179 (darunter 17 Pot- 
pourris); es folgen „Tannhauser u 161 (darunter 56 Potpourris), „Die Meistersinger* 129 
(darunter 6 Potpourris), „Parsifal" 115 (darunter 5 Potpourris), „Rienzi a 83 (darunter 
17 Potpourris), „Tristan a 80 (darunter 5 Potpourris), „Walkure" 77 (darunter 6 Pot- 
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pourris), „G6tterdammerung a 70 (daruntcr 4 Potpourris), „Der Fliegende Hollander" 59 
(darunter 8 Potpourris), „Siegfried a 58 (darunter 4 Potpourris), „Rheingold" 54 (darunter 
6 Potpourris), „Die Feen" 3. Hierzu kommen dann noch 90 Bearbeitungen der nicht 
zu den Dramen gehdrenden Werke. Als bemerkenswerte Zablen sind dann noch 
erw&hnenswert: 16 Ausgaben der Trauermusik aus der n Gotterdammerung a , 16 des 
Vorspieles zu „Lohengrin a , 18 des Feierlichen Zuges zum Munster aus „Lohengrin a , 
10 Isoldens Liebestod aus „Tristan". Als Kuriosum eine leibhaftige Franchise (Quadrille) 
aus dem „Fliegenden Hollander". Spezial-Orchester-Aufnahmen fur das Grammophon 
fand ich: 4 aus „Lohengrin", 3 aus „Der Fliegende Hollander", 2 aus „Meistersinger a . 
Von den Werken, die nicht den Dramen zugehoren, sind herauszuheben: Eine 
Faust-Ouverture in 12 Ausgaben, Ein Albumblatt in 14, der Huldigungsmarsch und 
das Siegfried-Idyll mit je 9. 

Zu B. mit seinen 544 Transkriptionen ubergehend, brauche ich wohl kaum zu 
erwahnen, daB es sich auch hier urn (32) Unterklassen handelt. Auch hier dominiert 
das Klavier zweihandig mit 209, ihm folgt Pianoforte und Violine mit 54, vier- 
handig 37, Pianoforte und Cello 32, Harmonium 22, Militarmusik 22, Orgel 19, 
Harmonium 19, Pianoforte und Flote 17, Pianoforte und Cornet a piston 17, Zither 16, 
Orchester 15 usw. Als kleinste Zahlen w3ren zu nennen: je 1 Janko- Klavier 
(„Pilgerchor a ), Mandoline und Pianoforte (Siegmunds Liebeslied), Kontrabaft mit 
Pianoforte (Preislied aus „Meistersinger a ), 4 Waldhorner (ebenfalls das Preislied). 
In Summa kommen 64 Gesange in Betracht, 12 davon sind aus „Tannhauser a ent- 
nommen, 11 aus w Lobengrin a , 9 aus „Meistersinger a , je 8 aus „Fliegender Hollander* 
und w Rienzi a . An erster Stelle steht: mit 43 Bearbeitungen (aller Besetzungen) w O du 
mein holder Abendstern", dann mit 37 das Preislied, mit 32 „Freudig begruCen wir" 
(»Tannhauser a ), mit 27 das Spinnlied, mit 25 das Brautlied („Lohengrin a ), mit 21 das 
Liebeslied („Walkure a ), mit 18 das Lied „Traume a , mit 17 „Am stillen Herd". 

Das ist in grofien Zugen eine Aufstellung der Massen, die Zeitgenossen aus 
den Schatzen, die Richard Wagner erschuf, entnahmen. Mag es etwas Ungewohnliches 
sein, einem Genius durch Zahlen zu huldigen, bei Geburtstagen sind wohl aber auch 
be«cheidene Gaben gestattet. 
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AUGSBURG: Im Vordergrunde des Interesses 
stand der Wagner-Zyklus, der am 
Todestag des Meisters mit dem „Fliegenden 
Hollander" begann, mit „Tannh£user a , „Loben- 
grin** weitergefuhrt, die „Meistersinger" brachte, 
um dann Mitte Marz den kunstlerisch-astheti- 
schen Abschwung zum „Rienzi a vorzunehmen. 
Ober solche chronologische Geschmacklosig- 
keit mull man sich trosten mit dem wirklich 
Begluckenden, was die drei „Meistersinger a - 
Auffuhrungen boten. Prachtige Vertreter des 
Hans Sachs waren dabei in den Gasten Rudolf 
Mo est (Hannover) und Robert vom Scheidt 
(Frankfurt) zu begruften. Von unserm einhei- 
mischen Kunstlerpersonal gab Adolf Karnbach 
den David ausgezeicbnet. Rosine Forte lni 
bewShrte sich nicht nur als Eva, sondern auch 
als Elsa und Elisabeth durch ausgesprochene 
Begabung. Alle Anerkennung verdient auch 
der Hollander und Telramund Theodor Scheidls 
und sein lyrischer Stimmkollege Joseph Li- 
szewsky (Wolfram, Heerrufer, Kothner). Kapell- 
meister Georg Bruno leitete die Auffuhrungen 
mit Hingebung. — Ein Ensemblegastspiel von 
Mitgliedern der Munchner Hofoper unter 
musikalischer Leitung von Hugo Rohr machte 
uns mit v. Waltershausens „Oberst Cha- 
bert" bekannt, dessen spannende Sensations- 
handlung hier wie uberall entsprechenden Ein- 
druck machte, wahrend bezuglich der Musik 
wohl keine sonderlichen Zweifel bestehen 
konnen, daB sie mehr dekorativ untermalenden 
Wert, als verinnerlichte dramatische Triebkraft 
besitzt. — Wolf-Ferrari's „Neugierige Frauen", 
Glucks „Maienkonigin", „Tiefland a von d'Albert 
und „Aida a und „Maskenball" von Verdi 
brachten wohltuende Abwechselung ins Reper- 
toire. Die Kapellmeister Gurlitt und Tutein 
machten sich um diese und andere Werke 
verdient. Grofie Tage bedeuteten die Gastspiele 
von Frau Cahier als Carmen und Ortrud; 
einen der erfreulichsten Genusse verdankten 
wir Karl Erb (Stuttgart) als Lohengrin. 

Otto Hollenberg 

BERLIN: Man wird, so scheint es, in diesem 
Jahre uber mangelnde Betriebsamkeit unserer 
Opembiihnen nicht zu klagen haben. Wagner 
ist vor dreiftig Jahren gestorben, vor hundert 
geboren; der Kaiser nun ein Vierteljahrhundert 
am Staatssteuer. Grund genug, um die Opern- 
leidenschaft in heftigste Bewegung zu versetzen. 
Hierzu kommt im Deutschen Opernhaus 
eine Buhne, die den Drang bat, sich bis zu 
Wagner anstSndig durchzutasten und dann an 
ihm zum Olymp emporzuklimmen. Zu den 
Episoden dieses Theaters gehort auch ein 
Dohninyi-Abend mit zwei Einaktern. Ein- 
akter sind fur den Buhnenbetrieb unpraktisch; 
sie mufSten denn ein unzertrennliches, kraftiges 
Paar bilden. Wo aber sind solche Paare zu 
finden? Bei Dohndnyi gewili nicht. Der be- 
riihmte Pianist und der emsige Komponist haben 
zweierlei gemein: erstaunliche Fertigkeit und 
Formgefuhl und einen ebenso erstaunlichen 
Mangel an Warme. In Dohninyi fehlen die vul 
kanischen Krafte, also auch die Entwicklungen. 
Er experimentiert nichr, er leidct nicht unter 



den Qualen und Wehen des Schaffenden, der 
mit dem Stoff ringt. Vollendet springt aus 
seinem Haupt das Geschopf wie weiland Pallas 
Athene aus demjupiters in voller Rustung her- 
vor. Mit kalter Hand formt und bildet er, unter 
dem sicheren Geleit eines Kunstverstandes, der 
in der Musikliteratur heimisch ist. Von selbst 
ergibt sich so ein Hinauswachsen der Form 
uber den Inhalt. Ist er so durftig wie in der 
Spieloper „Tante Simona", die den Abend er- 
offnete, dann kann es sogar passieren. dafi all- 
zuschweres musikdramatisches Geschutz aufge- 
fahren wird und die spielerische Absicht vereitelt. 
Aber selbst hier sind Risse nicht wahrzunehmen, 
ein Kundiger arbeitet geschickt mit dem durch die 
Vorfahren angehauften Material. Die Auf- 
regungen dieser Spieloper, in dem einer jmilden 
Liebe fur alle Lebensaher das Wort geredet 
wird, sind auch fiir hohere Tochter noch zu 
ertragen. Weniger fur feinere Ohren, denen 
sowohl das Orchester unter Rudolf Krasselt 
wie der problematische Gesang der Darsteller 
peinliche Augenblicke verursachte. Freilich 
war die geradezu sensationelle Abwesenheit 
von Kantilenen nicht ganz unschuldig daran. 
Mizzi Fink vermochte aber wenigstens durch- 
zudringen. Man nennt das Intimitat der Wir- 
kung. Das war ein Moderato; das Allegro 
wurde uns im „Schleier der Pierrette 44 be- 
schert, in dem der Mund schwieg, und nur 
Gliedmaften und Mienen zu reden hatten: Panto- 
mime in drei Akten von Arthur Schnitzler. 
Es lieBc sich eine Wahlverwandtschaft zwischen 
dem Dichter, dem immer formvollendeten, und 
dem Musiker entdecken. Nur dafi eben Musik 
als Sprache der Seele ihren Wert da verliert, 
wo die Wortkunst eines geistreichen Menschen 
uns noch immer im Banne halt. Nimmt man 
die geistige Enge des Musikers hinzu, so springt 
die Oberlegenheit des Dichters heraus. Hier 
hat er aus seiner schonen Renaissanceballade 
w Der Schleier der Beatrice** ein stummes Spiel 
gemacht. Im Grunde sind mir Pantomimen mit 
Musik unbehaglich. Aber man mochte diesmal 
das Pantomimische als eine Radikalkur betrach- 
ten, nachdem man eben fast nur unartikulierte 
Laute aufgefangen hatte. Hier l&fit die Hand- 
lung an Deutlichkeit nichts zu wunschen ubrig. 
Sie ist kin<Teif. Aber die arme Pierrette, die 
von dem Brautigam Arlecchino in den Wahn- 
sinn getrieben wird, diese in den Tod tanzende 
Pierrette konnte eine leise Erschutterung auch 
bei feiner Empflndenden hervorrufen. Hier hatte 
die unbeschreibliche Anmut, die mimische Aus- 
druckshhigkeit und die musikalische Rhythmik 
einer Pawlowa ein kleines Wunder scbaffen 
konnen, wo Elsa Galafrds uns bei einer acht- 
baren Leistung mit ihren stereotypen Gesten 
einen Teil der Psychologie schuldig blieb. Der 
friihe Tod des Pierrot — Einar Linden — war 
schon darum zu bedauern, weil er den inter- 
essanteren Kunstler fur diesen Abend aus dem 
Buhnendasein abberief. Hier stieg ubrigens 
Dohn^nyi zu einer gewissen Hone auf. Man 
verachte sie nicht, die leichte Hand, die virtuos 
Farben mischt, immer die Anschliisse findet; 
nicht den beweglichen musikalischen Geist, der 
mit starker Beherrschung das Wirksame auf- 
greift und das Triviale meidet. Fehlt zuletzt 
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die vielbegehrte „personlicbe Note", so bleibt 
uns hier wenigstens auch der Anblick der 
Nervenzuckungen, der Verdrehungen bei einer 
Sisyphusarbeit erspart. Und neben dem Kenner 
des Musikdramas verleugnet sich nicht der 
aus Ungarn stammende naive Musiker: der 
Walzer profitiert davon, und der dirigierende 
Komponist wuBte — fur den Augenblick — zu 
zunden. Es ist Zeit, sich von dem Werk zu 
verabschieden. Aber ich darf es nicht tun, 
ohne der Ausstattungsreize zu gedenken, die 
auch an diesem Abend uberraschten. 

Dort ein fleberhaftes Streben zu Wagner hin, 
hier, im Koniglichen Opernhause, ein 
majestStisches (nur durch Kopschs Unkenruf 
gestortes) Sichversenken in die reiche Wagner- 
erbschaft. Die achzende Arbeit des Meisters 
am „Ring" flndet hier ihre Parallele. Ja, das 
ist Stil. Unser gerechter Unmut uber das Hof- 
buhnentempo wird gedampft durch eine Neu- 
studierung der „Walkure", die sehr wiirdig 
zu nennen ist. Wenn es Wagner gilt, spitzen 
wir die Ohren. Wie viel klingt noch in uns an? 
Das Problem laBt uns den ganzen Abend nicht 
los. Es fesselt uns mindestens so sehr wie 
die Auffuhrung. (Den Niederschlag der zwie- 
spSItigen Gefuhle festzuhalten, wurde ein Kapi- 
t I fur sich fordern.) Der Hauptreiz dieser 
„Walkure" liegt im Szenischen und, genauer 
gesagt, im zweiten Akt. Wie von der Todes- 
verkundigung an bis zum Walkurenritt (der un- 
sichtbar bleibt) die Wolken Ziehen, sich unheil- 
voll zusammenballen und die Biihne ins Dunkel 
tauchen, das ist groB, ja nicht zu uberbieten. 
Wir vergessen daruber mancherlei weniger Ge- 
glucktes wie das durch einen Vorhang gezahmte 
Ungestum der Tur im ersten Akt, das RoB des 
Wotan und den allzuwenig imposanten Wal- 
kurenfelsen. Ich versuche ganz wagnerisch zu 
empfinden. Da erscheint mir als idealer Voll- 
strecker seines Willcns Paul Knupfer, der 
Hunding, fest umrissen, groB und vornehm im 
Klang, scharf im Akzent, in jeder Silbe ver- 
stSndlich. An dieses MaB reicht keiner heran; 
der Wotan Baptist Hoffmanns, musikalisch 
sicher, doch klein an Wuchs, braucbt sich 
in seinem Pantoffelbeldentum glucklicherweise 
nicht gegen eine junonische, sondern nur gegen 
eine gut burgerliche Fricka zu behaupten: es 
ist die Arndt-Ober,anderen prachtigem Stimm- 
klang man seine Freude hat. Sieglinde ist durch 
Lilli Hafgren-Waag angenehm verniedlicht, 
und der Walkure nimmt Frau Kurt zwar die 
Reize des dritten Geschlechts, wahrt ihr aber 
die des zweiten sehr nachdrucklich mit einem 
schonen Zusammenklang von Konnen, Sti nme 
und Weichheit. Das alles ist nicht monumen- 
tal, aber durcbaus annehmbar und im Sinne 
Leo Blechs, der die granitene Plastik und 
Breite der Feinheit und Beweglichkeit opfert. 
Unmoglich nur ist der Siegmund Bergers. 
Dieser Tenor, den ich als Bariton schatzte, be- 
reitet mir physiscbe Schmerzen von der ersten 
Note an; die schlimmsten, wo er lyrisch, 
geringere, wo er heldenhaft ist. Und dabei ge- 
stehen zu miissen, daB dieser Gewaltakt von 
langer Hand vorbereitet und sorgsam durchge- 
fuhrt war. Adolf Wei ft m an n 

CHEMNITZ: Die zweite Halfte des Musik- 
winters sah unsere Biihne in erfreulicher 
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Regsamkeit. Den Spielplan beherrschte zunSchst 
Richard Wagner, dessen Buhnenwerke (mit 
Ausnahme des „Rienzi" und „Parsifal") in einem 
wohlgelungenen Zyklus erschienen. w Lobengrin" 
steilten die Berliner Gaste Berger (Lohengrin) 
und Hafgren-Waag (Elsa), die „Meistersinger" 
die Dresdener Kunstler Plaschke (Hans Sachs) 
und Vogelstrom als Walter Stolzing auf hohere 
Stufe. Unter den Neueinstudierungen: 
„Rigoletto", „Stumme von Portici", „Barbier 
von Bagdad" und Glucks „Maienkonigin" boben 
sich die beiden letztgenannten durch vornehme 
musikalische Gestaltung wirksam hervor. Als 
beachtliche Neuheiten kamen d'Alberts effekt- 
reiche „Liebesketten a , Kienzls B Kuhreigen a 
und der veristische „Schmuck der Madonna" 
heraus, unter denen Wolf-Ferrari's schwieriges* 
Werk dank der ausgesprochenen Begabung des 
Kapellmeisters Malata fur die moderne Oper 
den besten Eindruck hinterliell, wahrend Curt 
Ottzenn eine Anzahl Wagner-Opern mit viel 
Intelligenz und Temperament leitete. Unter den 
Mitgliedern ragte Gerta Barby als bedeutsame 
Buhnenkunstlerin besonders hervor; wir ver- 
lieren sie leider an die Dresdener Hofoper. 
Ausgezeichnet vertrat Lina Bohling das hoch- 
dramatische Fach bei Wagner. Ein gediegener 
BaB ist Paul Seebach; in modernen Opern gefSllt 
auch derTenorist KurtTaucher. Drei Maifest- 
spiele unter Mitwirkung Dresdener und Ber- 
liner Opernkr3fte beschlieBen die ertragsreiche 
Saison. Richard Oehmichen 

PvRESDEN: Im Koniglichen Opernhaus er- 
^ schien nun auch Wagners „Rheingold" 
in vollstilndiger Neuinszenierung und erbrachte 
den Beweis, daB auch in diesem Falle die Theater- 
leitung ihre reichen Mittel wohl anzuwenden 
gewuBt hat. Die Dekorationen von Ernst Alten- 
k i r c h verraten allenthalben den phantasiereichen, 
stilsicheren Theatermaler, der selbst da, wo er 
irrt, noch zu imponieren weiB. WShrend nSm- 
lich die Szene in der Tiefe des Rheins dekorativ 
und durch die neuen Hasaitschen Schwimm- 
apparate so naturwahr gestaltet ist, daB man 
sich ihrer Schwierigkeit kaum bewuBt wird, tritt 
bei der Darstellung der Gotterburg im zweiten 
Bilde das Bestreben hervor, vor dem ich scbon 
nach der w Walkure" ernsthaft warnen zu mussen 
glaubte: ausdruckliche Vorschriften Wagners 
auBer acht zu lassen, um dafur eine „stilisierte" 
Dekoration zu gewinnen. Der Meister, auf dessen 
Willen man sich ja neuerdings mit so viel Recht- 
glaubigkeit beruft, hat sich Walhall als eine fest- 
gefiigte, aus Quadern erbaute Burg, als w hehre 
Halle" gedacht; denn nach dem Mythus der 
Edda, dem Wagner folgte, liegt hier eine wich- 
tige kulturelle Symbolik verborgen: um die 
erste steinerne Wohnung zu schaffen, muB die 
planvolle Weisheit des Gottervaters die rohe 
Kraft der Riesen zu Hilfe rufen, die nun „starke 
Steine stauten und stemmten". Als „herrliche 
Wohnung" mit „steilem Turm, Tiir und Tor" 
wollte Wagner die Gotterburg dargestellt wissen 
— Altenkirch aber, bzw. die ihm vorgesetzte 
Leitung unserer Hofoper zeigt uns ein phan- 
tastisches Felsennest, das anfangs als riesige 
Wolke erscheint und sich dann als eine in den 
Stein gehauene Troglodytenwohnung ohneauBere 
Anzeichen innerer Pracht darstellt. Diese De- 
koration wirkt, unterstutzt von wundervollen 
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Effektcn der Beleucbtung, gewiB dckorativ, ist 
abcr keinesfalls im Sinne Wagners. Wie sollte 
es wohl Wotan (vgl. „G6tterdammerung a ) er- 
moglichen, urn dieses massive BerghohlenschlofJ 
die Scheiter der Weltesche zum vernichtenden 
Brande zu hfiufen? Die Dekoration zeigt einen 
weiteren Nachteil im letzten Bilde, wo die 
Regenbogenbrucke nur sphwach sichtbar und 
unpraktikabel ist, so daB die Gotter, entgegen 
der ausdrucklichen Vorschrift des Meisters, 
nicht auf dem Regenbogen sichtbar sind und 
das erhabene Bild ihres feierlicben Einzugs in 
Walhall einfach wegfallt. Man wird gem den 
ausfuhrenden dekorativen Kunstlern bei solch 
einerweitausholendenNeugestaltungeinesKunst- 
werks moglichste Freiheit zubilligen, aber soweit 
darf diese docb nicht gehen, daft der Wille des 
Schopfers geradezu ins Gegenteil verkehrt wird. 
Abgesehen von diesen Eigenmachtigkeiten bot 
die Neueinstudierung in vielen Punkten uber- 
raschend Schones. Darstellerisch und gesang- 
lich zeichneten sich Friedrich Plaschke, Walter 
Soomer, Fritz Soot, Ludwig Ermold, Irma 
Tervani, Hans Rudiger in erster Linie aus. 
Als Erda fuhrte sich Paula Weber mit herr- 
licher Altstimme vortrefflich ein. Unter Tollers 
sorgfaltiger, lebendige Gruppierungen schaffender 
Regie und Schuchs musikalischer Leitung kam 
eine in ihrem ganzen Verlaufe vorzugliche Auf- 
fuhrung zustande. F. A. Gei flier 
CRANKFURT a. M.: Franz Schrekers Mar- 
* chenoper in zwei Aufzugen und einem Vor- 
spiel *Das Spielwerk und die Prinzessin" 
erlebte hier am gleichen Tag wie inWien seine 
Urauffuhrung. Waren die „Iden des Marz* dem 
Propheten in seiner Heimat auch verhangnis- 
voll: in der Frankfurter Oper, die den hoch- 
begabten Musikdramatiker entdeckte, hatte das 
Werk einen starken Achtungserfolg, der sich 
ubrigens in der Wiederholung zu einer vollen An- 
erkennung der musikalischen Seite dieses Werkes 
steigerte. Biihnenwirksamkeit oder, genauer 
gesagt: theatralische Wirkungen strahlt diese 
Marchendichtung nicht aus. Um so feiner sind 
die poetischen Marchenstimmungen fur den 
Horer, der vorbereitet zur Auffuhrung kommt. 
Die Idee des MSrchenspiels enthait den Ge- 
danken, nur die Kunst, die aus reiner Mensch- 
lichkeit ausstromt, hat eine tiefe, erlosende 
Wirkung. Der Kunstler, der nach Neben- 
absichten schielt und seine Kunst miflbraucht, 
der die Wurde, die ihm in die Hand gegeben 
ist, miflbraucht, geht elend zugrunde. Das 
kostbare Spielwerk erklingt nur dann, wenn es 
lauteren Zwecken dient. Dieser Gedanke ist in 
eine Marchenerzahlung eingekleidet: der fahrende 
Spielmann macht eine kranke Prinzessin gesund. 
Seine frische Natur heilt ihre dumpfe Traurig- 
keit und ihre Verkommenheit. Dieser junge 
Bursch bringt das Spielwerk des Meisters 
Florian, das vollendet dasteht und nur des 
Meisters harrt, der darauf spielen kann, zum 
kostlichen Erklingen. Und das Werk, „ge- 
schaffen allein, Erhabnes zu kunden", das Un- 
heil stiftete unter unlauteren Handen, es er- 
klingt durch ihn wie himmlische Musik. So 
sicher und feinsinnig Schreker mit seiner 
poetischen Sprache und ihrer plastischen An- 
schauung die Marchenstimmung festgehalten hat, 
theaterwirksam ist das Stuck nicht. Schrekers 
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musikalische Sprache ist impressionistisch. 
Seine melodische Ader und seine Erflndungs- 
kraft in Klangphantasieen ist erstaunlich. Die 
Gegenuberstellung des sicbtbaren mit dem un- 
sichtbaren Orchester birgt wunderbare Momente. 
Die Geisterhaftigkeit der Spielwerks-Musik, die 
innere Steigerung im Ausdruck des dreimaligen 
Spielens ist uberwaltigend. Wie denn uberbaupt 
dieses Werk musikalisch vielfach, besonders in 
den symphonisch gehaltenen Zwischenspielen, 
an logischem Flufi, sicherer architektonischer 
Gestaltung einen starken Fortschritt zu dem 
„Fernen Klang** zeigt. Dabei eine Musik, klar, 
deutlich, sie geht sofort ins innere Ohr: Theater- 
musik im besten Sinne des Wortes. Ein naiv- 
freudiges Musizieren, ohne dramatisches Bramar- 
basieren (siehe die Italiener), ohne gewollte 
Einfachheit. Dabei eine wunderbar seelische 
Tiefe des Ausdrucks: kurz, das Werk eines be- 
rufenen Meisters, das in seiner Eigenart mit der 
Zeit schon wirken wird. Die Auffuhrung ver-* 
dient das hochste Lob. Neben Dr. Rottenberg 
gebuhrt dem Regisseur Krahmer, der die 
schwierigen Regiefragen als gewiegter Praktikus 
mit sicherem Buhneninstinkt geldst hat, ein be- 
sonderes Wort des Dankes. Die phantasievolle 
Inszenierung ist von dem hocbbegabten Ottomar 
Starke entworfen worden. In den fuhrenden 
Partieen standen Frl. Sell in sowie die Herren 
Gentner und Breitenfeld vollig uber ihrer 
ungewohnlich schwierigen Aufgabe, wie uber- 
haupt die sehenswerte Auffuhrung die leb- 
hafteste Anerkennung verdient und auch ge- 
funden hat. Karl Werner 

LJALLE a. S.: Das neue Jahr hat erfreulicher- 
*^ weise auf unsere Oper einen belebenden 
EinfluB ausgeubt: wir bekamen in wenigen 
Wochen zwei neue Opernwerke zu Gesicht. 
Und nicht genug damit! Unsere Theaterleitung 
veranlafite sogar das Ensemble der Dresdener 
H o f b u h n e, die hier seit undenklichen Zeiten nicht 
gegebene Goetzsche feine Lustspieloper „Der 
Widerspenstigen Zahmung" mit Hermann 
Kutzschbach als Dirigent den hiesigen musi- 
kalischen Gourmands vorzufuhren. Es war ein 
unvergleichlicher Genufi von Anfang bis zu Ende. 
Ganz besonders verdienen Walter Soomer, der 
kurze Zeit zuvor den Wotan in der w Walkure a 
gesungen hatte, als Petrucchio, Ludwig Ermold 
als Baptista, Helena Forti (Katharina) und die 
Bianca des Frl. See be hervorgehoben zu 
werden. Unser Orchester zeigte sich unter dem 
belebenden Stabe Kutzschbachs leistungsfahiger 
als sonst. — An Novitaten gab es den „Schmuck 
der Madonna", der mich aber nach Wolf- 
Ferrari's fruheren Werken etwas enttSuschte. 
Die musikalische Erfindung halt sich nicht ge- 
rade auf einer besonderen Hohe. Gute Leistungen 
boten Aline San den aus Leipzig (Maliella) und 
Alfred Fahrbach (Gennaro). Stimmlich etwas 
reichlich brutal gab Erik van Horst den Fuhrer 
der Camorra. Annehmbar war auch die Mutter 
Carmela von Rosie Sebald. Inzeniert war das 
Werk recht wirkungsvoll von Theo Raven, der 
der auch die andere Novitat, die patriotische Oper 
w Theodor Korner" von Kaiser szenisch 
leitete. Leider kann das gutgemeinte Werk als 
Kunstwerk nicht hoch bewertet werden. Die musi- 
kalischen Quellen fliefien sparlich und weisen 
auch noch Untiefen auf. Vielleicht wurde die 
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Dichtung als Schauspiel aufgefuhrt bcsser und 
nachhaltiger wirken; denn einige Stellen, die 
Ansprachen Korners z. B., verlangen gebieterisch 
das gcsprochcne Wort, das zundend in die Menge 
einschligt. Nicht feurig genug verkorperte Al- 
fred FShrbach den Dichterund Streiter Theodor 
Korner, ebenso genugte lrmgard Kiihn nur 
bescheidenen Anspruchen in der Rolle der Toni 
Adamberger, sowohl gesanglich wie als Dar- 
stellerin. Sympathisch dagegen wirkte Frau 
Bruger-Drevs als Christine Hofer. Erik van 
Horst bewies als Friedrich Friesen wiederum 
zu wenig Stimmkultur. Der Sanger konnte weit 
mebr leisten, wenn er ernster an sich arbeitete. 
Als Joseph von Arneth konnte Otto Rudolph 
befriedigen. Die Kapelle hielt sich unter Carl 
Ohnesorgs Leitung, der unsere Buhne mit Ab- 
lauf der Spielzeit verlaBt, durchweg recht brav. 

Martin Frey 

HANNOVER: Den vorangegangenen Novitaten 
dieser Saison reihte sich als Ostergabe 
unserer Koniglichen Oper Otto Neitzels „Die 
Barbarina" an. Die Handlung bringt ein 
Liebes- und Intriguenspiel aus der friderizia- 
nischen Zeit, die Musik ist vornehm und verntt 
uberall den gediegenen und geschmackvollen 
Tondichter. In der Erfindung ist Neitzel durch- 
aus Eklektiker, der im Sprachgesang an Wagner 
(„Meistersinger to ), in den sehr geschickt auf- 
gebauten Ensemblesatzen sowie den ariosen 
Liebesszenen an die Neuitaliener anknupft. Mit 
Katharina Garden in der Titelrolle und den 
Herren Winckelshoff, Moest und Seydel in 
den drei mannlichen Hauptrollen fand die unter 
Gilles feinfuhliger Leitung vor sich gehende 
Auffunrung am Schlufi eine freundliche Auf- 
nahme. Neitzel wurde mehrfach gerufen. — 
Anfang April beschene uns unsere Oper als 
erste Etappe der in Aussicht stehenden Neu- 
inszenierung des ganzen „Ring" diejenige des 
„Rtaeingold tt . Wundervolle Buhnenbilder, voll- 
endet gelungene Vortauschungen der Wirklich- 
keit sind alien drei Dekorationen eigen, in denen 
sich reichster Kunstsinn mit einer den Ideen 
Wagners moglichst getreu folgenden Anpasaung 
vereint. Nur die „Walhall tt des zweiten bzw. 
vierten Bildes ist zu wenig architektonisch be- 
tont. L. Wu thmann 

I EIPZIG : Mit Cornelius' „Barbier von Bagdad", 
*-* Goetz' „Zahmung der Widerspenstigen" teilt 
auch Berlioz* einzige komische Oper „Bea trice 
und Benedikt" (nach Shakespeare's „Viel Larm 
um nichts 44 ) das Geschick, als vielgepriesene, 
doch trotz Liszt und Mottl desto seltener auf- 
gefuhrte musikalische Komodie dem kleinen 
Kreise musikalischer Feinschmecker vorbehalten 
zu sein. Das grofie Publikum dagegen wird 
vielleicht die Erkenntnis als erstaunlichste mit 
nach Hause nehmen, wie falsch es ist, Berlioz 
auch als Buhnenkomponisten mit der alteren 
Etikette eines Meisters akustischer Massen- 
wirkungen und Hexensabbate zu versehen. 
Vielmehr ist die Partitur dieses entziickenden 
feinkomischen Werkes von fast Mozartischer 
Durchsichtigkeit, Grazie und Lebendigkeit, die 
sprode Berliozsche Melodik in dem unsaglich 
schonen und mit zarten impressionistischen 
Farben gemalten Duett-Notturno und in den 
Arien (z. B. Beatrices w Gott, darf ich es glauben") 
zu wunderbarer WSrme gesteigarr;' wird auch 
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noch hier und da (z. B. in Heros Arie w Ich soil 
ihn sehn ft ) noch nicht immer auf die Koloratur- 
konvention jener sechziger Jahre ganz Verzicht 
geleistet. Das Feinste aber ist doch wohl der 
elegische Schleier im Molldur der kraftigen 
pastoralen Sicilienne, in der altertumlicben 
Blaserfeierlichkeit des Trinklieds. Alles Zuge, 
die den lustigen Krieg der beiden Ehescheuen 
aus der Perspektive des alternden, doch immer 
noch der Liebe ersehnenden Meisters in eine 
hohere und ergreifende Sphere rucken. Der 
maitre grotesque lebt allein noch in der plarren- 
den Kantatenfuge, einem unwiderstehltchen Stuck 
musikalischer Schulmeisterparodie. Alles ubrige 
ist in jene, wundersam und leicht aus Wirklich- 
keit und Unwirklichkeit gewobene Marchenwelt 
Shakespeare'scher Komodien untergetaucht. Die 
der Leipziger Auffunrung zugrunde gelegte neue 
Bearbeitung von Josef Stransky und Wilhelm 
Kleefeld (im Rahmen ihrer verdienstvollen 
Sammlung n 0pern-Renaissance**) wagt es zwar, 
die Perle des Ganzen, das Notturno, an den 
Anfang statt an den Schluft des ersten Aufzuges 
zu setzen und damitgrolie Beleuchtungsschwierig- 
keiten heraufzubeschworen. Sie hebt aber durch 
geschickte Disposition, Umstellungen, Kurzungen 
usw. das Aufterste an dramatischer Schlagkraft 
aus der schon durch Berlioz um Heros und 
Claudios kleines „DonJuan"-DramoIettverkurzten 
Handlung heraus und lafit auch den von Mottl 
einst neu komponierten Dialog im Sinn der alteren 
franzosischen komischen Oper, manche Kur- 
zungen abgerechnet, unversehrt. Die Leipziger 
Auffunrung erfreut durch die sprudelnde Frische 
und Laune der Darstellung, die kammermusi- 
kalische Diskretion des von Otto Lohse ge- 
leiteten Orchesters und die auf eine denkbar 
einfache und auf wenige diskrete Farben sehr 
vornehm abgestimmte, marchenartige Stilisierung 
hinauslaufende, phantasievolle Regie Dr. Lerts. 
Das junge kriegerische Paar verkorpcrn musi- 
kalisch vortreflFlich Gertrud Bartsch und Carl 
Schroth; feingeistigen Witz, Ironie und iiber- 
legene Schlagfertigkeit mu(i bei beiden freiiich 
ein ziemlich aufierlich forciertes cholerisches 
Temperament ersetzen. Shakespeare*schen Lieb- 
reizes voll ist die gesanglich wie darstellerisch 
fein gcschliffene Hero Crete Merrems und die 
kdstliche, mehr verdeutscht und vergrobert alt- 
sachsische als sizilianische w Fliegende Blatter*- 
Type des Kapellmeisters Somarone(AlbertKunze). 
— Das glanzende theatralische Geschick ihres 
Textes, ihr packender und allgemein menschlich 
ergreifender Inhalt, wie die wenn nicht originell 
oder wirklich symphonisch, so doch mit strengen 
herben Linien und Farben glaubhaft untermalende 
und im Thuille-Strauli-Puccini'schen Allerwelts- 
sinn gut moderne Musik sicherten Hermann 
W.v.WaltershausensdreiaktigerMusiktragodie 
„OberstChabert a auch in Leipzig vom zweiten 
Akt ab den uberall konstatierten sehr starken 
Erfolg. Dem Zeitalter des Kinos entspricht die 
Technik ihrer Schlag auf Schlag vorwartsstur- 
menden Handlung, die der feineren seelischen 
Analyse so gut wie gar keinen Platz mehr lafit. 
Liegt auch die Ursache ihrer Erfolge durchaus 
im Text, so wird man doch auch ihre Musik 
nicht blindlings verdammen durfen. Denn auch 
sie stellt, trotz ihres Mangels an Licht und 
Schatten wie an ^JMRi^f^nntuchtigen Ge- 
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brauchswert der Oper in anstandiger Form un- 
zwcideutig fcst. Die vom zweiten Kapellmeister 
(Porst) sehr lebendig und hingebungsvoll, doch 
bei der sproden Instrumentation vielfach immer 
noch zu robust geleitete Leipziger Erstauffuhrung 
war mit ruhmenswertestem FleiB vorbereitet. 
Die sehreinfacheszenische Regie fiihrte Marion: 
das Bureau des ersten Advokaten von Paris 
war ein wenig allzu einfacb, der Gartensaal des 
Grafen Ferraud von erlesenem Empiregeschmack. 
Im Mittelpunkt des Interesses stand durchaus 
Kases bedeutender, im ersten Akt aber wohl 
fast allzu ungebrochener und impulsiver Chabert. 
Jager verkorperte den Grafen sebr sympathisch 
als fein kultivierten und liebenswurdigen Bon- 
homme von feinbumoristischem Einschlag. Mizi 
Marx* Rosine war musikalisch wie immer vor- 
trefflich, darstellerisch um manche Grade zu 
blafi und burgerlich. Klinghammers trockner 
Advokat Derville erfreute uberwiegend, Herve- 
lings Godeschal ausschlieBlich darstellerisch. 
Der anwesende Komponist wurde vielfach ge- 
rufen. Walter Niemann 

MONTE CARLO (April 1913): Die diesjahrige 
*** Saison bot besonderes Interesse, weil eine 
Oper auf dem Spielplan stand, deren Kompo- 
nist kein genngerer als Gabriel Faur6, der 
Direktor des Pariser Konservatoriums, war. 
Die Kammermusikwerke und Lieder des fran- 
zosischen Schumann und Hugo Wolf, wie er 
von vielen seiner Verehfer genannt wird, sind 
in alien musikalischen Kreisen bekannt und 
werden immer wieder gerne gehort. Diesmal 
war der Meister mit einem groBeren Werke: 
„Penelope", Oper in drei Akten, Dichtung 
von RenS Fauchois, an die Offentlichkeit 
getreten, dessen groBzugiger Charakter und 
klassische Linien den hervorragenden Musiker 
kennzeichnen. Die Instrumentation ist fein und 
reeisterlich durchgefiihrt; besonders sind die 
Tanzweisen und Chore gelungen, die der Eigen- 
art FaurS's besser liegen, als die dramatische 
Deklamation. Das Buch behandelt die Ruck- 
kehr de» Odysseus und die Ermordung der 
Freier. DaB schon im ersten Akte der als 
Bettler erscheinende Odysseus von der Amme 
bei einer FuBwaschung erkannt wird, nimmt 
der dramatischen Stei^erung ihren besten Trumpf 
und lSBt das Interesse ermatten, da man das 
Ende zu fruh voraussieht. Herr Rousseliere 
(Odysseus) war herrlich bei Stimme, was man 
von Frau Br£val (Penelope) leider nicht be- 
haupten kann. Vorzuglich war Herr Bourlon 
(Eumaus). Das Werk, das in Paris die Grofle 
Oper und die Komische Oper abgelehnt haben, 
wird auf der Biihne des neuen Theatre des 
Champs-Elys6es im Laufe dieses Monats er- 
scheinen. — Die zweite Novitat war „Venedig a , 
Oper in drei Akten und vier Bildern, Text und 
Musik von Raoul Guns^ourg. Wir sind an 
die Oberraschungen gewohnt, die uns der 
Direktor der Oper von Monte Carlo alljahrlich 
bereitet; auch diesmal haben wir ein Werk 
kennen gelernt, das grundverschieden von den 
fruheren Werken des Komponisten ist. Guns- 
bourg wollte das Thema „La donna e mobile" 
variieren. Eine im Trubel des Carnavals in 
Venedig erbluhte Liebe zwischen der Ameri- 
kanerin Nelly Hautfield und dem Attach^ an 
der franzosischen BotschaJt in Rom.Jean N6ran, 
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halt in die Pariser Atmosphare verpflanzt nicht 
Stand und verblaBt selbst bei der Ruckkehr in 
die Lagunenstadt, wo das Milieu ein anderes 
geworden und das Reich Carnavals zu Ende 
ist. Nelly ist die Starkere — sie verlaBt Jean, 
trotzdem dessen Neigung nicht erloschen ist. 
Die leichtfliissige, oft prickelnde Musik, die der 
Komponist zu diesem Vorwurfe geschrieben hat, 
ist melodios und temperamentvoll. Die Tanz- 
weisen des zweiten Aktes mufiten fast samtlich 
wiederholt werden, wozu auch die heniiche 
Besetzung mit Marie Kusnetzowa (Nelly), 
Rousseliere (Jean) und Jean Pazier (Georg) 
einen grolien Teil beitrug. Das Werk, das L6on 
J e h i n feinsinnig instrumentiert hatte, wurde 
wie das Faur£'sche von dem internationalen 
Publikum freundlichst aufgenommen. — Der 
SchluB der Saison brachte noch eine neue 
Konstellation am Himmel der Musik. Wir 
lernten ein liebenswurdiges Werk kennen von 
einer begabten, feinfuhlenden Komponistin: 
w Yato", Oper in zwei Akten von Henri Cain 
und Louis Payen, Musik von Marguerite 
Labori, der Gattin des beruhmten Verteidigers. 
Frau Labori, eine geborene Australierin, hat 
ihre Studien in London und Wien vollendet, wo 
sie mit Liszt, Bulow, Rubinstein und Plants in 
Beziehungen trat. Von ihren Kompositionen 
sind besonders hervorzuheben, eine Violin- 
sonate in E-dur, Thema und Variationen und 
andere Klavierstucke, sowie eine Anzahl stim- 
mungsvoller Lieder. Die Handlung der kurzen 
beiden Akte spielt in Paris im Heim des 
Dr. Yamato, eines chinesischen Revolutionars. 
Vor zehn Jahren wollte er seinem Lande die 
Freiheit erringen, doch muQte er fliehen, um 
sein Leben zu retten. In Paris wird er Dok- 
tor der Medizin und lebt glucklich an der Seite 
seiner Gattin Lucile und seines kleinen Knaben. 
Da erscheint Yato, die Schwester Yamatos. Das 
Volk Chinas verlangt nach seinem unvergessenen 
Fuhrer — die Stunde der Freiheit bat ge- 
schlagen. Yamato zogert; all sein Gluck ist 
hier in seinem trauten Heim — doch was be- 
deutet sein Gluck, wenn es sich um das Heil 
eines ganzen Volkes handelt. Yamato folgt dem 
Rufe der fanatischen Schwester — , die Ehre 
iiber alles! Die Partitur der 45 Minuten spielen- 
den Oper laftt uns eine Komponistin voll No- 
blesse und musikalischen Feingefuhls erkennen; 
das Stuck ist grolizugig angelegt und durchge- 
fiihrt, und birgt besonders im zweiten Akte 
Augenblicke packender Steigerung. Die Auf- 
fuhrung war iiber jedes Lob erhaben. Alice 
Raveau (Yato), Julia Guizandon-Cain (Lucile) 
und Martinelli (Yamato) boten ein herrlicbes 
Ensemble. Die Dekorationen der drei Opern 
— von Visconti's Meisterhand — boten prach- 
tige Buhnenbilder und wuBten die jeweilige 
Stimmung ausgezeichnet zu treffen. Der uner- 
miidliche Kapellmeister L6on J eh in leitete die 
drei Neuheiten mit sicherer Hand in den Hafen 
des Erfolges. Max Rikoff 

|\i ONCHEN: DieNeueinstudierungvonThomas* 
*^* Oper „Mignon tt , in Berlin bekanntlich 
das Lieblingsrepertoirestuck des Grafen Hulsen, 
in Miinchen seit sechs Jahren nicht mehr 
gegeben, wirkte gleich einer Premiere und er- 
zielte unter Rosen heks temperamentvoller 
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groflen Erfolg. Es ist und bleibt auffallig, wie 
sich sogar bereits hier, in der Hochburg der 
Wagner- und Straufl-Begeisterung, ein merk- 
liches Abflaucn der Anteilnahme des Publikums 
an den auf vorwiegend orchestrale Wirkung ge- 
stellten Opern bemerkbar macht und man immer 
mehr zu dem mehr romanischen Ideal des 
schdnen Gesangs zuruckkehrt. Unter diesen 
Umstanden war es kein Wunder, daft die weit- 
aus hervorragendste Vertreterin des Belcanto in 
Munchen, Frau Bosetti, als Philine wiederum 
neben dem ausgezeichneten Tenor Otto Wolf 
Triumphe feierte, deren Berechtigung jeder echte 
Musiker einsehen muB. Eine junge AnfSngerin, 
Frl. Dahmen, die in der Titelrolle zum aller- 
ersten Male die weltbedeutenden Bretter betrat, 
ersang sich einen so starken Erfolg, daft man ibrer 
weiteren Biihnenlaufbahn — sie wird hier en- 
gagiert werden — mit grofiem Interesse entgegen- 
sehen kann. Es war uberhaupt ein Glanzabend 
der Munchener Oper. — Was man dagegen in 
der Neueinstudierung von „Cosi fan tutte" in 
dem entzuckend stilvollen Residenztheater, in 
dem bekanntlich Mozart selbst noch dirigierte, 
horen konnte, das sei — mit Ausnahme der 
vollendeten Despina der Frau Bosetti — lieber 
mit dem Mantel der Nachstenliebe bedeckt. In 
den Seccorezitativen modulierten die meisten 
Sanger prinzipiell nach anderen Tonarten, als 
sie der eigensinnige Mozart sicb in den Kopf 
gesetzt batte. ,Justament not" dachten wobl 
die Herrschaften auf gut bayerisch und schlossen 
ihre Phrase beispielsweise in F-dur, wenn Mozart 
darauf die D-dur Kadenz folgen lafit. Oder 
sollte bier eine „zeitgemafie" Verbesserung des 
nach neuesten Anschauungen bereits antiquierten 
Salzburger Meisters vorliegen? Quod licet bovi, 
non licet Jovi, konnte man in Umkehrung des 
bekannten Sprichwortes sagen. 

Dr. Edgar Istel 

POSEN: Das Repertoire war nicht sehr reich- 
baltig. n Cavalleria", „Boheme", „Rigoletto", 
„Maskenball" aus altem Bestande, als ortliche 
NovitSten „Der Schmuck der Madonna", „Stella 
maris", „Der Kuhreigen" und Humperdincks 
„K6nigskinder", die noch am meisten fesselten. 
Den Wagner- Tag beging man verspatet mit 
„Lohengrin", wobei Frau Hafgren-Waag, 
Kirchhoff und Bischoff von der Berliner 
Hofoper gastierten. August Huch 

OIGA: Der „Ring"-Auffuhrung ist nunmehr 
** auch der „Tristan" gefolgt. In den Haupt- 
partieen waren mit Erfolg und gutem Gelingen 
die Damen Hosl (Isolde), Ulrich (Brangane), 
sowie die Herren N eubauer (Tristan), Mergel- 
kamp (Kurwenal) und Dr. Jung (Konig Marke) 
beschaftigt. Das Orchester gab unter der zuver- 
lassigen Fuhrung des Kapellmeisters Pitteroff 
eine vorzugliche Darbietung. Auch die Regie 
des Herrn von Maixdorff verriet Sorgfalt; 
etliche Schnitzer, d. h. dem Drama zuwider- 
laufende szenische Anordnungen mussen aller- 
dings noch abgestellt werden. — Groflen Erfolg 
batte der an die Statte seines fruheren Wirkens 
als Gast auf einige Abende wiederkehrende 
Tenorist Hermann Jadlowker. Gelegentlich 
seines funfmaligen Auftretens erfreute er durch 
schon kultivierte Stimmittel von aufiergewohn- 
lich klanglichem Reiz, sowie durch ein warm 
blutiges musikalisches Empflnden. 
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stand er noch nicht immer auf der Hohe der 
Aufgabe. In die orchestrale Fuhrung teilten 
sich die Herren Pitteroff und Wetzler. Letz- 
terer tritt Ende der Saison aus dem Verbande 
des Stadttheaters. Herr Wetzler hat sich oft 
als tuchtig gebildeter Musiker bewahrt; leider 
fehlen ihm als Dirigent notwendige Vorbedin- 
gungen: vor allem Zuverlassigkeit und Geistes- 
gegenwart; wir haben von ihm jahrelang kaum 
eine Oper ohne UnglucksfSlle und bedenkliche 
Schwankungen gehort. Carl Waack 

OOSTOCK: Der 13. Februar wurde mit einer 
**• festlichen Auffuhrung der ,Meistersinger" 
gefeiert, wobei besonders Paul Stieglers Hans 
Sachs Anerkennung fand. In den folgenden 
Auffiihrungen desWerkes sang Leo de Lee u we 
vom Stadttheater Essen einen vorzuglichen David. 
Die w Tannhauser*-Auffuhrungen brachten ein 
Gastspiel von Paula Ucko als Venus; Herr 
Eichholz (Tannhauser) vom Stettiner Stadt- 
theater wurde als Heldentenor fur die nachste 
Spielzeit verpffichtet. In einer „Lohengrin M - 
Vorstellung verabschiedeten sich die Damen 
Stieber (Elsa), Seltmann (Ortrud) und die 
Herren Schindling (Lohengrin), Dannen- 
berg (Konig Heinrich) und Helgar (Heerrufer) 
nach mehrj&hriger erfolgreicher Tatigkeit vom 
Rostocker Publikum. Als Brunnhilde in der 
w Walkure" gastierte Marie Schrotter, deren 
Spiel und Vortrag durch verstSndnisvolle Auf- 
fassung sich auszeichneten. Aufter denWagner- 
Auffuhrungen verdient nur noch eine Vorstellung 
von ^Samson und Dalila* (Frl. Mickler und 
Herr Schindling) hervorgehoben zu werden. 
Marie Goetze sang bei einer Wiederholung des 
Werkes die Dalila mit grofiem kiinstlerischen 
Erfolg. Sonst bewegte sich der Spielplan nur 
im seichten Fahrwasser der heutigen Operette 
oder in der Aufnahme von Opern wie NefJlers 
„Rattenfanger a , der sich wirklich vollig uberlebt 
hat und nach allgemeinem Urteil zu dem toten 
Bestand des Opernrepertoires gehort. Nur ein 
einziges Mai erschien Kienzls „Kuhreigen a , der 
merkwurdigerweise hier keinen Anklang ge- 
funden hat, obwohl er die Vorziige einer leicht 
fafilichen und doch ernsten und gediegenen Oper 
fur sich beanspruchen darf. 

Prof. Dr. Wolfgang Golther 
CTETTIN: Unter der Direktion II ling nimmt 
^ unsere Oper eine ruhige und gleichmSflige 
Fortentwickelung. Selbst die Neuheiten erscheinen 
jetzt weniger sparlich als fruher. Aulier den 
schon im Februarbericht genannten folgten 
neuerdings noch Waltershausens w Oberst 
Chabert a ,indessen„deutschem Verismus a immer- 
hin eine eigene Note steckt, und Kaisers „Stella 
maris", um dessen Eigenwert es allerdings weit 
schwacher bestellt ist. Beide Werke erwiesen 
in je einer Reihe von Auffiihrungen ihre Buhnen- 
tiichtigkeit, waren aber bald fiber den als Spiel- 
zeitschlufischontraditionellgewordenen Wagner- 
Festspielen vergessen. Einekostliche w Meister- 
singer" Auffuhrung mit einem idealen Sachs 
(Hans Bischoff) und einem sympathischen 
Evchen (Marie Ebner) wirkte als wahres Labsal. 
Die Chore durfte man freilich nicht auf die 
Goldwage legen; aber am Orchester, an dessen 
Spitze der temperamentvolle neue Kapellmeister 
Dr. Jalowetz wirkt, konnte man rechte Freude 
haben. Ori^ffiFMi-/ debrandt 
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7ORICH: Das hiesige Stadttheater brachte, 
" auBerhalb von Bayreuth, die erste offentliche 
Auffubrung des „Parsifal a in Europa. Es muft 
gesagt werden, daQ sie eine Enttauschung bot. 
Denn das Endresultat des mehr als funfstundigen 
Theatersitzens war Mudigkeit, und die musika- 
lische Monotonie vermochte auch nicht viel mehr 
als eine „feierliche Langweile" hervorzurufen. 
Dabei soil ausdrucklich betont werden, daft das 
nicht etwa an der AusfQhrung lag; diese war 
vielmebr aufs sorgfaltigste und mit wahrhaftiger 
Pietat von Direktor Reucker, Kapellmeister 
Kempter und Regisseur Rogorsch vorbereitet 
worden. Auch das Orchester und die Sanger 
konnten im allgemeinen befriedigen, wenn sich 
auch nur Frl. Kruger als „Kundry" eigentlich 
auszeichnete. Die Dekorationen verdienen un- 
eingeschranktes Lob und auf ihre Rechnung stellt 
sich unzweifelhaft der Hauptteil des Erfolges. 
Allgemein gefielen die Chore im Gralstempel 
(1. Akt) und die Szene des^Zaubergartens (2. Akt). 
Man wird wohl bald zur Oberzeugung kommen, 
daB „Parsifal" am besten in Bayreuth geblieben 
ware, wo man schon mit feierlich geschwellter 
Brust den Boden betritt und deshalb auch nichts 
anderes als feierliche Stimmung einatmen kann. 

Dr. Berthold Fenigstein 



KONZERT 

DERLIN:RudImmanuelLanggaard, einjunger 
" dinischer Komponist, von dem man in seiner 
Heimatstadt Kopenhagen bereits mehrere groflere 
Werke aufgefuhrt hat und auf den man dort weit- 
gehende Hoffnungen setzt, gab mit dem ver- 
starkten Philharmonischen Orchester ein Kon- 
zert, in dem drei neue umfangreiche Tondich- 
tungen von ihm ihre Urauffuhrung erlebten. 
Er selbst spielte zu Anfang ein Praludio pathetico 
auf der Orgel, dann dirigierte Max Fiedler ein 
Tonbild „Sphinx tt und eine Symphbnie (h), beide 
Werke fur grofies Orchester. Ein unleugbares 
Talent. Nicht dafi er mit neuen Orchester- 
effekten, mit kuhnen, zunachst verbluffenden 
Harmoniefolgen Aufsehen erregt hStte; Or- 
chesterbehandlung und Periodenbau bewegen 
sich mehr in der Weise Meister Wagners. Die 
musikalische Erfindung flieflt ihm leicht, nirgends 
stockt die Entwickelung der Themen, aus denen 
alles natiirlich aufkeimt und uppig in die Breite 
und Hone emporwachst. Am besten gelungen, 
am reifsten schien mir die Symphonie; die 
Oberschriften der funf einzelnen Satze: „Meercs- ; 
brausen und Sonnenblicke* 4 , „Blumen der Berge", 
„Sagenraunen a , „Bergan tt , „Lebensmut" erleich- 
terten dem Horer das Verstehen des Ideen- ' 
ganges. Etwas weitschweifig gibt sich der junge 
Tonsetzer noch, selbst wcnn die Themen wie 
in dem Orgelstuck weniger charakteristisch sind. 
Die „Sphinx* bietet keine schweren Ratselfragen 
dar, wirkt leicht verstandlich in ihrem Aufbau, 
erfreut aber durch die Naturlichkeit, den Schwung 
der Phantasie, den Wohlklang des Orcbester- 
satzes, in dem die Themen zu glanzender 
Klangwirkung gesteigert werden. Im Grundzuge 
ist die Musik echt deutschen Charakters, sie 
halt sich frei von den skandinavischen Melismen, 
wie sie sich haufig bei Grieg z. B. vorfinden. 
Komponist und Dirigent, der die Orchesterwerke , 
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prachtig zur Geltung brachte, teilten sich in die 
Beifallsbezeugungen der Horer. 

E. E. Taubert 

Schon wieder hat die Leitung der Konzerte 
der Gesellschaft der Musikfreunde ge- 
wechselt: an Stelle von Fritz Steinbach ist der 
hier schon als Dirigent vorteilhaft bekannte 
Prof. Ernst Wend el aus Bremen getreten. Das 
Programm des 4. und letzten Konzerts wies 
leider kein Werk eines Zeitgenossen auf, 
sondern nur allbekannte Meisterwerke: Beet- 
hovens w Eroica a , deren ZeitmaBe offenbar mit 
Absicht recht gemiBigt genommen wurden, 
Schumanns Klavierkonzert, das herrlich von 
Artur Schnabel vorgetragen wurde, und das 
„Meistersinger"-Vorspiel. — Einen groflen Ge- 
nuC gewfihrte das Konzert der unter der 
Leitung von Elisabeth K u y p e r stehenden, 
Sangerinnen -Vere in igung des Deut- 
schen Lyzeum-Klubs. Chore von Enna, 
Averkamp, d'Indy (Sur la Mer, Sopransolo 
Marie Roeder) und Julius Rontgen, sowie von 
E. Kuyper trefflich bearbeitete internationale 
Volkslieder wurden sehr fein ausgefuhrt und 
von Erna Klein trefflich am Klavier begleitet. 
Oskar Schubert und Kurt Borner trugen die 
erste Sonate fur Klarinette und Klavier von 
Brahms vor; endlich brachte Elisabeth Kuyper, 
deren rassiges, temperamentvolles und hoch- 
musikaHsches Klavierspiel leider hochst selten 
an die Offentlichkeit tritt, mit Emil Telmanyi 
und Max Baldner ihr noch ungedrucktes Trio 
in D unter sehr starkem Beifall zur Urauffuhrung. 
Dieses Werk, dasausvierkurzen, formvollendeten 
Satzen besteht, knupft deutlich an Schumanns 
und Brahms' Kammermusik an, tragt dem mo- 
dernen Empfinden Rechnung und muB durch 
die ungesuchte Frische und den Wohlklang 
seiner Melodik jedermann gefallen. Besonders 
besticht der kraftvolle, energische und leiden- 
schaftliche erste Satz durch seine gluckliche 
Erfindung. Apart durch seine Klangwirkungen 
ist das Scherzo. Ohne sich in Gefublsuber- 
schwang und Weichlichkeit zu verlieren, inter- 
essiert der langsame Satz durch seine Warm- 
blutigkeit. Ein sehr schwungvolles, grofiziigiges 
Finale bildet einen vortrefflichen Abschlufi des 
Werkes. — Aufsehen erregte ein kaum 14jahriger 
Geiger Boris Kroyt, der mit dem Phil- 
harmonischen Orchester konzertierte, durch 
seinen keineswegs angelernten, vielmebr auf 
selbstandigem Empfinden beruhenden Vortrag, 
seine elegante, ja blendende Technik und seinen 
scbonen, weichen Ton. Er gehort zu den talent- 
vollsten Geigern, die mir je vorgekommen sind. 
— Unter seinem Chormeister Ernst B. Mit- 
lacher ist der Berliner Liederkranz nicht 
bloli an Mitgliederanzahl (240), sondern auch 
an Leistungsfahigkeit gewachsen; selbst so 
schwierige Chore wie den Eingang von Wagners 
„Liebesmahl" oder Hugo Kauns w Sternennacht a 
bewaltigt er durchaus kunstlerisch. Fritz Vol- 
bachs B Am Siegfriedbrunnen** kennen zu lernen, 
war lohnend. Besonders mit Hingebung wurden 
Max Bruchs w Frithjof-Szenen a gesungen. Elisa- 
beth Ohlhoff, die nicht mitgeprobt hatte, und 
Kammersanger Strathmann aus Weimar ver- 
traten die Soli trefflichst. Das Philharmoniscbe 
Orchester wirkte mit. Wilbelm Altmann 
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In Hermann Henze, der mit den Philhar- 
monikern konzertierte, lernte man einen Musiker 
kennen, der allem Anschein nach das Zeug be- 
sitzt, als Dirigent etwas zu leisten. Sein Debut 
hinterlieB einen im groBen und ganzen gunstigen 
Eindruck. Er weiB klar anzuordnen, iibersicht- 
lich zu gliedern, versteht zu schattieren und 
wirksame Steigerungen aufzubauen, und wenn 
man ihm auch manchmal etwas mebr Tem- 
perament wiinschen mochte, so berfihrt anderer- 
seits seine ungekunstelte, sich von alien Uber- 
treibungen fernhaltende Art fiberaus sympathisch. 
Sein Anfangertum verrat sich in einer ofters 
zu beobachtenden allzugroBen Abhangigkeit von i 
der Partitur, ein Fehler, der mit der Zeit schon 
verschwinden wird. AuBer der Wagnerschen 
Faust-Ouverture und Bruckners Romantischer, 
die dem jungen Dirigenten iiberraschend gut 
gelang, enthielt das Programm die symphonische 
Dichtung „Es waren zwei Konigskinder" von 
Fritz Vol bach, eine durch Frische des Emp- 
findens, Naturlichkeit des Ausdrucks und ge- 
schmackvolle Bekundung eines in allem Tech- 
nischen reifen Konnens lebhaft ansprechende 
Arbeit. Berechtigten starken Beifall erntete, 
stimmlich gut disponiert, Hermine d'Albert 
mit dem temperamentvollen Vortrag dreier Or- 
chesterlieder von Hausegger, Weingartner und 
StrauB. Aber ich kann mir nicht helfen — die 
„Verfuhrung a (StrauB) gehort von einem Mann 
gesungen. Das fordert, von der aktiv-leiden- 
schaftlichen Musik ganz abgesehen, klar und 
unzweideutig schon der Text: „. . . d'rum gib, 
o Sen one, mir deine Hand . . , a Eine Frauen- 
stimme wirkt bei dieser Stelle ebenso illusions- 
storend, wie wenn ein Bassist auf Schumannsche 
Noten emphatisch versichert: „Nur die da saugt, 
nur die da liebt das Kind, dem sie die Nahrung 
gibt..." Willy Renz 

Agnes Rozgonyi (Violine) ist ungewohnlich 
begabt; bei der Jugend der Geigerin muB man 
vor allem fiber die Sicherbeit und die Kraft des 
Tones staunen. Nur ist ihr Temperament zu 
wenig innerlich, selbst ihr bewegteres, voll- 
blutigeres Spiel laBt kalt. In kleineren Stucken 
gibt sie vorlaufig ihr Bestes. — Annie Ritter 
sang, wenn auch nicht ohne Anstrengung, doch 
mit guter Fertigkeit eine groBere Anzahl be- 
kannter Gesange. Doch sollte sie w An eine 
Aeolsharfe a und ahnliche Lieder, die nur durch 
eine geistig reife Darstellung wirken, weniger 
singen als frische Kompositionen, wie z. B. „Der 
Schmied". — Helma Cheesman war leider so 
indisponiert, dafi ein rundes Urteil ein Unrecht 
ware. Doch konnte man eine zarte, geschulte 
Stimme und Sinn fur gute Kunst feststellen. 
Vier flussige elegante Lieder von Hubert Pataky, 
die der Komponist am Transponierflugel be- 
gleitete, seien nicht vergessen. Lob verdient 
auch der sehr musikalische Begleiter Carl 
Bernthaler. Es wirkte mit Artur Conradi, 
ein Geiger, der bei schoner Anlage vortrefflich 
gearbeitet hat, der aber so robust spielt, dafi 
man nur selten ans vorgetragene Werk denkt. 
— Hedwig Schulz-Strelitz* Stimme ist von 
angenehmer, oft lieblicher Tragkraft, nur darf 
sie sich keine groBeren Aufgaben zutrauen, die 
ihre etwas angestrengte Hone in Ansprucb 
nehmen und tiefere Versenkung erfordern. 

A/iw) Nad el t 

O 



Ein beachtenswertes Klaviertalent ist Benno 
Moiseiwitsch. Seine nie versagende Tech- 
nik und seine hochentwickelte Anschlagskunst 
imponieren in gleicher Weise. Bei seiner 
Jugend darf man wohl die Hoffnung aussprechen, 
sein Spiel moge sich auch noch mehr ver- 
innerlichen. — Anni von Ledebur (Sopran) 
kann trotz ihrer hubschen Stimme noch nicht 
auf voile Anerkennung rechnen. Die Atem- 
technik ist noch nicht ganz in Ordnung, und 
es finden sich manche flach klingende und leider 
auch unreine Tone. Ein sehr ernstes Streben 
soil aber der Sangerin nicht abgesprochen 
werden. — Die Altistin Maria Sen oil e kon- 
zertierte gemeinsam mit dem Bassisten Emil 
Liepe. Ihr schones, ausgiebiges Organ ist bis 
auf die etwas spitz klingende Hone gut ge- 
bildet. Als Vortragskunstlerin ist sie ebenso 
bemerkenswert wie ihr Partner, der seine reife 
Gesangskunst in Balladen von Loewe und H. Her- 
mann zeigen konnte. — Auch als tiichtigen 
Komponisten lernte man Emil Liepe in einem 
Sonntagskonzert des Bluthner-Orchesters kennen, 
in dem Bruno Weyersberg eine c-moll Sym- 
phonic op. 28 von ihm sehr schwungvoll zu 
Gehor brachte. Das Werk wandelt in klassischen 
Bahnen, baut sich auf pragnanten Themen auf 
und ist geschickt instrumentiert. Auch eine 
interessante Suite von Karl Kampf: „Aus 
baltischen Landen a hatte groBen Beifall. 

Emil Thilo 

Ellen Andersson ist eine nicht unbegabte 
Pianistin. Mit ihrem gepflegten Anschlag weifl 
sie manche farbige Wirkung zu erzielen. Aber 
das Technische an ihrem Spiel ist oft nicht 
sauber, und namentlich der Rhythmus wird von 
ihr sehr nachlassig behandelt. Ihr Programm 
wich von der Schablone ab. AuBer sechs Klavier- 
stucken von verschwommenem, aber zum Teil 
reizvollem Charakter „I Somras" (Nordischer 
Sommer) von Wilhelm Peterson-Berger, 
interessierte besonders eine Novitat „Thema 
und Variationen" op. 25 von Walter Niemann. 
Das ist ein musikalisch ernstes, bedeutendes 
Werk. Der Untenitel nennt es „angeregt durch 
Camoes Lusiaden"; eine Bezeichnung, deren 
tieferer Sinn mir beim einmaligen Horen leider 
nicht aufgegangen ist. Ich fand die Komposition 
beeinflufit von Brahms (Handel-Variationen). 
Sie vertritt einen gemaBigt modernen Stand- 
punkt, verarbeitet nordisches Kolorit und hat 
als Variationswerk den Vorzug, nicht zu lang 
zu sein und die einzelnen Variationen immer 
in — wenn auch losen — Beziehungen zum 
Thema zu halten. Walter Dahms 

Mit einem interessanten Programm wartete 
Iduna Choinanus in ihrem 3. Liederabend 
auf. AuBer einer Anzahl seltener gehorter Lieder 
von Max Reger, unter denen das machtvoll ge- 
steigerte Lied „Ein Drangen" aus op. 97 be- 
sonders zu erwahnen ist, fuhrte sie eine ganze 
Reihe Ansorgescher Lieder vor und erwarb 
sich damit das Verdienst, fur diesen von der 
Sangerschar noch viel zu wenig beachteten und 
gewurdigten Tonsetzer in erfolgreicher Weise 
einzutreten. Stimmlich stand sie an dem Abend 
leider nicht auf gewunschter Hone; das fruher 
so herrlich weiche, seelenvoll gefarbte Organ 
klang, wohl infolge von Indisposition, oft spitz 
und matt; immcr ^j,5P l % t pf r |j^- l durch die In ' 
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telligenz ihres Vortrags vieles auszugleichen 
und stimmungsvolle Wirkungen zu erzielen — 
Edgar Reinholds kleiner, aber nicht unsym- 
pathischer Tenor besitzt die Vorzuge einer deut- 
lichen Aussprache, wogegen ihm tonbildnerisch 
noch vieles zu erlernen iibrig bleibt. Fur poin- 
tierte Vortragsweise, wie sie in Wolfs „Tam- 
bour" und Beethovens „Kuft a vonnoten ist, 
eignet sich seine Sangesweise recht gut, und so 
erzielte er hier auch seine besten Wirkungen, 
wahrend in Beethovens Liederkreis „An die 
feme Geliebte" oder in Cornelius' M Komm wir 
wandeln zusammen" die stimmliche Unaus- 
geglichenheit und die vielen gaumig-flachen Tone 
doch noch sehr an die Schulstube und die Not- 
wendigkeit ihres Zwangs gemahnten. — Eugenia- 
Marguerite Hack besitzt weder Stimme, noch 
gesangliche Erziehung, weder Vortrag noch 
Aussprache, die ihr Auftreten in einem Berliner 
Konzertsaal rechtfertigen konnten. Durch die un- 
beholfene, nahezu seltsame Art, sich auf dem 
Podium zu gerieren, erregte sie ebenso wie 
durch ihre ganz merkwGrdige Mimik und ihre 
groteske Aussprache mehrfach unfreiwillige 
Heiterkeit; der ganze Erfolg war derartig, daft 
man vor weiterer Betatigung in der Offentlich- 
keit dringend abraten muft. Emil Liepe 

An ihrem 3. (letzten) Beethoven-Abend spiel- 
ten Ernst von Dohnfinyi und Henri Marteau 
die Sonaten op. 12/3, op. 24 und op. 47. Der 
Abend bot wiederum musikalische Genusse in 
reichlicher Fulle. Daft man das gemeinsame 
Musizieren der beiden Kunstler nicht in allem 
„ideal a nennen kann, liegt offenbar an dem 
Geiger, der (bei aller technischer Vollendung) 
mit seiner allzu akademischen Art der Beet- 
hoven-Interpretation wenig mehr als erfreuen 
kann. Von einem Miterleben, wie das bei sei- 
nem Partner der Fall ist, kann kaum die Rede 
sein. — Franz Xaver Muhlbauer ist ein Pianist, 
der trotz redlichen Bemuhens vorlaufig nur in- 
soweit interessieren konnte, als es geniigte zu 
konstatieren, dali er auf dem richtigen Wege ist. 
Dies ist keineswegs zu unterschatzen, denn 
manchem Pianistenkollegen mit mehrTechnik, 
mit klarerem Spiel (zwei Mangel, die sich 
Muhlbauer ganz besonders ad notam nehmen 
moge) fehlt jene innerliche Beteiligung, jene 
lautere Absicht, dem Kunstwerk zu dienen, iiber 
die Muhlbauer glucklicherweise verfugt. Sollte 
er sich dieses kunstlerische Besitztum bewahren 
und jenes (die rein technische Vollendung, die 
ebenso notwendig ist) dazu erwerben, dann kann 
aus ihm wohl etwas werden. — Joan Man6n 
spielte aufter vier Satzen der „Symphonie Espag- 
nole" von Lalo nur noch musikalisches Klein- 
zeug, das zwar an und fur sich recht nett ist, 
auf die Dauer aber den musikalischen Horer 
wohl nicht restlos zu befriedigen vermag. Die 
Folgeerscheinungen sind denen nach uberreich- 
lichem Zuckergenuft nicht ganz unahnlich. Wo- 
zu diesen Kaffeehauszauber im Konzertsaal ? Urn 
so erfreulicher, daft ich iiber ManeVs Partner, 
Felix Dyck, Besseres zu sagen habe. Die Be- 
gleitungen fuhrte er samtlich sehr akkurat und 
fein (oftmals z u fein) aus, so daft man seine 
Freude daran batte. Als Solist zeigte er sich 
mit Brahms' „Variationen und Fuge fiber ein 
Thema von Handel", op. 24, auf der Hone 
pianistischer Leistungsfalngkeit. Sein musika- 



lisches Gestaltungsvermogen, seine manuellen 
Fertigkeiten und seine Nuancierungskunst sind 
bereits ansehnlich gesteigert, und wenn er so 
fort fahrt, sich zu entwickeln, ist es ein gunsti- 
ges Prognostikon fur seine kunstlerische Reife. 
Nur moge er sich vor einem willkurlichen 
„Rubato a hfiten. — „Zum GedSchtnis an Loewes 
Todestag, 20. April 1869 a veranstaltete Hermann 
Gura einen popularen Loewe-Abend. Da der 
Sanger stimmlich durch eine starke Indisposition 
sehr behindert wurde, lafit sich iiber die gesangs- 
technische, bzw. stimmqualitative Seite des 
Konzertes weiter nichts berichten. Um so er- 
freulicher, daft Gura's Vortragstalent die dar- 
gebotenen Balladen und Gesange in angenehmer 
Weise zu kredenzen wuftte. 

Carl Robert Blum 
Der letzte Kammermusik-Abend des Hell- 
Quartetts bot leider keinen ungetriibten Ge- 
nufi. Beethovens Streichquartett op. 131 wurde 
so robust, so nucbtern und auflerlich gespielt, 
wie es gerade dieses Werk ganz und gar nicht 
vertragt. Hier wie bei zwei anderen Beethoven- 
Quartetten (op. 18 No. 3 und op. 95) gelang auch 
technisch nicht immer alles nach Wunsch. Hans 
Bassermann, der in letzter Stunde fur den 
erkrankten Professor Gustav Exner eingesprun- 
gen war, verdient das in einem solchen Falle 
hochste Lob: er fiel in keiner Weise auf, son- 
dern verriet eine staunenswerte Anpassungs- 
fihigkeit. Dagegen machte sich Adolf Muller 
durch unsaubere Intonation und unrhythmisches 
Spiel wiederholt unliebsam bemerkbar. — Sehr 
anregend verlief der letzte Kammermusik-Abend 
des Wiener Fitzner-Quartetts. Man hatte 
sich diesmal entschlossen, eine kleine NovitSt 
vorzufuhren, eine Sizilianische Serenade fur 
Streichquartett von Jan Brandts-Buys. Das 
(an und fur sich belanglose) Werkchen ist ent- 
zuckend grazios gemacht und bietet in der 
Rhythmik wie in der Harmonisierung allerhand 
Pikanterieen. Eine sonnig-heitere Stimmung liegt 
iiber dem Ganzen; doch fehlt auch die leise, 
traumerische Schwermut nicht, die man unter 
den Sizilianern weit mehr als unter den Neapo- 
litanern flndet. Die Wiedergabe war hier 
ebenso vortrefflich wie bei dem Brahmsschen 
Klavierquartett in c-moll, dessen Klavierpart 
Ernst von Dohn£nyi meisterlich durchfiihrte. 
— Ein Kompositionsabend von Alfred Ri enter 
interessierte durch die Personlichkeit des Kon- 
zertgebers, der ein Sobn des bekannten Theo- 
retikers E. F. Richter ist und durch seine pada- 
gogischen Schriften allgemeine Beachtung ge- 
funden hat. Was der bereits 67jahrige Ton- 
setzer in seinen bisher Manuskript gebliebenen 
Kompositionen bietet, ist Musik von vorgestern. 
Uber die zwar korrekten, aber empfindungsarmen 
Klaviersachen kann man schweigen. Besser ge- 
lungen ist eine Reihe von Liedern und Balladen, 
die Arthur van Eweyk eindringlich vortrug, 
ohne sich uberall streng an den Text zu halten. 
Sie sind Sufterlich nicht unwirksam und zeigen 
zwar wenig Originalitat, aber doch immerhin 
eine gewisse Frische, so daft man ihnen mit 
Rticksicht auf die gediegene Faktur weitereVer- 
breitung wunschen kann. Richard H. Stein 

BRAUNSCHWEIG: Die Konzerte verklingen 
allmahlich. Die der Hofkapelle unter 
Richard H-ftgel beviorzugten die neueste Rich- 
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tung. Ein Richard -Strauft- Abend mit Tele- 
maque Lambrino (Burleske fur Klavier und 
Orchester) und Gertrud Diedel-Laas (Gesang) 
hatte groften Erfolg. Die „Sinfonia domestica" 
war fur Braunschweig neu, „Till Eulenspiegel" 
ist schon aus lokalpatriotischen Grunden beliebt. 
„Trois Nocturnes'* fur Orchester von Debussy 
wurden trotz vorzuglicher Wiedergabe abgelehnt, 
die Ouverture zu einem Shakespeare'schen Lust- 
spiel von Scheinpflug fand dagegen freudigen 
Beifall. Die Schwestern Harrison feierten 
in dem Doppelkonzerte von Brahms und Solo- 
vortragen grofte Triumphe. Beethovens „Missa 
solemnis" schlofi die Reihe in unubertrefflicher 
Weise. — Der Verein fur Kammermusik 
wie die Trio-Vereinigung empfahlen sich 
durch ihre letzten Konzerte fur die ersten im 
nachsten Herbst. — Der Chorgesangverein 
fuhrte unter Max Clarus Bachs Matthaus- 
Passion auf, erzielte des ungunstigen Raumes, 
des ungenugenden Orchesters und der schwachen 
Altistin wegen aber nur geringen kunstlerischen 
Erfolg. — Im Passionskonzert des Schrader- 
schenacappella-Chors unter Fr. Wilms im 
Dom fuhrte sich A. Graeve sehr gunstig ein. 
— Die grofien Mannergesangvereine gestalteten 
ihre Konzerte vielfach zu patriotischen Gedenk- 

feiern - Ernst Stier 

piRESDEN: Die Volkssingakademie, die 
*-* unter der Leitung von Johannes Reichert 
seit Jahren mit ihren hoheren Zwecken zu er- 
staunlichster Leistungsfihigkeit emporgewachsen 
ist, legte von dieser ein wahrhaft glfinzendes 
Zeugnis ab durch eine Auffuhrung der Beet- 
hovenschen „Missa solemnis". Was der hoch- 
begabte Dirigent mit seinem etwa 500 Kopfe 
starken und aus Angehorigen der arbeitenden 
Klassen bestehenden Chor mit dieser Kunsttat 
geleistet bat, verdient uneingeschrfinkte Hoch- 
achtung. — Der Dresdner Bach-Verein, der 
unter Otto Richters kunstlerischer Fuhrung 
einen neuen Aufschwung zu verzeichnen hat, 
bot in einem Kammerkonzert eine Reihe von 
selten gespielten Kompositionen unter Mit- 
wirkung von Helga Petri, Wera v. Zedtwitz, 
Richard Buchmayer, Gertrud Matthaes, 
Philipp Wunderlich und Artur Opitz. — Ein 
neuer Faktor ist in das musikalische Leben 
unserer Stadt mit dem „Dresdner Orchester- 
v ere in" eingetreten, der sich unter der ener- 
gischen und temperamentvollen Leitung von 
Oskar Hieke rasch Ansehen und Zulauf er- 
worben hat. Das Orchester besteht grofttenteils 
aus ehemaligen Militarmusikern, die jetzt im 
Zivildienst Beamtenstellungen innehaben und mit 
Lust und Liebe betrachtliche technische Fahig- 
keiten verbinden. Die bereits 75 Musiker starke 
Kapelle zeigte in ihrem letzten Konzert, daft sie 
nicht nur Haydn vortrefflich spielen, sondern sich 
sogar schon an Schuberts Unvollendete Sym- 
phonic und an Wagners Ouverture zu „Rienzi" 
heranwagen kann. Eine jetzt noch zu bemer- 
kende Hypertrophic des Orchesterklangs wird 
sicherlich durch eifriges Studium des Pianissimo- 
spiels und der feineren Nuancierungen beseitigt 
werden. — Von Soloabenden sind solche der 
Pianistinnen Maria Cervantes und Florence 
Trumbull zu nennen; erstere wies gegen fruher 
aufierordentliche Fortschritte in Tpchnik und 
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Vortrag auf, in letzterer lernte man ein groftes, 
echtes Klaviertalent kennen, das zur Losung der 
hochsten Aufgaben befahigt zu sein scheint. 

F. A. Geiftler 

FRANKFURT a. M.: Das Rebner-Quartett 
hat sein letztes Konzert gegeben. Es gehort 
zu den traurigsten Kapiteln des Frankfurter 
Musiklebens, daft dieses erstklassige Ensemble 
sich auflosen muftte wegen der passiven Re- 
sistenz der maflgebenden Kreise. In jeder 
anderen Stadt hatte man versucht, ein solch 
vortreffliches und auswarts iiberall gesch2tztes 
Ensemble zu halten; hier aber haben gewisse 
Kreise die Macht, ein derartiges Quartett 
indirekt zur Auflosung zu zwingen. Ein 
eigentlicher Nachruf fiir die aufterordent- 
liche Arbeitsleistung der Herren R e b n e r , 
Davisson, Natterer und He gar er- 
ubrigt sich: die Spuren dieser subtilen En- 
semblekunst finden sich fast in alien Spalten. 
Ob es Adolf Rebner je wieder gelingen wird, 
mit einem etwaigen neuen Ensemble diesen 
Grad feinster klanglicher und geistiger Durch- 
feilung zu erreichen, wird die Zukunft lehren. 
— Der Dessoffsche Frauenchor ist nun 
im zehnten Jahr seines Bestehens zu einem 
richtigen Verein geworden. In dem letzten, 
ubrigens ausverkauften Konzert konnte man 
besonders bei der Urauffuhrung der Chorsuite 
a cappella ^Nippon" op. 5 von Erwin Lendvai 
Leistungen horen, fiir die Worte wie ausge- 
zeichnete Schulung, gute Chordisziplin nicht 
mehr ausreichen. Derartige Feinheiten in der 
gesartglichen Schulung, der plastischen Model- 
lierung der Silben, solche Sicherheit in den ge- 
wagtesten Intonationsschritten — das ist vollendet, 
man kann ruhig sagen: unnachahmlich. Die 
Chorsuite besteht aus Miniaturen von apartem 
koloristischen Reiz, die exotischen Harmonieen 
bringen einen seltsam anziebenden Zauber in 
diese musikalischen VerklMrungen japanischer 
Poesie. Besonders sind es Naturstimmungen, 
in denen der beachtenswerte Komponist neu- 
artige Klangwirkungen im mehrstimmigen 
Frauenchor entdeckt. Eine weitere Verbreitung 
dieser wertvollen Komposition diirfte nur die 
fast abschreckende Schwierigkeit der Intonation 
im Wege stehen. Um so boner ist die Leistung 
des Dessoffschen Frauenchors zu bewerten. 
Aufierdem bracbte die Dirigentin, Gretchen 
Dessoff, den „139. Psalm" von Senftlcben, ein 
hiibsches und gescheites Wcrk, einige brave 
Sachen des Wieners Carl Prohaska und dann 
als Glanznummern Brahms' op. 44 und op. 17, 
die stiirmischen Beifall au>16stcn. — Im letzten 
Konzert des Riihlschen Gesangvereins 
erschien Karl Friedberg an Stelle des er- 
krankten standigen Leiters Karl Schuricht an 
dem Dirigentenpult. Friedberg stand zum ersten 
Male einem solchen App rat gegcniiber. Das 
Requiem von Brahms aber kennt er wie wenige, 
man spurt es deutlich: er dingiert erlebte Musik. 
In dieser Auffuhrung muftte also der Geist iiber 
die Routine siegen. Es war keine technisch 
vollendete Auffuhrung, im geistigen Ausdruck 
und in der Auffassung aber eine vollendete Inter- 
pretation. Frau N oordewic-r - Reddingius 
sang ergreifend schon das Sopransolo, Sidney 
Biden (Baft) befriedigte im Requiem und im 
Vortrag der vier eiHisten GesAnge, die Friedberg 
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wundervoll begleitete. Das Konzert ward mit 
dem „Laudate dominum" Mozarts gut eingeleitet. 

Karl Werner 
LJANNOVER: Im letzten Abonnements- 
** konzert (Karl Gille) gab es als ziemlich 
verspStete ortliche NovitSt Bruckners c-moll 
Symphonie No. 8, von der namentlich das „himm- 
lisch lange" Adagio und der ekstatisch-jubelnde 
ScbluB des Finales von starker Wirkung waren. 
W. Sapellni koff spielte Tschaikowsky's b-moll 
Klavierkonzert mit groftter Bravour und scharf 
geschliffener Rbythmik. Poesie ist seinem 
Spiele fremd. — Die Karfreitags-Auffuhrung 
unserer Musikakademie (Joseph Frischen) 
befafite sich wie seit Jahren mit der „Matthaus- 
passion". — Am ersten April ersang sich der 
Berliner Domchor (Hugo Rfidel) mit seinem 
vollendet geschulten Stimmaterial einen groften 
kunstlerischen Erfolg, und acht Tage spater fand 
das Ehepaar Metzger-Lattermann aus Ham- 
burg mit seinen vollendet scbonen Gesangs- 
darbietungen begeisterte Aufnahme. 

L. Wuthmann 
I^ARLSRUHE: Der Bach-Verein brachte 
**> unter Max Brauers zielbewuflter, uberlegen 
sicherer Leitung die „Passionsmusik nach 
Johannes" von Bach in einer im chorischen wie 
solistischen und instrumentalen Teil gleicta 
rubmenswerten Darbietung zu einer sehr ein- 
drucksvollen Wiedergabe. Das Karlsruher 
Streichquartett beschlofi seine Kammermusik- 
veranstaltungen mit einem Schubert-Abend, der 
das Es dur Trio (Klavier: Leopold Reichwein) 
und das Oktett F-dur enthielt, in sehr gelungener 
Weise. Im letzten Konzert der BUser- 
vereinigung fand ein Quintett fur Blas- 
instrumente und Klavier (Amalie Klose) von 
Hans Huber verdienten Beifall. Im 6. Abonne- 
mentskonzert der Hofkapelle spielte Konzert- 
meister Rudolf Dem an Ernsts hakeliges fis-moll 
Konzert und Sains-Saens' Rondo capriccioso mit 
sicherer Beherrschung alles Technischen und 
warm beseeltem Vortrag. Das Hoforchester, 
unterstiitzt durch die Orchester von Mannheim, 
Heidelberg, Baden und Freiburg, gab ein grofies 
Konzert zum Besten des Allgemeinen Deutschen 
Musikerverbands. Beethovens Eroica, Wagners 
„Parsifal a vorspiel und „Tannhauser"- Oiivertiire 
waren die von dem Riesenorchester unter Leopold 
Reich weins Direktion wirksam und mit an- 
erkennenswerter Ausschopfung des geistigen 
Gehalts gebotenen Orchestergaben. Frau Lauer- 
Kottlar sang mit viel Ausdruck und Verstandnis, 
aber in dem groften Saal nicht vollig zur Geltung 
kommender Stimme charakterisiische und fein 
gearbeitete neue Gesiinge mit Orchester von 
W. v. Waltershausen, dem erfolgreichen Kom- 
ponisten des „Oberst Chabert u . 

Franz Zureich 
I^OLN: Gerne horte man im 11. Gurzenich- 
*^ Konzert wieder einmal Gabriel Piernes 
musikalische Legende „Der Kinderkreuzzug", 
die von ihrer Ende 1908 erfolgten ersten Auf- 
fuhrung in bester Erinnerung stand. Das 
schwierigste Moment der Sache, die geeignete 
Beschaffung, Verteilung und Einstudierung der 
Chormassen, war Fritz Steinbach wiederum 
bestens gelungen. War der Hauptbedarf an 
jugendlichen Stimmen durch 225 Madchen ver- 
schiedener Schulen in erfreuiicher WeiSje gedeckt, 
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so verfugt man weiter nicht vergeblich fiber ge- 
sanglich wohldisziplinierte Konservatoristinnen, 
und die GQrzenich-Chore gingen natiirlich auch 
zu Ehren des so sympathischen franzosischen Ton- 
setzers nach bestem Vermogen ans Werk. Unter 
den Solisten bot Tilly Cahnbley- Hinken als 
Knabe Alain weitausdasBeste;ihrGesang war nicht 
weniger stimmungsvoll als wohllautend und gut 
akademisch. Kunstlerisch etwas zuruckstehend, 
fugten sich Elsa Homburger, Henry Worms- 
bacher und Theodor Hauser als Allys und 
Erzahler sowie Seemann und Stimme aus der 
Hone im ganzen loblich in das Ensemble ein. 
Neben Steinbach, der alle Chancen des Werks 
zu sehr schonem Totaleindrucke wahrnahm und 
den rein menschlicben ebenso wie den ideellen 
Motiven des poetischen Stoffes klarste Auspra- 
gung vermittelte, konnte sich auch der von Paris 
hier erschienene Komponist fur warmen Beifall 
bedanken. — Das Gurzenich-Quartett hatte 
sich fur den letzten Abend seines Winterzyklus 
die Beethovenschen Quartette, Werke 131 und 
132, gewahlt und sieht nunmehr auf die sehr 
ruhmliche Ausfuhrung samtlicher Werke dieser 
Spezialgattung des Grofimeisters zuruck. Zwi- 
schendurch sang Maria Philippi Lieder. 

Paul Hiller 
I EIPZIG: Man wird bei den italienischen 
*-* Meistern moderner religioser Chorwerke — 
den Verdi, Sgambati, Bossi, Wolf- Ferrari — 
immer wieder sehen, wie das Italienische durch 
alles von Deutschland im Kontrapunkt Erlernte 
und von Liszt in der Mischung von neu und 
alt Angenommene als schwarmerische, in Ge- 
sang und Wohllaut schwelgende Lyrik hindurch- 
schimmert. Bei Sgambati im besonderen ist 
es der aus Schwermut und milder Erhabenheit 
gemischte Ton von Goethes *Rdmischen Ele- 
gien*, ist es die tiefe und sanfte Wehmut dts 
w Gewesen a , die schon in seinen fruhesten, auf 
Schumanns Boden erwachsenen lyrischen Kla- 
vierstucken so ergreifend hindurchklingt. In 
diesem weiten lyrischen und romantischen Grund- 
ton steht sein im allgemeinen durchaus den 
Bahnen Liszts (Christus, Dante-Symphonie) und 
Wagners („Parsifal a , im Offertorio) folgendts 
Requiem nicht auf der Seite des strengen 
Cherubini, des mit uberwaltigenden akustischcn 
Massenwirkungen rechnenden Berlioz, sondern 
auf der Mozarts, Brahms* und Verdi's. Dicse 
Mischung von romantischer Lyrik, ubersinn- 
licher Phantastik und auf das knappste Mali 
seiner fast genremafiig kleinen Formen zu- 
riickgedrangten Dramatik gibt dem Requiem 
Sgambali's sein eigenes und wunderbar har- 
monisch durchgebildetes Gesicht. So danken 
wir der Leipziger Singakademie (Gusrav 
Wohlgemuth) dafur, dafi sie der Leipziger Erst- 
auffuhrung dieses edlen Werkes in der Thomas- 
kirche zu Anfang des vorigen Jahres eine Wie- 
derholung folgen lieB, die ihr weder in der Be- 
setzung (Baritonsolo: Friedrich Strathmann- 
Weimar, ein edler und expansiver, innerlicher 
Bariton; Violinsolo im Agnus Dei: Konzert- 
meister Schachtebeck des begleitenden Win- 
derstein-Orchesters; Orgel: Max Fest) noch an 
Giite im geringsten nachstand. — Im Gewand- 
hause bot das ubliche Pensionsfondskonzert des 
Stadt- (Gewandhaus-) Orchesters durch Opern- 
direktor O^Ko-Lphsie^ ; Leitung besonderes Inter- 
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esse. Sie nimmt auch auBerlich durch die 
schlichteste und ruhigste Naturlichkeit sofort 
fur sich ein, dazu durch das starkentwickelte 
Stilgefuhl, das an so verschiedenen Werken, 
wie Goldmarks w L3ndlicher Hochzeit" und 
Richard StrauB' »Tod und Verklarung" erprobt 
werden konnte, durch das jugendliche Feuer 
des rhythmischen Temperaments und die GroB- 
zugigkeit der Gestaltung. Im ubrigen litt man 
unter der dreistundigen Lange eines auf Solisten- 
ansammlungen zugeschnittenen unkunstlerischen 
Monstre- und Eliteprogramms: Joan Man€n 
(Mendelssohn-Konzert), Schuberts Standchen (ein 
Doppelquartett von Damen der Leipziger Oper 
mit Valeska Nigrini im Altsolo) und Rebekka 
Burst ein (Rachmaninoff s, nur als Dokument 
des Einflusses von Grieg's a-moll Konzert in 
RuBland interessierendes erstes [fis-moll] Kon- 
zert op. 1). Diese blutjunge Russin ist eine 
ungewohnliche pianistische Hoffnung von 
brillanter, leicht federnder und glatter Technik, 
eminentem Formsinn und zartem, poetischem 
Empfinden, doch von kaltem Virtuosentempe- 
rament und allzu stumpfem, unbeseeltem Kanti- 
lenenton. — Endlich die letzten Solistennach- 
zugler: der Kieler Bariton Rolf Rueff mit der 
Laute, die man, da er nicht mit ihr so recht 
verwachsen scheint, bei diesem noblen Konzert- 
sanger von bedeutenden und edlen Stimmitteln 
doch lieber mit dem Klavier vertauscht sane, 
zumal er so gar nichts vom leichten und bumor- 
vollen Volkssanger an sich hat, und der junge 
Amerikaner Wesley Weymann, ein noch etwas 
steifes, knochernes und sehr ungleiches, aber 
entschiedenes pianistisches Talent von groBer 
klarer und tragfahiger, wenngleich wenig er- 
wSrmender Kantilene und musikalischem Fein- 
gefuhl fur die Welt des Lyrischen, das eine 
Mozart - Sonate sehr hubsch und fein, Mac 
DowelPs bedeutende Eroica- Sonate aber mit 
der Oberzeugungskraft einer ungewohnlichen 
Hingabe gestaltete. Walter Niemann 

MEININGEN: Musikfest (1. bis3. April). Die 
Meininger Musikfeste, die sich namentlich 
zu Steinbachs Zeiten einer groBen Popularitat 
erfreuten, scbeinen unter Max Regers Leitung 
wieder in Aufnahme zu kommen. DaB man 
sich dafur auch anderwHrts interessierte, bewies 
der gute Besuch von aulierhalb. Eroffnet wurden 
die festlichenVeranstaltungen durch eine Kammer- 
musik am Vormittag des ersten Tages. AuBer zwei 
Werken Regers, der Klarinettensonate op. 107 
(Herr Wiebel) und den „Variationen und Fuge 
uber ein Thema von Beethoven op. 86" — vom 
Komponisten und Leonid Kreutzer (Berlin) 
groBzugig wiedergegeben — , gab's noch Schuberts 
B-dur Trio und die ^Liebeslieder** von Brahms. 
Das Soloquartett (Anna Kaempfert, Gertrud 
Fischer-Maretzki, Leo Gollanin und Albert 
Fischer) loste seine Aufgabe gut, ohne jedoch 
etwas AuBergewohnliches zu bieten. Im 1. Or- 
chesterkonzert wurde als Einleitung Bachs D-dur 
Suite No. 3 gespielt, der als Novitfit Regers 
„Konzert im alten Stil a op. 123 folgte. Das 
Werk zeigt trotz seiner alten Form ein ganz 
modernes, durchaus sympathisches Gesicht und 
wurde mit viel Beifall aufgenommen. Den Be- 
schluB bildete Bruckners Vierte (romantische) 
Symphonic Das 2. Konzert umfaBte nur Chor- 
darbietungen, von denen Regers Orchester- 



chorwerk „Die Nonnen" op. 112 am meisten 
interessierte. Das Werk wurde von dem Fest- 
chor, der aus dem Meininger „Singverein a und 
MSnnerchor „ErhoIung" sowie den Choren aus 
Salzungen und Hildburghausen gebildet war, 
in tadelloser Weise wiedergegeben und be- 
deutete einen durchschlagenden Erfolg. Das- 
selbe Konzert brachte noch Brahms' „Rhapsodie u 
(Altsolo: Frau Fischer-Maretzki) und Beet- 
hovens Neunte Symphonie mit SchluBchor. 
Das 2. Kammermusikkonzert brachte uns aus- 
erlesene Genusse durch die Mitwirkung des 
Bohmischen Streichquartetts. Von diesen 
herrlichen Kunstlern hdrten wir Haydns „Kaiser- 
quartett" und Regers Quartett in Es-dur op. 109 
— beides in unerreichter Vollkommenheit. 
Kammervirtuos Muth glanzte mit seiner Kunst 
bei der Wiedergabe des Brahmsschen Horntrios. 
AuQerdem sangen L. Gollanin einige Wolf- und 
Frau Fischer-Maretzki kostliche Reger-Lieder 
mit oft sturmischem Erfolge. Das Programm 
des letzten Orchesterkonzerts bot Brahms' c-moll 
Symphonie und das Violinkonzert von Beet- 
hoven, fur das Carl Flesch seine ganze 
Kunstlerpersonlichkeit mit beispiellosem Ge- 
lingen einsetzte. Regers „Variationen und Fuge 
uber ein lustiges Thema von Hiller" bildeten 
den machtigen Schlufi des in jeder Beziehung 
glanzend verlaufenen Festes. Karl Pa u Ike 
JV4UNCHEN: Nachdem Ferdinand Lowe im 
*** vorletzten Abonnementskonzert des Konzert- 
vereins Hans Pfitzners Musik zum w Kathchen 
von Heilbronn", von der aufier der prachtigen 
Ouvertiire die beiden von echt romantischer 
Poesie erfullten Zwischenaktsmusiken (Vorspiel 
zum 3. Akt und nach der Hollunderbuschszene) 
auch im Konzertsaal ganz vortrefflich wirken, 
und auBerdem zwei von Felix Senius gesungene 
Orchesterlieder von Felix Gotthelf („Quo vadis? a 
und w Im Kirchlein a , beide nach Gedichten von 
J. Schurmann) gebracht hatte, beschloB er den 
Zyklus mit der schlechthin vollendeten Auf- 
fiihrung zweier Brucknerscher Werke : der Achten 
Symphonie (c-moll) und des Te Deum, die 
(nebenbei gesagt) viel besser zueinander passen, 
als das Te Deum zum Fragment der Neunten. 
Beim Te Deum wirkte in verdienstlicher Weise 
die Augsburger Liedertafel mit. Dagegen 
war von den Vokalsolisten (M. Mohl-Knabl, 
T. Canstatt, K. L. Lauenstein, J. Kauer) 
nur die Vertreterin der Sopranpartie wirklich 
gut. DaB am gleichen Abend der Chorregent 
Karl Horschel in der Maximilianskirche 
Bruckners e-moll Messe (fur gemischten Chor 
mit Blaserbegleitung) auffuhrte, war ein un- 
gluckliches ZusammentrerTen, an sich aber ver- 
dienstlich. Im Volks - Symphoniekonzert des 
Konzertvereins horte man unter Paul Prill u. a. 
die klangschone Komposition des Paul Verlaine'- 
schen Gedichtes „Die Nachtigall" von Fritz 
Volbach, von Eva LeBmann sehr hubsch ge- 
sungen, die Beethovensche B-dur Fuge op. 133 
mit chorischer Besetzung des Streichquartetts 
und das von Eleanor Spencer gespielte Beet- 
hovensche c-moll Konzert. Von den beiden 
beriihmten Tenoristen, die Liederabende gaben, 
hat Leo Slezak zweifellos den Vorzug der 
sinnlich beriickenden Stimme, Heinrich Knote 
vielleicht den des grofieren gesanglichen Konnens. 
Felix Berber trat, vom Konzertvereinsorchester 
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untcr Hermann Zilch cr begleitet, mit seiner 
starken Kunstlerscbaft wieder einmal fur das 
Violinkonzert von Max Schillings ein: ohne 
sonderlichen Erfolg. Mit M. Orobio de Castro 
und Zilcher bildete der prachtige Geiger ein 
ideales Trio, das die beiden op. 8, F-dur von 
Hans Pfitzner und H-dur von Brahms, ganz 
wundervoll interpretierte. Eugen d'Albert gab 
zusammen mit Willy Burmester einen Beet- 
hoven- und Brahms-Abend, allein einen Abend 
mit gemischtem Programm. D'Albert ist auch 
heute noch ein Pianist von unvergleichlicher 
virtuoser Bravour und eine reproduktive Per- 
sonlichkeit von wahrhaft genialer Kraft und 
St&rke. Aber nur selten mehr macht sein Spiel 
jetzt einen so reinen Eindruck, dafi man seiner 
wirklich froh werden konnte. In einem intimen 
Abend, den Bertha Manz und Hermann Ruoff 
zusammen veranstalteten, kamen eine ganze 
Reihe moderner Komponisten zu Wort: Max Mar- 
schalk, Max Mahler, Arnold Ebel, Robert Kahn, 
Heinrich K. Schmid, W. Courvoisier, Richard 
Mors, Siegmund von Hausegger, Julius Weis- 
mann mit Liedern, Hans Weisbach und Fritz 
Fleck mit Duetten. In dem Programm, das Edith 
WeifJ, Kathe Schwarz und Johannes Koehler 
absolvierten, waren neben Duetten von G. Hen- 
schel und H. Kaun Lieder von Armin Knab 
bemerkenswert, einem Komponisten, der seine 
e«genen Wege geht, dabei freilich den Dilettanten 
nicht verleugnen kann, trotzdem aber, wie mir 
scheint, nicht unbeachtet bleiben darf. Einen 
sehr erfreulichen Eindruck machte der gemein- 
same Abend der ganz famosen Violoncellistin 
Elisabeth Bokmayer und der noch nicht ganz 
so reifen, aber gleichfalls begabten Pianistin 
Giuseppina Prelli. Hermann Klum spielte an 
seinem Klavierabend „Tanzweisen aus alter und 
neuer Zeit a . Endlich wlren noch zu nennen auf 
pianistischem Gebiet Frederic Morley, auf 
lautengesanglichem Elsa Laura von Wolzogen 
und Sven und Lisa Scholander. 

Rudolf Louis 
DOSTOCK: Das grofle Ereignis war eine 
" Konzertauffuhrung des zweiten „Parsifal a - 
Aktes durch Musikdirektor Heinrich Schulz. 
Als Solisten waren Helene Ney und Roland 
Hell berufen. Uie Blumenmadchen wurden von 
Mitgliedern des Kirchcnchors gesungen. Musik- 
direktor Schulz hatte sich derAufgabe mit idealer 
Begeisterung gewidmet. Die Konzertauffuhrung 
machte auf die Zuhorer keinen sonderlichen 
Eindruck. Wer den „Parsifal a kennt, wird selbst 
bei der besten derartigen Darbietung zuviel ver- 
missen; und wer ihn nicht kennt, wird ganz und 
gar verwirrt. Erschwerend war noch der Umstand, 
dafi die Vertreter der Hauptrollen des dramati- 
schen Vortrages durchaus entbehrten. In einem 
Orchesterkonzert veranstaltete Schulz eine sehr 
wurdige und schone Wagner-Gedachtnisfeier mit 
„Faust tt -Ouverture, Siegfriedidyll, Albumsonate, 
Kaiscrmarsch und Liszts „Orpheus a . Bemerkens- 
wert war ein Volkssymphoniekonzert mit Beet- 
hovens Eroica und den Vorspielen zu ^Hollander**, 
„Tannhauser** und „Lohengrin", denen Senras 
Ballade, Elisabeths Hallenbegruftung und Elsas 
Traumlied, vorgetragen von Frau Professor Rein- 
m oiler, folgtcn. Im Neujahrskonzert des Stadt- 
orchesters wurde der „Zauberlehrling a von Dukas 
gespielt. — Das Passionskonzert des Kirchen- 
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chorvereins brachte Cherubinis's Requiem, geist- 
liche Lieder, h-moll Fuge und OrgelprSludium 
von Bach (Marie Clemm und C. Herbst). 
Endlich ist auch eine wohlgelungene Wiedergabe 
des w Schicksalsliedes" von Brahms durch den 
Kirchenchor zu erwahnen. — Zur Ehrung des 
akademischen Musikdirektors Professor Dr. Albert 
Thierfelder, der im April das 25jahrige Jubi- 
laum seiner Rostocker Tatigkeit feierte, fuhrte 
Musikdirektor Schulz Thierfelders Konzertdrama 
„Horand und Hilde" auf. — Im Rostocker 
Konzertverein wurden Werke von Bach, Beet- 
hoven, Schumann und Brahms vorgefuhrt. Als 
Solist trat der ausgezeichnete Raoul Pugno mit 
Mozarts A-dur Konzertund Klavierkompositiontn 
franzosischer Meister auf. — In den von Musik- 
direktor Schulz veranstalteten Kammermusik- 
Abenden spielte Elsa Enke, eine vortreffliche, 
gegenwartig in Rostock lebende Pianistin von 
echt kiinstlerischem Temperament und hervor- 
ragender Vortragskunst, Sonaten von Rubinstein 
und Cesar Franck. — Unter den Solisten, die 
im Laufe des Winters hier gehort wurden, sind 
Emmi Leisner (LiedersSngerin) und Gustav 
Havemann (Violine) zu ruhmen. 

Prof. Dr. Wolfgang Golther 

STUTTGART: Mit dem ublichen Palmsonntag- 
Konzert schloli die Hofkapelle unter Lei- 
tung von Max Schillings die Reihe der dies- 
winterlichen Abonnementskonzerte. Die oster- 
liche Weihestimmung gaben auch diesmal wieder 
Vorspiel, Karfreitagszauber, Verwandlungsmusik 
und Schluliszene aus „Parsifal a und die »Neunte a 
von Beethoven, alles vom Dirigenten, dem Or- 
chester und den bewahrten KrSften der Hofbuhne 
Josef Tyssen, Reinhold Fritz, Albin Swo- 
boda, Lily Hoffmann-Onegin und der kunst- 
lerisch gleich zuverlassigen einheimischen Kon- 
zertsingerin Emma Tester in voller GroQe und 
Schonheit gegeben. — Das Wendling-Quartett 
nahm ebenfalls vor der Sommerpause Abschied. 
Brahms* Quintett in f-moll mit Carl Friedberg 
am Klavier und Schuberts Oktett mit den vor- 
zuglichen ersten Blasern der Hofkapelle brachten 
den Ausfuhrenden sturmische Beifallsehrungen. 
— Der Liederkranz gestaltete sein zweites 
w PopulSres Konzert" zu einer Wagnerfeier aus. 
Unter Leitung seines neuen Dirigenten Karl 
Moskes wurden „Das Liebesmahl der Apostel", 
Pilgerchor aus ^Tannhfiuser 4 * und Matrosenchor 
aus „Der fliegende Hollander" geboten. Die 
Solistin des Abends, Elisabeth Mautner-Dier- 
gart (Diisseldorf) steuerte zum Programm die 
Arie des Adriano aus w Rienzi" und die funf 
Gedichte mit Klavierbegleitung bei, ohne dem 
ganzen Konzert die rechte Einschlagskraft zu 
geben. — Erich Band fuhrte d<en V ere in fur 
klassische Kirchenmusik mit einer sorg- 
faltig durchgebildeten Auffuhrung der Johannis- 
Passion von Bach und den Lehrergesang- 
verein mit einem vorbildlich einheitlichen und 
kunstlerisch-vornehmen a cappella-Programm 
zu schonen Siegen. Im letztgenannten Konzert 
erschienen zwei feingeartete und klangvolle 
Mannerchore von Schillings „Ballade a und w Ge- 
lubde** in Urauffuhrung und wurden mit lebhaf- 
testem Beifall aufgenommen. Als Solistin wurde 
Olga Band-Agloda freudig begrullt und nach 
ihien eindrucksvollen Liedervortragen lebhaft 
gefeiert. Oscar Schroter 
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ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 



Das Richard Wagner-H uldigungsblatt vom Jahre 1855 darf als Unikum 
angcsprochen werden. Von K. Knittel in Weimar gezeichnet und lithographiert, 
bei Fr. Kratzschmer in Leipzig gedruckt, bietet das in groflem Format erschienene 
Blatt auBer der Jahreszahl 1855 keinerlei Hinweise, auf welche Veranlassung 
es zuruckzufiihren ist. Wir sehen um das Mittelbild, das den Meister in die Pose eines 
Fest- und Volksredners kleidet, je vier Szenen aus „Tannhauser a und „Lohengrin a , sowie 
cine Darstellung der Titelhelden beider Opern gruppiert. Am Kopf ist die Wartburg auf 
waldigen Hohen abgebildet. Vermutlich hat fur das Arrangement dem Verfasser das 
Beethoven-Huldigungsblatt von Lyser vorgeschwebt, das „Die Musik" in Heft 6 des 
II. Jahrgangs veroffentlichte. Erweist sich auch der Kunstwert unseres Bildes nicht als 
sonderlich bedeutend, so ist es doch immerhin das friiheste seiner Art und zu einer 
Zeit entstanden, wo der Ruhm Wagners erst aufzubliihen begann. 

Da es heute gilt, des 100. Geburtstages des Meisters zu gedenken, haben wir bei 
der Wahl der nachsten funf Blatter Dokumente aus den frfihen und fruhesten Tagen 
herangezogen. Zunachst zeigen wir den Taufschein, dessen Echtheit durch Stempel 
und handschriftliche Bescheinigung bestatigt ist Der Text verlangt keine ErklSrung; 
nur sei darauf hingewiesen, daB das verschnorkelte C, oder vielmehr ein Halbmond 
auf der SchluBzeile, als Montag aufzufassen ist. -- Sein Taufzeugnis ubersandte Wagner, 
wie das faksimilierte Schreiben vom 23. Oktober 1872 nachweist, an seinen Bay- 
reuther Helfershelfer Friedrich Feustel, der es an den Burgermeister Muncker weitergab. 
— Von Wagners Vater, von dem ein Portrat nicht existiert, konnen wir eine Hand- 
schri ftp robe aus seines Sohnes Richard Geburtsjahr vorlegen, die Quittung fiber eine 
Gehaltszahlung, zwei Monate vor seinem Tod ausgefertigt. — Die Seltenheit des folgenden 
Briefes von Richard Wagners Mutter (Johanna Geyer) an ihre Schwieger- 
tochter Minna Wagner ist schon in Heft 4 des X. Jahrgangs der „Musik a betont 
worden. Dort flndet jeder, dem die Entzifferung der Handschrift Schwierigkeiten bereitet, 
den Wortlaut gedruckt. Die nie ermudende Liebe der Mutter zu ihrem grofien Sohn ist 
auch in diesen ruhrenden Zeilen das Thema. — Endlich die Matrikel der Leipziger 
UniversitSt, auf deren sechster Zeile Wilhelm Richard Wagner als stud. mus. ver- 
zeichnet steht. (Diese funf Handschriften sind in Burrells grolXem Wagner-Werk enthalten, 
dessen Eigenschaften mehrfach von seiten Julius Kapps und Edgar Istels in der „Musik a 
beleuchtet worden sind.) 

Das Portrat Richard Wagners in Stablstich von A. Krausse, gedruckt bei 
Th. Zehl in Leipzig, gibt den Hinweis auf seinen Zweck: es stellt die Pramie dar zum 
29. Band des New Yorker Belletristischen Organs. Es ist nach einer Photographie ge- 
schaffen, zu der unzweifelhaft jene Aufnahme als Vorlage diente, die in Heft 20/21 des 
I. Jahrgangs der „Musik a reproduziert war. Wir wissen nicht, ob der Stecher dieses Blattes 
mit seinem Namensvetter Robert Krausse in Verbindung zu bringen ist, der fur Wagner 
manches ausfuhren durfte. Wir erinnern nur an die Kopie des Tischbeinschen Schiller- 
Portrats und des Sgraffito-Gemaldes an der oberen Auftenwand des Hauses Wahnfried, 
in der „Musik a reproduziert in Heft 15 des IV. bzw. Heft 1 des X. Jahrgangs. Jedenfalls 
durfen wir die vorliegende graphische Leistung zu den besten Werken ihrer Gattung 
rechnen. 

Das nachste Bild zeigt Wagner in ganzer Figur. Es ist eine Lithographie 
von W. Jab, der auch den Druck besorgte. Als Verleger zeichnete W. Zawitz in Berlin. 
Das Bild hangt eng mit einer Wiener Photographie zusammen, die aus dem Jahre 1862, 
also aus der ersten Zeit nach der Amnestie, datiert ist. Eine photographische Aufnahme 
in verwandter Haltung zeigt unsere Reproduktion in Heft 20 des X. Jahrgangs. 



( " j i i \t\ I . - Original from 

l,:; ' :,/t::l:;rA,00 X K UNIVERSITY OF MICI 



192 



DIE MUSIK XII. 15: 1. MAIHEFT 1913 



Anfang 1911 ging die Notiz durch die Presse, daB eine Wagner-Buste von 
Lorenz Gedon wieder aufgefunden sei. Es bandelte sich urn ein Wachsmodell, das 
nacb 1883, dem Todesjahr des Kunstlers, in die Konigliche ErzgieBerei in Munchen 
gekommen sei, wo es F. von Miller aufgefunden babe. DaB von dem bekannten Bild- 
bauer eine Buste des Meisters seit vielen Jabren in Munchen offentlich zug§ngig ist, 
wird auch unseren Lesern bekannt sein. Wir haben dieses (ubrigens unvollendete) Werk 
in Heft 20 des III. Jahrgangs reproduziert. Nacb der Abbildung zu schliefien, scheinen 
beide Arbeiten so stark ubereinzustimmen, daB wir in diesem neu aufgefundenen Werk 
eine Wiederholung vermuten. Jedenfalls ist es als Meisterwerk einzuschatzen. 



Nachdruck nur mit ausdrucklichcr Erlaubnls des Vcrlagcs gestattet 

Allc Rechte, insbesondere das der Obcrsetzung, vorbehalten 

Fur die ZurDckscndung unverlangter oder nicbt angemeldeter Manuskripte, falls ihnen nicht gen&gend Porto 

belliegt, Obernimrat die Redaktion keine Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungepr&ft ruriickgesaodt 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, BulowstraBe 107 ■ 
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HALBMONATSSCHRIFT MIT 
BILDERN UND NOTEN 
HER AUSGEGEBEN VON 

KAPELLMEISTER 
BERNHARD SCHUSTER 
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12. JAHRGANG 1912/1913 

VERLEGT BEI 
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Mit mir wird etwas gewollt, was hoher ist als der Wert 
meiner Personlichkeit. 

Rich t rd Wagner 



INHALT DES 2. MAI-HEFTES 

MARIE-LOUISE PEREYRA: Aus Richard Wagners erster Pariser 
Zeit. Sieben Briefe an Maurice Schlesinger und Hofrat 
Theodor Winkler 

ALFRED HEUSS: Die Grundlagen der Parsifal-Dichtung I. 

FRANZ DUBITZKY: Der Charakter der Tonarten bei Wagner 
(SchluB) 

JULIUS KAPP: Richard Wagner uber Dankbarkeit. Mit einem 
unveroffentlichten Brief Wagners 

NEUE WAGNER-LITERATUR Referenten: Wolfgang Golther, 
Julius Kapp, Richard H. Stein, Hans Embacher 

KRITIK (Oper und Konzert): Berlin, Karlsruhe, Munchen, 
Stuttgart 

ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

KUNSTBEILAGEN: Wohnhauser Richard Wagners: Loschwitz, 
Dresden (Ostraallee No. 6), Magdala bei Weimar; Portrat von 
Karl Theodor Winkler (Theodor Hell); Portrat von Albert 
Wagner; Partiturseite aus dem „Liebesmahl der Apostel"; 
Korrekturseite aus Wagners Beethoven-Schrift; DasTribschener 
Wappen; Wagner-Buste von Eugen Schlipf 

NACHRICHTEN: Neue Opern, Opernrepertoire, Konzerte, 
Wagneriana, Tageschronik, Totenschau, Verschiedenes, Aus 
dem Verlag 

ANZEIGEN 



DIE MUSIK erscheint monatlich zweimal. 
Abonnementspreis fflr das Quartal 4 Mk. 
Abonnementspreis fGrdenJahrgang 15Mk. 
Preis des einzelnen Heftes 1 Mk. Viertel- 
jahrseinbanddecken a 1 Mk. Sammel- 
kasten fQr die Kunstbeilagen des ganzen 
Jahrgangs 2,50 Mk. Abonnements durch 
jede Buch- und Musikalienhandlung, fQr 
kleine Plfttze ohne Buchhfindler Bezug 
durch die Post 



Generalvertretung fOr Frankreich, 
Belgien und England: Albert Gutmann, 

Paris, 106 Boulevard Saint-Germain 

Alleinige buchhfindlerische Vertretung fflr 

England und Kolonieen: 

Breitkopf & Hflrtel, London, 

54 Great Marlborough Street 

fflrAmerika: Breitkopf &Hftrtel,NewYork 
fQr Frankreich: Costallat & Co., Paris 
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AUS RICHARD WAGNERS ERSTER PARISER 

ZEIT 

SIEBEN BRIEFE AN MAURICE SCHLES1NGER UND HOFRAT THEODOR 

WINKLER 1 ) 

HERAUSGEGEBEN VON MARIE-LOUISE PEREYRA IN PARIS 



Vorbemerkung der Redaktion 

Der Fund dieser bisher ungedruckten Briefe mud als ein hochst glucklicher 
bezeichnet werden. Nicht allein deshalb, weil wir jetzt in der Lage sind, 
die nur auf Annahmen beruhenden Darstellungen von Wagners Verkebr 
mit Schle singer nachprufend zu korrigieren, da wir jetzt erst Einblicke in 
das Wesen dieses Verhaltnisses gewinnen, sondern auch weil diese Dokumente seinen 
„Brotherrn a keineswegs als den Blutaussauger, sondern als eine umgSngliche und gut- 
mutige Natur erkennen lassen. Schlesinger nahm bereitwilligst auf Wagners bedrangte 
Geldlage Rucksicht, denn sonst hatte ihm der junge Kunstler nicht diese Dankes- 
hymnen gesungen, auch zahlte er ihm fur die „Lohn- und Frondienste" Bearbeiter- 
honorare, die keineswegs durftig genannt zu werden verdienen. Wenn Wagner seinem 
Schwager Avenarius gegenuber zwar behauptete, Schlesinger nutze seine Notlage aus 
und zahle an andere „fast die Halfte mehr als an ihn a (was heute kaum nachgepruft 
werden kann), so darf nicht ubersehen werden, daft der Schopfer des „Rienzi a als ganz 
unbekannter junger Auslander doch wohl hinter den von Schlesinger beschaftigten 
franzosischen Bearbeitern zuruckstehen muftte. Das geringe Mitarbeiterhonorar an 
der „Gazette Musicale" erklart sich daraus, daft Wagners BeitrSge erst ins Franzosische 
ubersetzt werden muflten, wofur die Halfte des Honorars dem Ubersetzer zuflofi 
(„Mein Leben" S. 223). Jedenfalls verstand Wagner den B Mann mit dem schwarzen 
Haar und dem geschaftlich umherschweifenden Blick tt — wie er Schlesinger einmal 
portratierte, urn ihn in der Autobiographie „eine monstrose Bekanntschaft a zu nennen 
— richtig zu nehmen; schon damals kleidete er seine Vorschufigeluste in ein 
so zwingendes humorvoll-suggestives Gewand, dafi der Verleger ihn nicht sitzen 
lassen konnte. Ahnte der also Bittende, dali sein damaliger diplomatischer Hinweis 
auf seine spStere Grofie („dem kunftig jedenfalls so sehr beruhmten Richard Wagner" 
[Seite 200]) sich dereinst erfullen wiirde? Bemerkenswert ist auch die Tatsache, daft 
Wagner sich Arrangementsarbeiten nach Deutschland mitgenommen hat, die er in 
Teplitz kurz vor dem Beginn am „Tannhauser a vollendete. — Der eine am Schluft 
mitgeteilte Brief an Theodor Winkler ist das Begleitschreiben zu seiner Abhandlung 
fiber HalSvy's „K6nigin von Cypern", ein Werk, fur das er nicht wenig ubrig hatte. 
Wagner hat diese Oper zweimal feuilletonistisch-kritisch beleuchtet. Beide Arbeiten 
sind in Kapps w Der junge Wagner" nebeneinander veroffentlicht. 



I. 
Adr.: Monsieur Maurice Schlesinger 



J ) Diese Briefe sind Eigentum der „Bibliotheque du Conservatoire" in Paris. 

13* 
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Werthester Herr Schlesinger. 1 ) 

Hiermit sind die Correcturen *) sammtlich fertig; Sie selbst werden 
am besten berechnen konnen, wie lange sie mich ausschliefllich in Be- 
schlag genommen haben. — 

Die Epreuven des archive curieuse 8 ) sind ohne Zweifel aus Versehen 
an mich gelangt, und da ich in den letzten Tagen krankheitswegen nichts 
arbeiten konnte, habe ich sie auch nicht eher gewabrt als gestern, sonst 
hatte ich sie Ihnen schon friiher wieder zustellen lassen. Pardon! 

Ganz der Ihrige 

Richard Wagner 
Montag 25 Marz. 4 ) 

II. 

Adr.: Monsieur Maurice Schlesinger 

6diteur de musique 

97 rue Richelieu 

& Paris. 

Theuerster Herr Schlesinger, 

Seit Sonnabend friih 8 Uhr sitze ich bis diesen Augenblick, mit 
Ausnahme weniger Stunden Schlafes, iiber die Correction [sic!] der Partitur. 6 ) 

Mit dem angestrengtesten Fleifie habe ich es in diesem Momente 
bis zur 42.sten Planche gebracht; es hat viele Seiten gegeben, iiber die 
ich eine Stunde zugebracht habe; manchesmal, ich kann es Ihnen ver- 
sichern, war ich im Begriffe aus der Haut zu fahren, und das Weinen war 
mir naher als das Lachen, als ich Seiten vor mir sah, die jeder andre 
wahrscheinlich sogleich [. . .] 6 ) hatte, wo ich jedoch immer noch 
suchte auf dem Wege der Correction die Sache in Ordnung zu bringen. 
— Ich bin ein armer Teufel, und mufi zufrieden sein mit allem was ich 
verdiene; oft aber wurde ich doch zu der verzweiflungsvollen Frage ge- 
trieben: — Was zahlt mir Herr Schlesinger fiir diese Arbeit! 7 ) 



*) Moritz Adolf Schlesinger (Maurice Adolphe Schlesinger), geboren 30. Ok- 
tober 1798 zu Berlin, gestorben Februar 1871 zu Baden-Baden, altester Sohn Martin 
Schlesingers, Begrunder der „Schlesinger , schen Buch- und Musikhandlung**. M. A. 
Schlesinger, Verleger der Werke von Bellini, Donizetti, Meyerbeer, Hal6vy u. A., 
grundete 1824 in Paris (97 rue Richelieu) eine Musikalienhandlung, die er bis 1846 leitete. 

2 ) Es gent daraus taervor, dafi, bevor Wagner Mitarbeiter der „Revue et Gazette 
musicale" (Juli 1840) war, Schlesinger ihn als Korrektor gebrauchte. 

8 ) ^Archives curieuses de la musique" — Sammlung alterer Musikstucke, von 
M. Schlesinger herausgegeben. 

*) Irrtumliches Datum: mull Montag, 23. Marz 1840 heifien. 

b ) Bezieht sich auf die Korrektur der Partitur von Gaetano Donizetti's Oper 
„La Favorite**, deren erste Auffuhrung am 2. Dezember 1840 in Paris stattfand. 

6 ) Unleserliches Wort. Vielleicht w copiert**? 

7 ) Vgl. „Mein Leben* I, Seite 229. 
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Willig und gem, — ich schwore es Ihnen zu — mache ich 4 Arran- 
gements der Oper fur die Correktur der Partitur, u. wurde dabei noch 
entschieden gewinnen, da ich berechne, daO ich, wahrend ich die 42 Seiten 
corrigierte, sie bequem 4 Mai arrangiert hfitte; nun aber mufl ich jeden- 
falls noch 2 Correctionen [sic!] von denselben machen, bedenken Sie also!! 

Nur noch so viel: — durch eine fliichtige Correktur kann die ganze 
Partitur untauglich gemacht werden; deswegen nehme ich es genau, und 
suche Ihnen Kosten zu ersparen, indem ich da corrigire, wo andere 
vielleicht die ganze Platte regraviren HeBen. 

Nichtsdestoweniger suche ich die Langsamkeit dieser Arbeit durch 
den unermudetsten FleiB zu ersetzen, u. seien Sie uberzeugt, daO ich 
nicht eher an eine Erholung denke, bevor ich nicht wenigstens die Cor- 
rection [sic!] von dem gemacht habe, was bei mir liegt. 

Wollen Sie nicht immer das fertige abholen lassen? die Graveurs 
werden genug damit zu thun haben. 

Herzlichen Grufi 
von 
Ihrem ergebensten Diener 

Richard Wagner 

Dienstag fruh um 9 Uhr. 1 ) 

HI. 

Adr.: Monsieur Maurice Schlesinger. 

(In sehr guter Laune zu lesen!!) 
Mein werthester Herr Schlesinger, 

Ich will der Correctur wegen heute nicht ausgehen; deshalb ein paar 
Worte schriftlich uber meine Angelegenheiten. — Sie haben mir in diesen 
Tagen Geld versprochen; das ist schon u. herrlich. Wissen [Sie] aber 
auch wie viel ich jetzt brauche? — Ich mag es gar nicht nennen und gebe 
es Ihnen daher lieber zu errathen, indem ich Ihnen meine Ausgaben vor- 
zahle; diese sind: — dreihundert Franken & compte auf meinen traurigen 
Wechsel, am 15 ten zahlbar, sonst wird das Verfahren fortgesetzt. 

Zweihundert Frc bin ich einem Freunde schuldig, der, weil ich ihm 
diese Summe am 8 ten dieses M. nicht zuruckzahlen konnte, genothigt war, 
einen Wechsel zu protestiren, u. daher jetzt taglich die Zahlung von mir 
erwartet. 

Ferner ein Wechsel von Hundert u. funfzig Fr., den ich vor langer 
Zeit meinem Schneider 2 ) ausgestellt habe, u. der diesen 15 tcn fallig ist. Zu 



l ) Wahrscheinlich Ende Dezember 1840 oder Anfang Januar 1841. 

*) Wagners Schneider, „Loizeau, Galerie Colbert, Palais Royal". Vgl. Familien- 



briefe. 
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alledem kommt die Hausmiethe u. Kir's Leben. — Mit Recht konnen Sie 
nun fragen, wie ich es bei diesen Ausgaben hatte anfangen wollen, wenn 
Sie gar nicht existirt hStten? Darauf kann ich eben nur antworten, daB 
allerdings ohne Sie bier mein Ende gewesen ware, u. jetzt wahrscheinlich 
schon — Gott weiB was — aus mir geworden ware, denn ich bin von 
Allen im Stich gelassen worden, auf die ich in meiner Noth rechnen zu 
konnen glaubte. Ich verhehle es jetzt nicht u. werde es spaterhin nie 
verhehlen, daB Sie mir gewissermaBen das Leben gerettet haben. 

Ich bekomme jetzt wieder Vertrauen zu meiner Zukunft u. das dank' 
ich Ihnen. 

Deshalb halte ich mich nun aber natiirlich auch fest an Sie geklammert, 
wenn es sich darum handelt, des Weiteren als ehrlicher Mann zu bestehen. 

Sie haben bereits angefangen mich ausdem[sic!]MiserezureiBen; helfen 
Sie mir nun auch weiter fort, u. Sie werden einen Menschen an mir 
finden, dessen Gefuhl der Dankbarkeit keine Granzen kennt. 

Um zur Sache zuriickzukommen, werthester Gonner, so gilt es jetzt 
einmal noch einen recht tiefen Griff zu thun, und — mit Respect zu 
sagen, — ein tausend-Franken-Billet heraus zu holen. Ich sehe, daB 
Sie erschrocken sind, — horen Sie aber: — Sie wissen, daB ich, zumal 
nach Ihrem gutigen Versprechen in Bezug auf die neue Halevi'sche[sic!] Oper 1 ) 
— so ziemlich bis Ostern in Ihrem Pacht bin. 

Erfiillen Sie nun meine heutige Bitte, so konnen Sie versichert sein, 
daB ich Ihnen dann in den nachsten 3 Monaten mit nichts weiter zur Last 
fallen werde als was ich gerade zum nackten Leben bedarf, u. das ist 
wenig, wie Sie sich wobl denken werden konnen. Es ist mir, bei Gott, 
aber auch darum zu thun, da ich nun einmal Arbeit habe, mit freiem 
Kopfe dabei sein zu konnen; Sie haben keinen Begriff, wie mich diese 
abscheulichen Geld-Situationen angreifen u. meinen Kopf gefangen nehmen. 

Sie sollen sehen, daB, befreien Sie mich definitiv von diesen Miseren, 
mir die Arbeit nur so von HMnden fliegt. 

Wenn Sie selbst jetzt mehr Geld eingenommen hatten, bin ich fest 
iiberzeugt, daB bei Ihrer bekannten Genereusitat Sie unbedingt meine Bitte 
erfiillen wurden; wird es Ihnen aber auch schwer, nun, so sehen Sie 
es als ein recht groBes Opfer an, das Sie mir bringen, u. das ich 
einmal aus alien KrSften zu erwiedern streben werde. — Ich baue auf 
Ihre Gute!! 

Nun noch ein Wort uber die Favorite. Die Correctur wird mich 
barbarisch aufhalten u. um ganze Wochen zuruckbringen; ohne sie hatte 
ich gerechnet, Ende nachster Woche mit alien Arrangements fertig zu 



*) „Le Guitarrero* von Jacques Fromental Elie Hal6vy. Erste Auffuhrung 
am 21. Januar 1841 in Paris. 
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werden, da ich vor Beginn der Correctur bereits ziemlich mit dem Drittheil 
zu Ende war. 

Ware es nun also nicht gut, wenn ich in den ersten freien Stunden 
zu allernachst nur den vollstandigen Klavier-Auszug fertig machte, da dieser 
nach der groflen Partitur doch wohl das Wichtigste sein wird; — es fehlt 
mir dazu nur noch sehr wenig, — der l te u. 4 te Akt ist bereits complett, 
u. fur den 2 ten 3 tcn brauche ich nur noch einen Oder hochstens zwei freie 
Tage zu haben. Was meinen Sie dazu? 

Wie steht es mit dem Concerte? 1 ) 

Furchten Sie nicht, daO ich zu dem, was ich darin auszufuhren 
wunschte, Zeit u. Abhaltung gebrauchte; Alles ist fertig/ 

Nun, das war eine lange schwere Epistel; — nehmen Sie sie gnadig 
auf u. erhoren Sie 

Ihren 
allerunterthanigsten 

Richard Wagner 

Donnerstag 14 Januar 1841 

IV. 

On est prifc de 
Adr.: Monsieur monter cette 

Maurice Schlesinger lettre tout de 

gditeur de musique suite 

& Paris 
17. rue de Grammont. 2 ) 

Paris den 27 April 1841, 
Mein allerverehrtester Herr und Conner, 

Ich kann mich unmoglich schlafen legen, ohne Sie auf die Wichtigkeit 
des Gegenstandes vorbereitet zu haben, der die nachste Veranlassung des 
Besuches sein wird, den ich Ihnen morgen fruh abzustatten gedenke: — 
namlich die Regulirung unserer Rechnung und 100 Franken VorschuO. 
Die Sache ist der Vorbereitung wiirdig, u. mir mufi daran gelegen sein, 
Sie so gut als moglich disponirt zu machen, — denn ich soil Donnerstag 
fruh ausziehen 8 ) u. habe keinen Sou. 



] ) Das 9. Konzert, das Schlesinger fur die Abonnenten seiner Musikzeitung 
„Revue et gazette musicale" am Donnerstag, dem 4. Februar 1841, im .Salle Valentino 
rue St. HonorS* gab, und in dem Wagners Ouverture zu, Kolumbus" aufgefuhrt wurde. 

*) Schlesingers Privatwohnung. 

s ) Vom 29. April bis zum 30. Oktober wohnte Wagner in Meudon bei Paris, 
3 Avenue de Meudon. Vgl. „Mein Leben* I, S. 235. 
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Also horen Sie a. vernehmen Sie geneigtest den Stand unserer Rech- 
nung, wie ich ihn aus meinen Papieren ausgezogen habe u. wie er jeden- 
falls mit Ihren Buchern stimmen wird. 

Ich habe von Ihnen erhalten: 2350. — sage: zweitausend dreihundert 
und funfzig Francs, auBerdem 90 fr., die ich als Vorschufi auf meine 
Artikel fur die Gazette musicale bekam. Nach den von Ihnen selbst be- 
stimmten und bereits zugestandenen Preisen, habe ich geliefert: 

Eine Anzahl Suite [sic!] fur das Cornet 500 fr. 1 ) 

die Arrangements der Favorite 1.150.*) 

die Correction [sic!] der heillosen Partitur 300 fr. 8 ) 

Zwei Arrangements des Guitarrero a 100 200 fr. 4 ) 

die Ouverture des Guitarrero a 2 et a 4 m. (leider nur:) 30 fr. 

Summa: 2.180 francs; bleiben also 170 fr. vom Vorschufi. — 

Dagegen habe ich jedoch geliefert fur die gaz. mus. 3 Bogen u. 
10 Spalten, den Bogen (leider nur) a 60 fr: macht 217 fr. 10 sous. Rechnen 
wir das Honorar fur den bereits gesetzten u. nachstens erscheinenden 
Artikel uber den Freiscbutz 6 ) (nach Ihrer eigenen Angabe 8 1 /* Spalten) 
hinzu, so belauft sich das Honorar fur meine Artikel auf 249 fr. 7*/» sous; 
davon gehen jedoch 90 frs. als Vorschufi auf meine Beitrage ab, so dafi 
sich meine Forderung fur dieselben nur noch auf 159 fr. 7 1 /* sous erstreckt. 

Diese Summe in Abzug gebracht wurde ich Ihnen demnach nicht 
mehr als 10 Fr. 12% Sous schulden u. diese 10 Fr. 12 1 /, sous nehme ich 
als Benefiz fur die noch zu besorgenden Correctionen [sic!] der Arrangements 
in Anspruch. 

Sie sehen, ich habsuchtiger Mensch lasse Ihnen keinen Sous [sic!] mehr 
u. dennoch erdreiste ich mich Sie um einen neuen Vorschufi anzugehen; 
es ware unerhort, es ware anmafiend uber die Maafien — wenn ich es nicht 
zu sehr gebrauchte. — 

Hundert Franken, theuerster Herr Schlesinger, mussen Sie mir aber 
nothwendig von Neuem vorschiefien, sonst wufite ich gar nicht, wie Sie 
dereinst vor dem Richterstuhle der Nachwelt bestehen sollten, wenn es 
jemals heifien sollte: Moritz Schlesinger, der so wohlthatige und umsichtige 
Moritz Schlesinger hat dem kunftig jedenfalls so sehr beriihmten Richard 
Wagner hundert Frcs. Vorschufi abgeschlagen, u. zwar zu einer Zeit wo er 



l ) Vgl. „Mein Leben" I, S. 225. 

*) Erschienen zwischen Ende Januar und Anfang Juni 1841. 

s ) Die Partitur erschien Ende Februar 1841. 

4 ) „Le Guitarrero, op6ra en 3 actes, arrange^ en Quatuor pour 2 Violons, Alto 
et Violoncelle par R. Wagner — Musique de F. Hal6vy." „Le Guitarrero, ope>a en 
3 actes, arrange* en Quatuour pour Flute, Violon, Alto et Basse par R. Wagner — 
Musique de F. Hal6vy." Beide Arrangements sowie die Ouverture zu zwei und vier 
HSnden erschienen Anfang Juni 1841. 

•) „Revue et gazette musicale" 1841 vom 23. und 30. Mai 1841. 
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im Begriffe stand nach Ruflland zu reisen u. seine glorreichen Handels- 
Verbindungen unter dem wohlthuenden Schutze der Favorite u. des 
Guitarrero bis in das Innerste von Asien auszubreiten! Gewifi schaudert 
Ihre Einbildungskraft, wenn Sie sich dies so ganz vor die Augen stellen, 
u. das begluckende Resultat dieses Schauders wird sein, dafi Sie mir un- 
ges&umt den erbetenen VorschuB auszahlen lassen. 

Ich rechne mit einer wunderbaren Sicherheit darauf! — Bedenken 
Sie, — schon im nachsten Monate, im herrlichen May, kann ich die herr- 
lichsten Sachen liefern; — die begeistertsten Aphorismen, die gediegen- 
sten Novellen sind der gazette zugeschworen u. werden nicht wenig dazu 
heitragen, Ihr Blatt auf einen Gipfel des Ruhmes zu erheben, so daO man 
noch einst in fernen Zeiten 

Ich kann nicht mehr, — ich erschopfe mich zu sehr in poetischen 
Ergussen und alles dies um 100 fr., damit ich ausziehen kann! Sie werden 
mein Angstgefuhl zu wiirdigen wissen; — in dieser Uberzeugung erlaube 
ich mir Einhalt zu thun u. mit Ergebung zu erwarten, was Sie uber mich 
verh&ngen werden! 

Mit Zerknirschung 

Ihr 

allerunterthfinigster 

Richard Wagner 



Adr.: Monsieur 

Mojjsieur Maurice Schlesinger 
Editeur de musique 
a Paris 
97 rue Richelieu 
[Poststempel: Paris 21 Janvier 1842.] 

Verehrtester Herr u. Gonner, 
Ich bin in dringendster Eile mit meiner Arbeit u. gehe deshalb fast 
gar nicht aus, oder doch nur nothgedrungen einmal einen Gang in Ihr 
Magazin, wo ich Sie wie es so oft mein Ungluck ist — nicht antreffen 
kann! — Diese Reine de Chypre ist eine entsetzliche Oper, namlich was 
die viele Arbeit betrift [sic!], die sie dem Arrangeur macht: Sie sollten sehen, 
was fur einen StoB ich schon fertig vor mir liegen habe, u. doch ist der 
grotte Klavierauszug 1 ) noch nicht complett; — das kommt unter anderem 
auch daher, daO viele groBe Striche, welche bei der hiesigen Auffuhrung 
(die dennoch schon 5 Stunden dauert) wegfallen, nach Hal6vy's Willen in 



*) Klavierauszug mit Text erschien am 15. Juni 1842. Die erste Auffuhrung 
von J. F. Hal6vy's , Reine de Chypre* fand am 22. Dezember 1841 in Paris statt. 
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dem Klavierauszuge nicht wegfallen sollen, was auch ubrigens sehr recht ist, 
denn es sind oft groBe Schonheiten, die bei der Auffuhrung gestrichen sind. 

Rechne ich nun den viel groBeren Fleifi hinzu, den ich auf das 
Arrangement einer so gediegenen Partitur verwenden muC, so kann ich 
ohne Ubertreibung sagen, daB ich was Zeit u. Miihe betrift [sic!] die Favorite 
lieber zweimal arrangieren will, als diese Oper einmal. 

Sie werden billiger Weise verstehen, worauf dies zielt. 

Jedoch zur eigentlichen Veranlassung dieser Zeilen: ich mochte zu- 
gleich an die iibrigen Arrangements gehen, u. dazu fehlt es mir — an 
Papier! — Wollten Sie nicht gutigst Sorge tragen, daB mir so schnell als 
moglich vier bis sechs mains Notenpapier k la fran$aise, zu 18 oder 
20 Linien — zugeschickt wtirden? — 

Ich bin, — wie Sie wohl wissen werden, — mit Herrn Land noch 
etwas verwickelt urn eine kleine Schuld von 27 Fr.: batten Sie wohl die 
Gute, Hrn. Land bei dieser Gelegenheit mit anzuzeigen, daB er diese 
Schuld auf Ihre Rechnung stellen solle, wogegen Sie natiirlich diese 27 Fr. 
mir wieder auf die meinige stellen? — — Wie ist es in London ge- 
gangen? 

Wenn die Millionen von dort heranlangen, so bin ich gewiO, daG mein 
VorschuB bei lhnen gestrichen wird, — das versteht sich von selbst, — 
u. daher bin ich sehr gespannt zu erfahren, ob u. wann die Millionen 
ankommen werden. 

Immer in Arbeit 

Ihr 
getreuster Diener 

Richard Wagner 

VI. 
Adr.: Monsieur 

Monsieur Maurice Schlesinger 
Editeur de musique 

Rue Richelieu 97 
& Paris 

Teplitz 25. Juni 1842. *) 
Verehrtester Herr und Freund, 
Seien Sie mir nur um des Himmels Willen nicht bose, daB ich erst 
so spat meiner Verpflichtung nachkomme! 

Was hilft aber der beste Wille, seine Schuldigkeit zu thun, wenn 
die Verhaltnisse es durchaus unmoglich machen? Seitdem ich nach Deutsch- 



*) Seit Anfang Juni weilte Wagner in Teplitz. 
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land 1 ) zuruckgekehrt bin, habe ich fast keine Woche an demselben Orte 
zubringen konnen, was hauptsachlich aus dem Umstande herruhrte, dafi in 
Dresden u. Berlin fast gleichzeitig an das Einstudieren meiner Opern 
gegangen werden soil. 

Fur Berlin machte mir zumal der neue Intendanten-Wechsel viel zu 
schaffen u. ehe ich Hrn. Kiistner 2 ) mit meinem Interesse hinsichtlich der 
Beschleunigung der Auffiihrung meiner Oper „Der fliegende HollSnder - 
ganzlich befreundete, hatte ich ihn bald hier, bald dort aufzusuchen. 

Zudem kam, dafi meine eigene Existenz Schritte erforderte, die mich 
eben falls nicht so bald zur Ruhe kommen liefien. 

Sie sehen aber wohl, werthester Gonner, dafi dies Alles Dinge sind, 
die einem Menschen u. Kiinstler wohl geeignet sind, den Kopf einzu- 
nehmen, u. da ich zumal wufite, dafi Sie an den hinterlassenen Arrangements 
fur's Erste noch genug zu drucken hatten (denn selbst von dem voll- 
standigen Klavier-Auszuge war, als ich Paris verliefi, noch keine Platte in 
Arbeit), so hatte ich bei alien Gewissensbissen wenigstens immer noch 
den Trost, dafi ich Ihnen durch meine Verzogerung eigentlich keinen 
Schaden zufugte. — Die erste Zeit, die mir gehorte, habe ich aber sogleich 
benutzt, an die Arbeit fur Sie zu gehen, u. hier uberschicke ich Ihnen 
das Arrangement fur Quatuor. 8 ) 

Zu bemerken habe ich, dafi in dem Correctur-Abzuge der Partitur, 
den Sie mir mitgaben, der Choeur triomfale u. der Tanz (La Chypriote) 
des 4 ten Actes fehlten, u. ich beide Nummern so mit [sic!] nicht arrangiren 
konnte. Jedenfalls sind diese Stucke aber sehr geeignet, in dies Arrange- 
ment mit aufgenommen zu werden, u. sollte Ihnen dies daher noch nicht 
stark genug erscheinen, so bliebe nichts weiter iibrig, als diese beiden 
Stucke von Jemand Anderem noch nachtriiglich arrangiren zu lassen, 
falls es zu langwierig erscheinen sollte, mir ersten [sic!] die Erganzung der 
Partitur nach Deutschland zu schicken, zu dem Zweck, dafi ich das Arran- 
gement selbst vervollstandige. 

Das Arrangement zu 4 Handen bringe ich Ihrem Bruder nachstens 
selbst mit nach Berlin. 

Da Sie es schon lange erwartet haben werden, habe ich es aufier- 
dem vorgezogen, Ihnen das Arrangement direkt mit der Fahrpost zuzu- 
schicken, u. ich habe nur zu bedauern, dafi ich es von Oesterreich aus 
nicht bis nach Paris, sondern nur bis an die Grenze frankiren kann: das 



*) Wagner verliefi Paris am 7. April 1842 und kam in Dresden am 12ten an. 

2 ) Karl Theodor von Kustner trat 1842 an die Stelle des Grafen Redern als 
Intendant der Schauspiele zu Berlin. 

s ) w La Reine de Chypre — Airs arranges en quatuor pour 2 violons, alto et 
basse en 3 suites par Richard Wagner. Musique de F. Hal6vy." Erschienen 
Ende 1842. 
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Porto berechnen Sie mir schon einmal bei Gelegenheit. Mit meinen Ge- 
schaften steht es ubrigens sehr gut: in den letzten Tagen des August 
oder in den ersten des September kommt mein Rienzi in Dresden, 1 ) 
gegen Ende September mein fliegender Hollander 2 ) in Berlin zur Auffuhrung. 

Bewahren Sie mir Ihre Theilnahme, die mir so oft Hulfe in der 
Noth brachte. 

Meine Frau laBt bestens griiOen: sie geniefit jetzt nach arztlicher 
Vorschrift die hiesige Badekur. 

Im Ubrigen ist uns Paris noch unvergeClich u. so hartes wir auch 
dort litten, so uberwiegt doch fast die Erinnerung des GroOartigen des 
dortigen Lebens. 

Nehmen Sie nochmals den herzlichsten Dank fur Ihre mir stets be- 
wiesene Giite, u. die Versicherung, daO ich nie aufhoren werde zu sein 

Ihr 
dienst-verpflichtetster 

Richard Wagner 
Teplitz 

VII. 
Adr.: Sr. Wohlgeboren 

Herrn Hofrath Theodor Winkler 8 ) 

Dresden 

Royaume de Saxe 
[Mit einem Beitrag fur die Abendzeitung.] 4 ) 

Hocbgeehrtester Herr, 

Ich hoffe Ihrem Wunsche entgegen zu Kommen, wenn ich Ihnen hier- 
mit als Schlufi meiner Herbst Nachrichten eine fluchtige Anzeige der 
ersten Auffuhrung der neuen Hal6vyschen Oper, 6 ) so wie eine etwas 
nahere Besprechung des letzten Scribe'schen 6 ) Lustspieles fur die Abend- 
zeitung zusende. 

Aus meinem Berichte selbst werden Sie ersehen warum ich mich 
nicht ausfiihrlicher fiber die Hal6vy'sche Oper ausspreche; — ich habe 

*) Die erste Auffuhrung des „Rienzi tt fand am 20. Oktober 1842 statt. 

*) „Der fliegende Hollander" wurde am 2. Januar 1843 in Dresden gegeben und 
erst am 7. Januar 1844 in Berlin. 

*) Karl Gottfried Theodor Winkler (Schriftstellername: Theodor Hell) 1775 bis 
1856. TheatersekretSr, 1816 Sekrctar der Akademie der Kunste, 1824 sacbsischer 
Hofrat, seit 1817 Hauptredakteur der Dresdener Abendzeitung, fur die Wagner 
1841 neun Pariser Berichte scfcrrieb. [Sie sind gesammelt in „Der junge Wagner 41 . Red.] 

*) Neunter Brief an die Dresdener Abendzeitung: Paris, 23. Dezember 1841 ; 
erschien am 10. und 11. Januar 1842. 

*) w La reine de Chypre.* Vgl. den Brief an Schlesinger vom 21. Januar 1842. 

*) „Une Chalne" von Scribe, unter dem Namen w Fesseln a von Theodor Hell 
ubersetzt. Erste Auffuhrung am 29. November 1841 im Theatre Francais. 
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dariiber zu viel zu sagen, als daC ich nicht wunschen sollte, dies in einem 
besonderen Artikel 1 ) zu thun, welchen ich in den nachsten Tagen Ihnen 
jedoch ebenfalls zusenden werde, und zwar mit dem Wunsche ihn in 
den Haupt-Text aufgenommen zu sehen, weBhalb ich Ihnen dies vorlaufig 
anzeige, damit Sie mir einen Platz dafiir reserviren mochten. 

Zugleich nehme ich mir die Freiheit, Sie zu ersuchen, wenn es mog- 
lich ware, doch gefalligst es veranstalten zu wollen, daO mir mein Exem- 
plar der Abendzeitung in ofteren Zusendungen angewiesen wiirde; ich 
muB jedesmal fast ein Vierteljahr warten, wo ich dann allerdings zwar 
immer alles erhalte, dennoch ware mir lieber, ich erhielte die Nummern 
wenigstens Monatsweise, damit ich doch ofter etwas aus meinem deutschen 
Vaterlande erfahre. 

Ich besitze jetzt die Blatter bis zum 23 8ten Oktober. Mit den herz- 
lichsten Wunschen fur Ihr werthes Wohlsein, u. unter der Versicherung 
meiner treuesten Ergebenheit verbleibe ich 

Ihr 
dankbarster Diener 

Richard Wagner 

Paris 24 dec. 1841. 14. rue Jacob. 2 ) 



! ) Dresdener Abendzeitung 1842, 26. bis 29. Januar. 

*) Vom 30. Oktober bis zum 7. April 1842 wohnte Wagner in der rue Jacob, 14. 
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DIE GRUNDLAGEN DER PARSIFAL-DICHTUNG 

VON ALFRED HEUSS IN LEIPZIG 



Die Freigabe von Wagners letztem Biihnenwerk wird vor allem auch 
das Gute haben, dafi in ganz anderem Mafie, als es bis dahin der 
Fall war und der Fall sein konnte, sich breitere Kreise mit 
dem „ Parsifal" beschaftigen. Billige Klavierauszfige und Textausgaben ge- 
niigen hierzu nicht, denn ein Biihnenwerk will von seinem Bestimmungsort aus 
wirken, von hier gehen seine eigentlichen Anregungen aus. Diese sind es 
auch, die sehr viele veranlassen konnen, fiber das Gehorte und Geschaute 
nachzudenken, was ein eingehenderes Studium des Werkes zur Folge haben 
wird. So massenhaft auch in der letzten Zeit fiber die Freigabe des 
„Parsifal" geschrieben worden ist, fiber das Werk selbst las man sehr 
wenig und so steht, wenn man so will, die Auseinandersetzung Deutschlands 
mit dem Werk erst so recht bevor. Sie dfirfte, in unserer Zeit einer all- 
mihlich sich meldenden Wagnerkrise, nicht ganz uninteressant werden; 
wfinschen wird man dabei vor allem eines: dafi sich das gegenwartige 
Deutschland einigermafien auf der Hohe der Situation zeige. Meiner 
Ansicht nach wird man noch einmal recht scharf um die Bedeutung 
Wagners kampfen, woffir die Anzeichen bereits vorliegen. Antiwagnerische 
Aufsatze sind nichts Aufiergewohnliches, bezeichnender ist aber der 
ketzerische Ton fiber Wagner, den man in manchen Kreisen antrifft. 
Teilweise darf dies als die Folge einer maOlosen, kfinstlich geschurten 
Wagnervergotterung angesehen werden, die in Verbindung mit mannigfachen 
anderen, besonders im Wesen des Wagnerschen Kunstwerks begrfindeten 
Ursachen, zu einer Reaktion ffihren mfissen. Indessen, Wagner ist eine 
derart groGe und einzigartige Kunst- und Kulturerscheinung, dafi ihr auch 
einmal die Unterschatzung einer Zeit nichts Ernstliches anhaben kann, so 
wenig die Uberschatzung einen Mann grdfier macht als er ist. Von 
einer objektiven Beurteilung Wagners ist man somit auch heute noch recht 
weit entfernt, was ja nichts anderes beweist, als dafi unsere Zeit von 
Wagner innerlich noch zu sehr berfihrt wird, um ihn mit ruhiger Offen- 
heit betrachten zu konnen. Das betrifft indessen einzig die Gesamt- 
personlichkeit Wagners, denn uns die rein kfinstlerische Seite seiner 
Werke klar zu machen, steht uns nichts im Wege, es sei denn eine ge- 
wisse, im Menschen liegende Bequemlichkeit, die das Erreichbare nicht 
mit alien Mitteln echten Strebens zu erlangen sucht. 

Unter den wagnerfeindlichen Aufsatzen der letzten Jahre dfirfte ein 
Artikel fiber „Die Grundlagen der Parsivaldichtung* insofern eine 
erste Stelle einnehmen, als er in einer der angesehensten und von den 
gebildetsten Kreisen Norddeutschlands gelesenen Zeitschriften erschienen ist, 
in den von Hans Delbrfick herausgegebenen Preufiischen Jahrbuchern 
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(Heft 1 des 150. Bandes, mit einer durch eine Erwiderung hervor- 
gerufenen Fortsetzung im ersten Heft des folgenden Bandes). Der 
von einem Pseudonymus herriihrende Artikel ist in einem Tone Wagner 
gegeniiber gehalten, der klar zeigt, wie viel manche Kreise des soge- 
nannten gebildeten Deutschlands gegen den Bayreuther Meister heraus- 
zunehmen sich berechtigt fiihlen. Man glaubt einen Artikel aus der Zeit 
der Wagnerhetze in Munchen vor sich zu haben, wenn man den 
Aufsatz von Jejunus — so bezeichnet sich der Anonymus — liest, heute, 
30 Jahre nach dem Tode Wagners. Die Redaktion diirfte indessen den 
ganzen Ton des Artikels damit rechtfertigen, daB ihr Mitarbeiter mit 
Griinden, mit scharfsinnigen, gewiBermaflen unwiderleglichen Griinden zu 
Felde ziehe, und daB, wenn jemand im absoluten Rechte sei, es nicht so 
sonderlich darauf ankomme, ob der Ton etwas feiner oder grober sei. 
Letzten Grundes ist das auch meine Meinung, und so soil uns der Ton, 
auch die Tendenz des Artikels nicht im geringsten anfechten, sondern 
einzig mit den Griinden wollen wir uns beschaftigen, den Griinden, 
die „Parsifal* zu einem auf einer „vollig verfehlten Grundlage" be- 
ruhenden Werke stempeln. Erst nachher seien uns noch einige allgemeine 
Worte gestattet. Zu bemerken ist einzig noch, daB die Erwiderung, die 
der Artikel durch einen bekannten, speziellen Wagner-Schriftsteller gefunden 
hat, den Verfasser der „Grundlagen der Parsivaldichtung" mehr erfreuen als 
zum Nachdenken reizen muBte. Leider! Denn die bayreuthischen Wagner- 
Schriftsteller miiBten uns, selbst bei Zubilligung manches mildernden Urn- 
stands, iiber ihren Meister und sein letztes Werk Begriindeteres und Hoher- 
stehendes vorbringen konnen, als es auch in diesem Falle zutage tritt; sonst ist 
es zu unserer Zeit urn ihre Hiiterschaft des Grals nicht sonderlich gut bestellt. 
Uber die allgemeine Einleitung des Pseudonymus kann man sich kurz 
fassen. Er spricht mit grofier Kraft aus, daB die Wagnersche Dichtung 
ihr Existenzrecht nur im Rahmen der Musik habe, „genau so wie der 
alte, viel geschmahte Operntext a , weshalb „in Ansehung eines aus- 
schliefilich aus ihnen selbst hergeleiteten Daseinsrechtes nicht der ge- 
ringste Unterschied zwischen Wagnerschen Dichtungen und den alten 
Opemtexten" bestehe. Zum Teil, namlich in ihrem Ausgangspunkt, ist 
diese ja durchaus nicht neue Ansicht vollig richtig; wie man Wagners 
Dramen nicht der Geschichte des Wortdramas einreiht, sondern der der 
Oper, des Musikdramas. Aber mit diesem groben handgreiflichen Unter- 
schied trifft man weder das Wesen des alten Operntextes noch der 
Wagnerschen Dichtungen. Jejunus wird sich dariiber vielleicht etwas 
klarer, wenn er darauf aufmerksam gemacht wird, daB er sich iiber den 
„Parsifal a ein durchaus begriindetes Urteil zutraut, ohne von der Musik 
auch nur ein Wort zu reden, wahrend er sich wohl selbst sagen muB, daB 
iiber einen fruheren Operntext sich nur im Hinblick auf die Musik, auf 
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das, was der Komponist aus ihm gemacht hat, urteilen laBt. Nicht der 
„Zauberfldten"text als solcher hat Goethe zu einer Fortsetzung angeregt, 
sondern die Mozartsche „Zauberfldte a . Wagners Dichtungen konnen, wie 
der Artikel des Jejunus zeigt, ein Leben als reine Lesedramen fuhren, 
wobei es uns vorlaufig ganz gleichgiiltig sein kann, ob z. B. uber das 
„Lesedrama a „Parsifal a der Stab gebrochen werden kann oder nicht. Auch 
wenn das erstere der Fall ware, die Tatsache, daB uber „ Parsifal* in der 
angegebenen Weise geurteilt werden kann, beweist, daO zwischen einem 
gewohnlichen und einem Wagnerschen Text Unterschiede bestehen. In 
welcher Art diese Unterschiede im einzelnen beschaffen sind, geht uns 
hier nichts an; wer nur einigermaflen dariiber Bescheid weiB, nach welchen 
Prinzipien vorwagnersche Operntexte angelegt worden sind, wird das 
Notwendige anfuhren konnen. Das Wesen der Wagnerschen Dichtungen 
erkennt man aber auch an einer Konsequertz, die sie in neuerer Zeit herbei- 
gefiihrt haben. Ohne Wagners Wirksamkeit auf dem Gebiete der drama- 
tischen Dichtung laBt sich das Verfahren, fertige Wortdramen ohne ge- 
ringste musikdramatische Zurichtung als Operntexte zu verwenden, nicht 
erklaren. Auch friiher hat man Wortdramen verwendet, sie aber den 
Prinzipien des Operntextes angepaBt, was klar genug die durch Wagners 
Vorgehen bedingte Entwickelung auf diesem Gebiete anzeigt. Ob man mit 
ihr einverstanden ist oder nicht, tut gar nichts zur Sache; in der Kunst- 
geschichte reden die Fakta, nicht Ansichten. Die Wagnerschen Dichtungen 
stehen mitten zwischen Operntexten und Wortdramen. Das nicht an- 
erkennen wollen, heiBt die letzten fiinfzig Jahre musikdramatischer Ent- 
wickelung als nicht existierend weg denken. So ist es auch vollstandig 
gleichgiiltig, ob Jejunus sagt, daB die Wagnerschen Texte w sich in keiner 
Beziehung von den alten Operntexten, die ebenfalls nur in Verbindung 
mit der Musik lebensfahig sind, unterscheiden". Wagners Dichtungen be- 
zeichnet man vielleicht am besten als Operndichtungen, womit angedeutet 
ist, daB bei ihrer Gestaltung sowohl Prinzipien der Musik wie der Dicht- 
kunst mitgewirkt haben, zum Unterschied von Operntexten, bei deren 
Anlage die musikalischen Prinzipien im Vordergrund stehen und von 
Wortdramen, die von ihrem Autor ganz „musiklos* gesehen sind. 
Bekanntlich kann man aber selbst bei manchen Wortdramen musikalische 
Tendenzen wahrnehmen: in Schillers „Maria Stuart" findet man so etwas 
wie Arien, und der zweite Teil des „ Faust" rechnet offen auf musikalische 
Wirkungen; es fallt deshalb niemandem ein, diese Werke als Operndichtungen 
zu bezeichnen. Die Beziehungen zwischen den einzelnen Kiinsten sind 
zu gewissen Zeiten sehr eng, ob zu ihrem Nutzen oder Schaden, ist eine 
Frage der Asthetik; die Geschichte wird von den Bereicherungen zu be- 
richten wissen, die durch derartige Verschmelzungen der Kiinste zustande 
kommen. DaB gerade Wagner seine Stellung in der Kunstgeschichte zum 
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Teil seinen musikalischen und echt dichterischen Fahigkeiten verdankt, 
und er durch diese eine einzigartige Erscheinung ist, dariiber lafit sich 
nun einmal nicht streiten. Kurz, mit so groben Strichen, wie es Jejunus 
getan hat, lafit sich Wagners Stellung in der Geschichte des Opern w textes* 
nicht zeichnen. 

Sehen wir indessen zu, durch welche Kritik Jejunus dazu gelangt, 
die Dichtung des „ Parsifal " vollstandig ablehnen zu miissen. Nach seiner 
Beweisfiihrung ist sie namlich sowohl hinsichtlich der Grundidee wie der 
Ausfiihrung dieser Idee derart verfehlt, dafi ihm jeder bessere Operntext 
hoher steht. Ja noch mehr: w Zusammengehalten mit dem dichterischen 
Inhaltswerte des ,Parsifal' mud die sogenannte Bayreuther Idee, die in 
diesem Werke ihre hochste Spitze findet, geradezu als ein kiinstlerischer 
Humbug bezeichnet werden. 11 

Die zweierlei Vorwiirfe des Pseudonymus lassen sich mit ein paar 
Worten angeben. Zunachst der erste; die These des Werkes: 

durch Mitleid wissend, der reine Tor, 
beruhe insofern auf einer ganz verfehlten Grundlage, als nicht das Mitleid 
zur Erkenntnis fiihre, sondern das Wissen. „ Nicht kann ein reiner Tor 
durch das Gefiihl des Mitleids ein Wissender werden, sondern das Urn- 
gekehrte ist richtig: Ein Wissender kann durch das Gefiihl des 
Mitleids ein reiner Tor werden!" 

Was den zweiten Satz betriflft, so springt sein Unsinn, trotz Jejunus* 
Versicherung, es handle sich um eine ganz triviale Wahrheit, sofort in die 
Augen, und damit wird auch zugleich das Hauptproblem beriihrt. Ein 
Wissender kann iiberhaupt nicht plotzlich ein reiner Tor werden, sei es 
durch das Mitleid oder etwas anderes. Ware dies der Fall, so ergabe dies 
den Beweis, dafi der Betreffende iiberhaupt kein Wissender war, wenigstens 
nicht in dem Sinne, wie das Wort „wissend a hier gebraucht wird, und 
hierauf kommt alles an. Der groteske Fehler des Jejunus besteht darin, dafi 
er zwischen „wissend a und der auf das Wissen gerichteten Tendenz, dem 
Streben, nicht unterscheidet, sondern diese beiden grundverschiedenen Be- 
griffe durcheinanderwirft. Wenn ich in einer Frage wissend bin, d. h. mich 
wissend gemacht habe, so liegt das Streben, wissend zu werden, hinter 
mir. Nur das Streben kann, z. B. durch Gefiihlswallungen wie Mit- 
leid, getrubt und sogar falsch geleitet werden, kann mich zum wirklichen 
— nicht reinen — Toren machen, in welchem Falle es sich also um kein 
Wissen handelt. Bin ich aber im Besitz des Wissens, ein Wissender, so 
ist vorlaufig das Endziel erreicht, nichts kann das Erreichte mir entreifien. 
Das Wissen ist, wie es Wagner durch eine ganz grofiartige Wort- und 
-Satzplastik sehr schon zeigt: 
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durch Mitleid der reine Tor 

das Endziel (C), erreicht durch zwei Ursachen (A und B), Mitleid und 
Reinheit. Es geht nun unmoglich, dafi A + C = B ergeben, oder B + C = A, 
denn C enthalt in sich iiberhaupt A und B, und wollte man z. B. A + C = B 
als Formel ausdriicken, so hiefie sie: A + (A + B) = B, eine Formel von 
grotesker Unrichtigkeit. Wer eine Gleichung lieber in Zahlen ausgedriickt 
sieht, setze Zahlen statt Buchstaben, also A= 1, B = 1, ihre Summe =2. 
Da hatten wir z. B. fur A + C = B die Gleichung: 1+(1+1)=1. Das 
und nicht anderes sagt aber Jejunus mit dem Satz, dafi ein Wissender 
durch Mitleid ein reiner Tor werden konne. 

Indessen greift Jejunus vor allem die Ursachen, A und B an, und 
bestreitet, dafi aus ihnen sich C ergeben konne. „Es erscheint uns nicht 
minder gewifi", sagt er, „dafi wir uns, um iiberhaupt von Mitleid erfafit zu 
werden, der Ursachen, die unser Mitleid erwecken, bewufit sein miissen 
und insofern durch Wissen mitleidig werden. 44 Wir sehen zunachst, dafi 
auch hier Jejunus fortwahrend Ursache und Wirkung miteinander ver- 
wechselt. Es handelt sich fur die Erfiillung des Spruchs nicht darum, wie 
man mitleidig wird, sei es durch Wissen oder sonst etwas, sondern wie 
man wissend wird, d. h. wie Parsifal wissend wird. Es ist wieder eine 
Spezialfrage, wodurch das Mitleid erregt wird, eine Frage, die unser Orakel- 
spruch mit keiner Silbe beriihrt; wohl untersucht sie aber, wie wir spater 
sehen werden, das Werk selbst, das die Aufgabe hat, auch die Ursachen 
fur A und B vor dem Horer zu untersuchen. So ergibt sich denn als 
erstes: welcher Art mufi A, das Mitleid, beschaffen sein, damit es zu C, 
zum Wissen fiihrt? Das fiihrt auch zu den innersten Triebfedern des Werkes. 

Es gibt verschiedene Arten des Mitleids, und man erkennt die Platt- 
heit des Denkens und — Fiihlens von Jejunus auch hieran, dafi er hier 
gar nicht zu unterscheiden vermag. Wer aber in dieser Frage versagt, 
kann iiber den „Parsifal u iiberhaupt nicht mitreden. Das Mitleid kann 
passiver Natur sein, insofern, als man nur Mitleid fiihlt, ohne wirklich 
einzugreifen, werktatig zu helfen. Ein iiberaus grofier Prozentsatz von 
Menschen nennt nur dieses — man konnte es das schone Mitleid 
nennen — Mitleid sein eigen. Es gibt ferner, als Gegensatz zum 
schonen Mitleid, ein iibertrieben helfendes Mitleid, d. h. ein solches, das 
die Hilfe am falschen Ort ansetzt oder doch zuviel tut. Man konnte 
ferner von einem Verstandesmitleid reden, worunter zu verstehen ware, dafi> 
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der und jener an und fiir sich vom Gefiihl des Mitleids wenig Affizierte 
es aus Verstandesgriinden fiir gut halt, Mitleid zu bezeigen- und zu betatigen. 
Alle diese Mitleidsarten sind nun aber nicht das richtige; das „ideale" 
Mitleid sieht ganz anders aus. Dieses ist geftihlswarm und werktatig 
zugleich, aber insofern auch mit Kritik ausgestattet, als es nur dort helfen 
wird, wo Hilfe angebracbt ist. Etwa in Mannern wie Pestalozzi, Francke, 
Livingstone tritt uns dieses Mitleid sichtbar entgegen. Dieses Mitleid ist 
es nun auch, das im „ Parsifal* seine kunstlerische Behandlung erfahrt; 
auf welche Weise, werden wir sehen. 

Nun gilt es aber auch, die andere Ursache, um „wissend" im Sinne des 
Orakelspruchs zu werden, ins Auge zu fassen, namlich den „reinen Toren a . 
Hier setzt eigentlich das Besondere erst so recht ein. Auch der mit dem 
„idealen a Mitleid Ausgestattete ware nicht imstande, „wissend" zu werden, 
denn — ich muB hier etwas vorgreifen — einer Gefahr wiirde auch dieser 
nicht entgehen, der der Sinnlichkeit, die im „Parsifal a als die furcht- 
barste Gefahr fiir den Menschen dargestellt wird. Die Reinheit muB 
deshalb in einem derart starken Grade vorhanden sein, daO eine gewisse 
Garantie vorhanden erscheint, sie werde im Falle der Gefahr nicht unter- 
liegen. Aber dennoch, sage ich weiter, wird selbst die Reinheit, wie sie 
bei einem reinen Toren wie Parsifal ihren starksten Ausdruck findet, der 
Gefahr der verfuhrerischsten Sinnlichkeit unterliegen, wenn sie nicht 
durch ein moglichst intensives, der Sinnlichkeit entgegengesetztes Gefiihl 
bekampft wird, und zwar, wie es im „ Parsifal" der Fall ist, durch den 
Mitleid erregenden Schmerz. Klingsor spricht ganz richtig aus, daB er 
den Toren Parsifal nicht fiirchte: „Du dort, kindischer SproB! Was auch 
Weissagung dir wies, — zu jung und dumm fielst du in meine Gewalt: 
— die Reinheit dir entrissen, bleibst mir du zugewiesen." Das heiBt so 
viel: deine Reinheit mag noch so groB sein, durch deine Unerfahrenheit 
wird sie zu Fall gebracht werden. Er weifl nicht und wiirde es, selbst 
wenn er es wiifite, niemals glauben, daB es irgend etwas in der Welt 
gebe, was der Sinnlichkeit Widerstand leisten konnte. So sagen wir denn 
jetzt: Selbst der ideal Mitleidige fallt den Lockungen der verfuhrerischsten 
Sinnlichkeit zum Opfer, ebenso aber auch der unerfahrene Reine; einzig 
das Zusammenwirken kann das eventuelle Bollwerk abgeben. DaB die Mog- 
lichkeit eines Zusammenwirkens von ganz besonderen Umstanden abhangt, 
kann man rein theoretisch beweisen. Die Reinheit wird nicht vor eine Probe 
gestellt, gelangt nicht zur Wirksamkeit, so es sich um ein Objekt des Mitleids 
handelt; dieses wieder spielt keine unmittelbare Rolle bei einem Objekt der 
Reinheit, d. h. der Sinnlichkeit. Oder, anders ausgedriickt: der „ideal" Mit- 
leidige braucht nicht zugleich die hochste Herzenseinfalt zu besitzen, um 
seiner Bestimmung als Mitleidiger voll gerecht zu werden, der reine Tor 
aber braucht nicht ein „ideal a Mitleidiger zu sein, um wirklich als reiner 

14* 
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Tor zu gelten. Wir sehen, wie scharf sich durch die Gegeniiberstellung 
der beiden Faktoren — „durch Mitleid" und w der reine Tor" — das Problem 
zuspitzt, und wie Wagner im entscheidenden Augenblick die beiden Faktoren 
zusammenwirken laOt, gehort fur mich auch zum Raffiniertesten, d. h. zum 
Einfachsten und Kompliziertesten zugleich, was es auf dem Gebiete der 
dramatischen Literatur gibt. Wir werden bald darauF zu sprechen kommen. 
Nicht fur Jejunus, sondern fur die, die am w Parsifal a ein echtes 
Interesse haben, sei nun auch kurz ausgefuhrt, wie die Musik des Orakel- 
spruchs beschaffen ist. Nachdem wir uns iiber diesen klar geworden sind 
und seine Interpretation durch Jejunus als grundfalsch erkannt haben, 
kann die Betrachtung der Musik die Probe aufs Exempel geben. Es sei 
aber noch besonders bemerkt, daC diese kleine Abschweifung nicht notig 
ware, da sich die Dichtung zum „ Parsifal* in ihren Grundideen ohne die 
Musik erklaren laBt. Ein „biBchen" Musik dazwischen hinein tut aber 
ganz gut. Die musikalische Fassung des Spruchs heiflt: 

Durch Mit - leid wis - send der rei - ne Tor 




Das Wichtigste am ganzen Spruch ist das „wissend", die Wirkung, 
also das, was Jejunus so grundlich miBverstanden hat. Der „Wissende a , 
wie ist er beschaffen? Wir bemerken zunachst, daO einzig in diesem Takt 
— den SchluCtakt ausgenommen — keine Dissonanz vorhanden ist, wahrend 
beide Faktoren, sowohl „Mitleid" als „reine a , mit Dissonanzen gegeben 
sind. Das sagt schon iiberaus viel. Beim Wissenden kann und darf es 
nichts mehr geben, was nach einer Losung verlangt, der Wissende ist ein 
Fertiger, ein Vollendeter, der sich frei und ohne irgendwelche Hemmungen 
betatigen kann. Gerade das letztere ist auOerordentlich wichtig; ein 
w Wissender", der sich nicht betatigen wiirde, ware kein wirklich Vollendeter; 
denn Wissen allein tut es nicht. Und das driickt Wagner mit genialer 
Einfachheit durch den lebhaften Quintensprung aus, und zwar von der 
Quinte in den Grundton, dem musikalischen Ausdruck groflter Bestimmt- 
heit. Man kann in diesen paar Noten eine Tat des Wissenden symbolisiert 
finden, kurz, in diesen bestimmten, klaren Dur-Akkordtonen auCert und 
betfitigt sich der „Wissende". Auch daO es ein Sextakkord, kein Grund- 
akkord ist, hat seine tiefe Bedeutung. Der Grundakkord bezeichnet ein 
Ruhen, ein Ende; fur den ,, Wissenden" gibt es aber ein solches nicht. 
All das liegt in den paar Noten ausgedriickt. Hingegen die Dissonanzen 
fur die Ursachen, um wissend zu werden! Die scharfste findet sich auf 
Mitleid, weil dieses das Gefuhl am starksten beriihrt, die Dissonanz von a b 
berichtet uns sogar von einem brennenden Gefuhl. Aber, wir kommen nun 
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wieder zur Wirkung: das „wissend a wird (A-dur — F-dur) unvermittelt be- 
wirkt, obwohl die Auflosung der Dissonanz g nach f zwischen den beiden 
Akkorden eine Verbindung herstellt, die den Weg von A nach C weist. Nach 
den fruheren Auseinandersetzungen iiber den Sinn des Spruches fallt die Er- 
klarung wohl nicht mehr schwer. Zwischen der Betatigung des reinen Mit- 
leids und dem Wissenden gibt es eine uberbruckbare, aber immerhin eine 
Kluft, denn lediglich von A aus kann C nicht erreicht werden. Ware dies 
der Fall, so hatte Wagner dem A-dur Sept-Akkord einen D-dur Akkord folgen 
lassen miissen. So steht denn C, das Ideal, namlich die Wirkung aus A 
und B zugleich, scharf abgehoben neben A. Weiter: Mit grofitem Nach- 
druck hebt Wagner das w reine* hervor. Hierauf kommt ja auch unendlich 
viel an. Ein durchaus Reiner, welche Seltenheit, welche Ausnahme! Mit- 
leidige selbst in unserem Sinne gibt's verhaltnismafiig viele, aber vollkommen 
Reine! Aber selbst dieses Wort ist in Dissonanzen, aber weiche, man darf 
sagen, sinnlich weiche, getaucht. Welch' scheinbarer Widerspruch zu der Be- 
deutung des Wortes, woriiber wir uns aber nicht mehr auszusprechen brauchen, 
da wir wissen, dafi die grofite Gefahr fiir die Reinheit in der Sinnlichkeit 
besteht. Welcher B talentvolle a Komponist hatte aber dieses Wort nicht 
mit den reinsten Harmonieen gegeben! Und nun noch das Wort „Tor a . 
Auch hier eine Kluft — der plotzliche Es-dur Akkord — zu dem vorherigen, 
aber eine andere wie friiher. Der „Tor a schwebt in der Quintlage des 
Akkords so etwas wie in der Luft, aber die Heldentonart Es-dur weist auf 
die Heldenkraft, die in dem Toren stecken muC, um seiner Bestimmung 
geniigen zu konnen. Die Trennung zwischen „reiner a und „Tor a , aus- 
gedriickt durch die plotzliche Modulation, zeigt uns, daB zwischen diesen 
beiden Begriffen keine notwendigen Beziehungen bestehen miissen; denn die 
Reinheit schliefit das blofie Torentum nicht mit ein. „Parsifal* ist rein, auch 
nachdem er wissend geworden und sein wirkliches Torentum hinter ihm 
liegt; daher die Modulation. Das alles wird in den paar Takten ausgedriickt, 
man steht vor einem Stuckchen Tonkunst, wie es iiberhaupt nur Genies erster 
Potenz schreiben konnen, die geistig klar Geschautes mit spielender Be- 
herrschung der kiinstlerischen Mittel zum knappsten und deutlichsten Aus- 
druck zu bringen vermogen. 

Und nun soil's mit dem entratselten Orakelspruch auf eine frohliche 
Wanderschaft durch das Werk gehen; wir brauchen uns nirgends mehr 
lange aufzuhalten, da die ganzen, auf einem grotesken MiDverstandnis sich 
aufbauenden Argumente unseres Pseudonymus schon langst zu einem 
jammerlichen Nichts zusammengefallen sind. Ein gelegentlicher Blick auf 
sein unordentliches Getue soil uns einzig eine gewisse erheiternde Genug- 
tuung bereiten, ein Akt dramatischer Gerechtigkeit, die nicht dulden will, dafi 
grofie Manner von pietatlosen — im Sinne von pietas — Kopfen ange- 
geifert werden. 
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Parsifal erschieCt den Schwan, wird uber die Tat aufgeklart und 
dadurch von Mitleid erfaBt. Unser Pseudonymus frohlockt: Seht ihr*s, sagt 
er, hab' ich's euch nicht mindestens funfmal gesagt, daD das Mitleid durch 
das Wissen erweckt wird, und der Wagner einen gewaltigen Bock ge- 
schossen hat, als er seine Formel gerade umgekehrt faOte; und jetzt geht 
dieser saubere Denker hin und beweist in der Praxis, was ich, der kluge, 
tiefe Jejunus, haarklein bewiesen habe. — Man briillt nicht immer gut, 
wenn man laut briillt. Auf welche Weise das Mitleid erweckt wird, ist 
so lange eine Nebenfrage, als es nicht zum Wissen fiihrt. Ist denn Parsifal 
durch die Aufklarung von Gurnemanz ein „Wissender a geworden? Nicht 
im mindesten! Wenn die Sache so einfach ware, daD man sich bloD von 
einem anderen aufzuklaren lassen brauchte, dann ware sogar Jejunus ein 
Wissender, da er, ein echter Sohn unserer intellektuellen Zeit, fur die 
innere Entwickelung eines Menschen das Wissen, die Aufklarung des Ver- 
standes zum Ausgangspunkt nimmt und als selig machend ansieht. Dafl 
Parsifal iiber seine Tat aufgeklart und dadurch sein Mitleid erregt wird, 
ist bekanntlich ein feiner Zug, sofern Kinder, Unerfahrene uber den 
Schmerz, das Sterben usw. aufgeklart werden miissen, damit bei ihnen die 
entsprechende Saite in ihrem Innern zum Klingen gebracht wird. Wichtig 
ist fiir uns einzig, daD die Aufklarung auf Parsifal einen sehr starken 
Eindruck macht, was uns, da wir vorlaufig von unserem Helden gar nichts 
Weiteres wissen, sagt, daD die Mitleidsfaser in seinem Herzen stark aus- 
gebildet ist. Ein gewohnlicher Knabe hatte sich die Belehrung zwar eben- 
falls zu Herzen genommen, ware aber nicht ergriffen gewesen. Der nachste 
Augenblick zeigt, daD die Aufklarung iiber korperlichen Schmerz mit er- 
folgtem Tod noch keine unmittelbaren Friichte getragen hat: Parsifal wiirgt 
Kundry nach ihrer Mitteilung vom Tode seiner Mutter. 1 ) Von Mitleid ist 
da nichts zu merken, um so starker wirkt aber Parsifals wirkliche, nicht 
reine Torennatur. Wie man im Mittelalter die Boten schlechter Nach- 
richten schlecht behandelte und gelegentlich toten lieD, so identifiziert auch 
Parsifal die Botschaft mit dem Botschafter. Wir sehen auch hier wieder, daD 
die beiden Faktoren A und B sehr schwer zum Zusammenwirken gebracht 
werden konnen; denn Parsifals Ergriffenheit auDert sich in einer mitleidlosen 
Handlung. Was uns oder Gurnemanz wichtig erscheint: Parsifal hat zweiProben 
seines Wesens gegeben, eine Mitleids- und eine Torenprobe, und so kann 
kraft dieser, wie Gurnemanz richtig ausgerechnet hat, der Gang nach dem 
Tempel mit einem gewissen Recht auf Erfolg unternommen werden. 2 ) 



2 ) Dafi Jejunus mit einem derartigen Zug nichts zu mactaen weiB, ihn sogar 
ganz ignoriert, verwundert bei seiner Unkenntnis des Werkes nicht. 

2 ) Ich mochte von hier an die Auseinandersetzung mit Jejunus in Anmerkungen 
verbannen; denn was er besonders iiber die Gralsszene schreibt, grenzt an buchstab- 
lichen Unsinn und gehort in seinem Unverstandnis dem Werke gegenuber zum 



. f Y^rAoIr Original from 

L.ii:i x>ev. ov ViUUyi UNIVERSITY OF MICHIGAN 



HEUSS: DIE GRUNDLAGEN DER PARSIFAL-DICHTUNG 215 

Parsifal sieht das doppelte Leiden des Amfortas, wird aufs heftigste 
von Mitleid ergriffen, verhalt sich aber still, d. h. tatenlos. Wie sich 
nachher herausstellt, erkennt Parsifal selbst in diesem tatenlosen Zuschauen 
ein Verbrechen, das er begangen, und wir haben also zu fragen, was er 
hatte tun konnen. Er hatte, getrieben von seinem Mitleid und ausgeriistet 
mit der naiven Naturkraft des reinen Toren, die nur den Gegenstand sieht 
— ahnlich wie in seinem friiheren Verhalten zu Kundry — die Handlung 
unterbrechen und rufen mussen: Hier muB geholfen werden! Wie kann 
das geschehen? Man hatte es ihm gesagt, Parsifal ware auf und davon 
geeilt, und waren ihm ein Dutzend schoner Kundrys in den Weg gelaufen, 
er hatte nur eines gesucht: Klingsor mit dem Speer; die Sinnlichkeit hatte 
ihm in diesem Zustand nichts anhaben konnen. Aber Parsifal verharrt im 
Zustand des schonen Mitleids, wie wir uns vorher ausgedruckt haben, er 
fuhlt und leidet tief, hilft aber nicht. Gurnemanz hat auch das ganz 
richtige Wort fur seines Zoglings Passivitat: Zum Teufel mit deinem 
schonen Mitleid, das uns keinen Pfifferling niitzt; raus mit dir. 

Um Parsifals durchaus nicht selbstverstandliches Verhalten erklarlich 
zu finden, muB man iiber Wagners Geschlechtspsychologie einigermafien 
Bescheid wissen. Im Gegensatz zur Frau hat es der Mann weit starker 
mit Hemmungen zu tun; wo die Frau instinktiv handelt, und das Richtige 
trifft, zaudert der Mann, erst nach schwerer Entwicklung gelangt er zur reinen 
Menschlichkeit, die dann allerdings, wie ^Parsifal 14 zeigt, zur hochsten 
Vollendung fuhren kann, wie sie einer Frau nicht moglich wfire. Eine Frau 
mit den Qualitaten Parsifals hatte unbedingt gehandelt, und Wagners Werke 
bieten auch ein ungefahres Gegensttick zu unserem Fall: die Elisabeth im 
zweiten Akt des „ Tannhauser". Nach seinem Gestandnis, im Venusberg ge- 
wesen zu sein, ist Tannhauser ein Mann des Todes. Und wenn nun Elisabeth, 
die Reinste von alien, sich dazwischenwirft, sie, die nach dem Glauben der 
Welt Tannhauser am meisten verabscheuen miiCte, wenn diese Jungfrau 
entgegen aller herrschenden Ansicht einer Welt entgegentritt, so handelt 
sie aus einem machtigen Gefiihl heraus, dem machtigsten, das dem Weib 
gegeben, dem der Liebe, die sich hier aber sofort betatigt. Tannhauser ist 
ihr fur immer verloren, es bangt ihr aber um sein Seelenheil: wird er ge- 
totet, so ist er verdammt. Also mufi geholfen werden, es muB etwas ge- 
schehen, was das seelische Verderben ihres friiheren Geliebten hindert. 
Wie das geschehen konne, weifl sie so wenig wie Parsifal, der vor dem 
leidendsten Menschen steht, wohl fiihlt und leidet, sich aber nicht riihrt. 

Mit unserer Formel A + B = C im Kopfe, konnen wir aber die 
Griinde auch nach anderer Seite hin untersuchen, wobei wir sehen werden, 



Plattesten, was jemals uber ein Kunstwerk geschrieben worden ist. Es ist auch gar 
nicht anders moglich, denn das fatale Mifiverstehen der Prophezeiung mufi einen 
Mann wie Jejunus zu den unsinnigsten Folgerungen fuhren. 
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daB die Durchfuhrung des Grundproblems im „ Parsifal" in einer derart 
scharfen Weise „stimmt a , daB nicht nur Psychologen, sondern, sagen wir, 
Mathematiker ihre hellste Freude daran haben konnten, weil so blitzsauber 
gearbeitet wird. Damit A + B das ideale Resultat C ergeben konnen, ist 
es notwendig, daB sie die scharfstmogliche Spannung haben; ein Ingenieur 
wiirde sagen, der Stahl, den ich zur Erreichung der Leistung C brauche, 
muB von der allerbesten Qualitat sein, er muB den hochstmoglichen 
Erhitzungsgrad durchgemacht haben; nur in diesem Falle wage ich die mir 
vorschwebende, SuBerst schwierige Leistung vorzunehmen. Bei unserem 
A ist dies der Fall; Parsifal wird derart von Mitleid ergriffen, daB zum 
erstenmal eine auBerordentliche Nachwirkung — im zweiten Akt erst 
sichtbar — stattfindet. Uber die seelische Beschaffenheit Parsifals als 
eines Toren sollen nachher noch die notigen Bemerkungen gemacht werden. 
Also, A ist in Ordnuqg, entspricht den Erfordernissen des Orakelspruches, 
und wer nun die Bemerkungen Wagners iiber Parsifals Verhalten wahrend 
der Gralsszene aufmerksam liest, findet alle die Anzeichen eines auBersten, 
aber durch etwas gehemmten Mitleidsgefiihls. Warum? B hat nicht die 
auBerste Spannkraft erreicht, kommt iiberhaupt nicht zur eigentlichen Wirk- 
samkeit. Ahnlich wie Wagner in seiner Musik „reiner" und „Tor a getrennt 
hat, so enthiillt sich uns auch gerade hier an dieser Stelle der Gegensatz. 
Die bewegende Ursache im „reinen Toren* ist naturlich „reiner a , das ist das 
Einzige, Phonixartige. Die Reinheit wird aber in dieser Mitleidsprobe vor 
Amfortas iiberhaupt nicht, geschweige auf die auBerste Probe gestellt, 
gelangt also auch nicht zur auBersten Entfaltung. Nur diese ist aber im- 
stande, die Dumpfheit des Toren zu iiberwinden, fortzureifien, wie denn 
Parsifal, als er allmahlich einigermafien iiber sich klar wird, unmittelbar 
vor dem KuB, ganz richtig iiber sich sagt: Nur dumpfe Torheit lebt in mir! 
Er verzweifelt fast an sich und hat insofern Grund dazu, als er iiber einen 
der machtigsten Hebel in seinem Innern, die angeborene Reinheit, keinen 
Bescheid weifi und wissen kann, da sie noch nie zur eigentlichen Wirksam- 
keit gelangt, auf die Probe gestellt worden ist. Die Reinheit ist auch, von 
einem Menschen wie Parsifal ganz abgesehen, etwas, iiber das man sich 
nicht in der Art bewuBt sein kann, wie iiber das Vorhandensein von 
Geistesgaben oder sonstiger moralischer Qualitaten. Ein Mensch, der von 
sich sagt, er sei rein, laBt einige Zweifel beziiglich seiner Wahrhaftigkeit 
aufkommen. Wir begreifen aber immer klarer, warum Wagner auch in 
seiner Musik das „reine a derart hervorgehoben hat. 

Wie haarscharf laBt sich also, wie wir gesehen, beweisen, daB Parsifal 
die Probe vor Amfortas nicht bestehen konnte, mit welch auBerordentlicher 
Logik wird der Orakelspruch bis auf seine auBersten Konsequenzen gepruft, 
einer Logik, wie man sie bei Kunstwerken selten trifft. Fausts beriihmter 
Pakt mit Mephisto, dessen Erklarung AnlaB zu ganzen Biichern gegeben hat 
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und immer wieder AnstoB gibt, halt, offen gesagt, an logischer Durchfuhrung 
den Vergleich mit unserem Orakelpakt nicht aus, obgleich er weit einfacher, 
nicht aus einer solchen Menge Faktoren zusammengesetzt ist wie dieser. 

Die beriihmte KuBszene, an deren wirklicher Deutung, soweit icb 
die Literatur kenne, alle Erklarer gescheitert sind, diirfte uns nach dem 
Vorangegangenen keine so groBen Schwierigkeiten mehr bereiten. Nur 
ist es notig, sich Parsifal vor seiner Szene mit Kundry ein wenig an- 
zusehen. Es darf zunachst verwundern, daO Parsifal nach all dem, was 
er bis dahin erlebt, so guter Dinge ist und als wirklicher Tor sich benimmt. 
Man konnte nach seinem Verhalten mit den Blumenmadchen meinen, daB 
die ganze Leidensszene im Tempel auf ihn keinen weiteren Eindruck 
gemacht habe, auch den Tod seiner Mutter scheint er ganz vergessen zu 
haben. Er erscheint uns als ein wirklicher Tor, der, scharf ausgedriickt, 
das Leben eines gutartigen Tieres lebt, womit ausgedriickt sein soil, daB 
Parsifal noch nicht das geringste Bediirfnis fiihlt, iiber sich und iiber 
Erlebtes klar zu werden und sich Rechenschaft zu geben. Die Psychologie 
wirklicher Toren ist als etwas sehr Uninteressantes noch nicht naher er- 
ortert worden; hier im „ Parsifal" gibt uns Wagner das Material dazu. Dem 
Toren fehlt nach Wagner nicht nur die Fahigkeit, Erlebtes aus eigenem 
Antriebe zu verarbeiten, sondern selbst die Gabe der Erinnerung, wenn 
nicht — doch wir wollen hier nicht vorgreifen. Diesen Eindruck hat auch 
Gurnemanz von Parsifal erhalten, als er ihn iiber sein bisheriges Leben 
fragt, keine Antwort erhalt und spricht: „So dumm wie den erfand ich 
bisher Kundry nur", ein Wort, das mit Beziehung auf Kundry selten genug 
wirklich verstanden wird. Das Gesagte gibt auch hierfiir die Erklarung. 
Wenn man Kundry fragt, wo sie wieder gewesen sei — d. h. wenn 
Klingsor sie beschworen hat — , so antwortet sie trotz ihrer sonstigen Dienst- 
fertigkeit nicht, und Gurnemanz, ein guter, aber kein hervorragender Psycho- 
log, nimmt an, daB ihr die Gabe der Erinnerung fehle. So tritt uns denn im 
zweiten Akt Parsifal in seiner ganzen Torenhaftigkeit entgegen, und er muB 
dies, wenn das Kunstwerk wieder in dieser haarscharf exakten Weise stimmen 
soil, wie es bis dahin der Fall war. Machen wir also wieder die „mathema- 
tische" Probe. Unser A ist im Tempel zwar heftig affiziert worden, ohne aber 
zu einem Resultat zu kommen; von unserem B, das aus zwei Teilen besteht, 
ist der erste, namlich B reiner a iiberhaupt noch nicht in Aktion getreten, 
und so bleibt eben nichts anderes iibrig als die zweite Halfte unseres B> 
der „Tor a , der uns hier auch mit seinen samtlichen Attributen entgegentritt. 
Kann eine „Rechnung w sauberer aufgehen, als es hier der Fall ist? 

Damit ein Tor wie Parsifal aus seiner Dumpfheit nicht nur heraus- 
gerissen, sondern sich seiner ganzen Natur bewuflt wird, ist eines not- 
wendig: das groBe Erlebnis, das Erlebnis am eigenen Leibe. Erlebnisse 
hat Parsifal schon eine ganze Reihe hinter sich, keines war aber so tief, 
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daO es ihn zum BewuBtsein seines ganzen Selbsts gebracht hatte, weil ein 
oder sogar der Hauptnerv seiner Natur, seine Reinheit, die Beschaffenheit 
seiner Sinnlichkeit, iiberhaupt noch nicht beriihrt worden ist. Das groBe 
Erlebnis im Leben eines Menschen kann sich aber nur dann einstellen, 
wenn der Betreffende schon manches erlebt hat; die ganzen ein und einhalb 
Akte des Werkes dienten auch dazu, uns Erlebnisse Parsifals vorzufuhren. 
Wie auBerordentlich wichtig das Letzte, die auBerste Mitleidserregung durch 
Amfortas ist, zeigt sich in dem Augenblick, da Parsifals Sinnlichkeit durch 
den KuB der Kundry geweckt wird. Indessen geschieht die Ruckerinnerung 
nicht plotzlich, sondern allmahlich, und die Art, wie es geschieht, laBt 
einen sehr scharfen Blick in das Wesen von Wagners Dramatik tun. Es 
liegt Wagner sehr viel daran, das Verhalten Parsifals nach dem KuB als 
etwas bis ins Feinste psychologisch Motiviertes faBIich zu machen, dem 
Vorgang alles Wunderbare zu nehmen. Und das ist das GroBe, in der 
dramatischen Literatur wohl ziemlich Alleinstehende. Plotzliche Erleuch- 
tungen, wie sie Parsifal erlebt, sind uns aus der Geschichte in groBerer 
Anzahl bekannt; das bekannteste Beispiel diirfte Saulus auf seinem Weg 
nach Damaskus bieten, und es gibt auch geistig sehr bedeutende Erklarer 
des „Parsifal a , die dieses Beispiel herangezogen haben. Damit wird man 
aber dennoch dem Wesen Wagnerscher Dramatik bei weitem nicht gerecht. 
Fur den modernen Psychologen wiirde sich auch der Fall Saulus-Paulus 
so stellen, dafi er sich fragt: Wie kommt die plotzliche Erleuchtung zustande? 
Denn an buchstabliche Wunder glaubt er nicht. Die psychologischen Drama- 
tiker haben in solchen Fallen auch verschiedene Mittel angewendet und 
besonders mit Halluzinationen und Traumen gearbeitet. Shakespeare, in 
einer Zeit lebend, die mit auBerordentlich starken Phantasievorstellungen 
arbeitet, bedient sich vor allem des ersteren Mittels. Die spatere, an unmittel- 
barer, geglaubter Phantasie armere Zeit, behilft sich mit dem bescheideneren 
Mittel des Traumes. So Schiller in seiner „Jungfrau von Orleans'", auch 
Hebbel in seinem Jugendwerke „Judith a , ebenso Wagner im „ Lohengrin". 
Das kann alles in seiner Art ganz berechtigt sein, wenn das Traumwesen 
zur betreffenden Person paBt; man wird auch die Beobachtung machen 
konnen, daB man es bei Heldinnen eine viel groBere Rolle spielen laBt 
als bei Helden. Unsere Zeit steht aber selbst Traumen etwas kritisch 
gegeniiber, sie spielen immer weniger eine Rolle, wie aber auch die Be- 
handlung wunderbar erscheinender Probleme in der modernen Dramatik 
immer seltener wird. Fur „Parsifal a kommt nun in Betracht, daB der 
Hauptperson mit all diesen Mitteln friiherer Dramatiker, auch des friiheren 
Wagner, nicht beizukommen ge wesen ware; Parsifal traumte nicht von seiner 
Bestimmung wie eine Jungfrau von Orleans, er weiB nicht einmal, ob das 
Schicksal iiberhaupt etwas mit ihm vor hat. Man sieht, wie schwierig das 
Problem w Parsifal a fur einen modernen Dramatiker ist, und ich wiiBte auBer 
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dem spateren Operntextverfasser Wagner keinen, der es auf rein psycho- 
logische Weise hatte durchfiihren kdnnen. Wie jeder wirklich bedeutende 
Dramatiker hat eben auch Wagner seine besondere Starke auf diesem oder 
jenem Gebiete. Denn darauf soil es uns jetzt ankommen, zu erklaren, daD 
das „Wunder", das sich mit Parsifal vollzieht, kein solches ist, sondern dafi 
das, was eintritt, auf Grund rein psychologischer Vorgange eintreten muB. 

So bereitet denn Wagner ein wichtiges sehr vorsichtig vor: die durch 
Kundry herbeigefiihrte Erinnerung an die Mutter und ihren Tod laflt 
Parsifal zugleich an die Szene im Gralstempel denken. Seine letzten 
Worte vor dem KuB heiBen: 

Die Mutter, die Mutter konnt' ich vergessen! WeB' war ich je noch eingedenk? 
Ha! Was alles alles vergafi ich wohl noch? Nur dumpfe Torheit lebt in mir! 

Man braucht die Musik gar nicht zu befragen, um zu wissen, daB 
die zweite und dritte Zeile auf das Erlebnis im Gralstempel hinzielen, und 
selbstverstandlich unterstiitzt hier die Musik den Horer. Warum Wagner 
hier so vorsichtig motiviert, wird bald klar werden. Hier nur soviel, dafi 
die peinigende Erinnerung natiirlich nicht imstande ware, ein grofies 
Erlebnis herbeizufuhren. 

Kundry fangt Parsifal mit der Erinnerung an seine Mutter, gleich mit 
dem Rufen seines Namens setzt sie ein (Parsifal: „ Parsifal? So nannte 
traumend mich einst die Mutter"). Dieses Mittel scheint auf den ersten 
Blick unklug zu sein, denn nichts kann einen Menschen, vor allem einen 
Parsifal, starker von der Sinnlichkeit abwenden als die Erinnerung an die 
Mutter, vor allem aber an ihre Leiden und ihren Tod, woriiber Kundry je'tzt 
ausfuhrliche Kunde gibt. Aber dennoch offenbart dieses Vorgehen der 
Kundry hochstes Raffinement, wie wir auch wohl von der hochsten Ver- 
treterin der Sinnlichkeit auf ihrem eigensten Gebiet, dem der Verfiihrung, 
die Anwendung feinster Mittel erwarten diirfen. Kundry verfiihrt, sie 
arbeitet darauf hin, Parsifal einen ihrer Kiisse zu geben, und um dahin 
zu gelangen, gibt sie Parsifal einen Kufi im Namen seiner Mutter. 1 ) Ihre 
letzte Rede offenbart indessen eine raffinierte Mischung von Sinnlichkeit 
und dialektischen Redekiinsten. Sie zielt mit den Worten: 

Die Liebe lerne kennen als Herzeleids Entbrennen 

die Gamuret umschloft inn sengend uberflofi 2 ) 

*) So uberaus leicht gerade dieser Vorgang zu begreifen ist und wohl noch von 
keinem denkenden, erwachsenen Menschen mifiverstanden worden ist, — Jejunus bringt 
es fertig, das denkbar w t6rictatste a zu sagen. Es sei doch ein platonischer KuB, wie 
konne denn dieser sinnlich wirken, meint dieser Liebeskundige, der sich dabei auf 
seine Kenntnisse in diesen Dingen nicht wenig einbildet. Vorher fallt auch noch das 
einzigartigeWort,daBzwischen den verschiedenenVerfuhrungskunsten (leicht verhullende 
Kleidung, ein trauliches Den-Arm-um-Parsifal-Schlingen) und dem KuB „in Ansehung der 
Wirkungen" doch eigentlich kein wirklicher Unterschied bestehe! Moge sich Jejunus 
unter die Gralsknappen begeben, da gehort er wenigstens in dieser Beziehung hin. 

-) Die Worte gehen vielleicht, wenn auch in anderer Beleuchtung, auf Wolframs 
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deutlich darauf hin, was sie in den nachsten Augenblicken erwartet. Dafi 
ihre Berechnung richtig ist, d. h. daD sie bestimmt weiO, ihr die Sinn- 
lichkeit in hochstem Mafie erregender KuC werde jeden Gedanken Par- 
sifals an die Mutter zum Verschwinden bringen, sagt uns Parsifals furcht- 
bar erregte Rede nach dem KuC, die keinerlei Beziehungen zur Mutter 
aufweist. Kundrys Spekulation mit dem „MutterkuB* ist also richtig ge- 
wesen. Es besteht auch nicht der geringste Zweifel — hier spitzt sich 
das Problem zu — , dafi Parsifal von der in ihm mit aller denkbarer Macht 
erwachten Sinnlichkeit unterjocht wurde, wenn nicht ihr jahestes, un- 
gestiimstes Erwachen bei ihm den Gegenpol heraufbeschworen wiirde, den 
Schmerz, die Wunde des Amfortas. Ein Tag vorher, ohne das Erlebnis 
im Tempel, und Parsifal ware trotz seiner Reinheit der Sinnlichkeit er- 
legen; es ware dies zwar kein Verbrechen gewesen, weil der reine Tor 
noch nicht mit dem MaCstab des sittlich-bewuCten Menschen gemessen 
hatte werden konnen, aber seiner Bestimmung hatte Parsifal in diesem 
Falle auch nicht geniigt. Mit seinen Helden meint es eben das Schicksal 
in gewissem Sinne gut. Das sieht man auch da ran, dafi die feinsten 
gegnerischen Schachzuge, einen Helden zu ffillen, zu seinem Heile aus- 
schlagen. Kundrys raffiniertes Spielen mit der Erinnerung an Parsifals 
Mutter geben den AnstoC zur Erinnerung an Amfortas, auf welch wichtigen 
Zug hier nochmals nachdriicklich hingewiesen sei. Es war dies deshalb 
notig, urn die jahe Einstellung auf den Schmerz des Amfortas zu moti- 
vieren, d. h. die psychische Verbindung mufite offenstehen, durfte im 
entscheidenden Augenblicke nicht erst gesucht werden. Ich glaube auch, 
dafi Parsifal der letzten Rede Kundrys kaum wirklich zuhorte; denn 
Wagner lafit Parsifal nach seiner Anklage: Nur dumpfe Torheit lebt in 
mir! w immer tiefer sinken"; man darf ihn sich in seinem Schmerz versenkt 
denken. So trefTen denn durch den KuB alle entscheidenden Faktoren im 
scharfsten Anprall zusammen und bewirken auf diese Weise das wunder- 
bar erscheinende, groBe Erlebnis: die erwachte Sinnlichkeit setzt die 
Reinheit auf die scharfste Probe, der furchtbare Anprall lost bei dem 
Toren, d. h. dem durchaus unverbildeten Menschen, die vorbereitete, also 
nachstliegende Gegenvorstellung aus, und nun kampfen noch eine ganze 
Zeitlang nicht unser A und B, „Mitleid* und „reiner Tor" miteinander, 



w ParzivaI" zuruck, worauf bei dieser Gelegenheit nebenbei immerbin aufmerksam 
gemacht sei. Es ist die wunderbar reizende Stelle im vierten Buch, als Parzival sich 
in der dritten Nacht mit Condwiramurs endlich eines Wortes seiner Mutter erinnert: 

von ime dicke wart gedaht man und wlp waern al ein. 

umbvahens des sin muoter riet: sie vlahten arm unde beine. 

Gurnemanz ime auch underschiet, 
In welcher Art die beiden Stellen zusammengehoren, braucht nicht naher aus- 
gefuhrt zu werden. 
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wohl aber die A und B am scharfsten hervorrufenden und am starksten 
zur Entfaltung bringenden Ursachen. Das Mitleid wird durch den 
Schmerz hervorgerufen, daher die ersten Worte heiCen: „Amfortas! — 
Die Wunde!", die Reinheit hingegen wird durch die schSrfste 
Sinnlichkeit auf die Probe gestellt, daher die Worte: „Hier! Hier 
im Herzen der Brand! Das Sehnen, das furchtbare Sehnen, das alle 
Sinne mir faCt und zwingt! Oh! a — Qual der Liebe! 

Damit konnten wir uns zufriedengeben, aber unsere Resultate er- 
strecken sich noch weiter. Wir haben gesehen, daO in dem drama- 
tischen Hohepunkt des Werkes nicht unser A und B in Frage kommen, 
sondern ihre treibenden Ursachen. Das sagt uns unendlich viel uber den 
ganzen Organismus des Werkes: Nicht sind natiirlich A und B Gegensatze, 
vielmehr sollen sie ja zur Synthese, zu C fiihren; wohl aber sind ihre 
Ursachen die gewaltigsten Gegensatze, und diese toben, schaumen und rasen 
nun fast wahrend des ganzen Schlusses des Aktes. Trotz ihres ungeheuren 
Gegensatzes verbindet aber die beiden Ursachen ein gemeinsames Moment, 
ein mit gleicher Intensitat brennendes Gefiihl. Aus diesem Grunde prallen 
sie auch aufeinander. Weiter aber ersehen wir, dafl die Ursachen von A 
und B zuerst zur Ruhe kommen miissen, damit endlich diese beiden, vom 
Schicksalsspruch geforderten Bedingungen sich zur eigentlichen Tat, zu 
unserem C vereinigen konnen. Ein weiterer Akt, der dritte, ist notig, um 
dies zu zeigen. Wohl ist Parsifal ein Wissender geworden, aber noch 
nicht in dem Sinne des Orakelspruches, der die entscheidende Tat mit 
ruhiger Sicherheit vollbringen kann, wie sie dieser — man denke an den 
bestimmt sicheren Quintensprung fiir „wissend* in der Musik des Spruches 
— verlangt. Und furchtbar leidet nun Parsifal an der Erkenntnis der 
treibenden Ursachen unseres A und B, bis tief in den dritten Akt gehen 
ihre Wirkungen. Vom Kusse an bis zur Vollfiihrung seiner Tat ist Par- 
sifal ein tragischer Held; den Konflikt, den Kampf tragt er in seiner Brust. 
Das auszufiihren, gehort nicht zu unserer Aufgabe. 

Wif haben unseren Preufiischen Jahrbiicher-Mann schon lange aus 
den Augen verloren, nicht einmal als Schatten konnte er mehr iiber 
unseren Weg huschen. Dieser unentwegte Ritter reitet aber nicht allein 
auf seiner Mahre Rosinante, sondern auch auf dem Esel seines Sancho Pansa. 
Das soil heifien, daO Jejunus, dem zu einem wahren Don Quijote zwar 
einige Imponderabilien, Geist und Idealitat, fehlen, noch in einer zweiten 
Frage gegen Windmiihlen ankampft, und zwar handelt es sich dieses Mai 
um den heiligen Speer. Wir werden sehen, ob dieser oder der holzerne 
Knabenspeer des Jejunus fester ist. — Dann moge mir auch ein SchluB- 
wort vergonnt sein. 
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DER CHARAKTER DER TONARTEN BEI 

WAGNER 

VON FRANZ DUBITZKY IN BERLIN 



ScbluO 

Der Charakter des A-dur ist weniger auffailig. „Warm und hell, aber 
in gesanftigter Ausstrahlung", so lautet das Gutachten von Marx, 
„glanzend und frohlich" nennt Berlioz die Tonart; durch ihren 
Glanz und ihre Helle macht sie dem C-dur ein wenig Konkurrenz. Wagner 
folgt im allgemeinen den Ansichten der Beiden. Von dem „Glanz", von 
dem „hellen Licht des blauen Himmelsathers", gibt uns das »Lohengrin a - 
Vorspiel wie auch Lohengrins Erzahlung im dritten Aufzug vernehmliche 
Kunde. In der ersten Szene der „Walkure a treffen wir die Stelle an: 




Siegm.: die Son - ne lacht mir nun neu. 

Die „hell a erschauten Wunderzeichen im ersten Akt des ^Parsifal* 
(etwa 50 Takte vor dem ersten Erscheinen Parsifals) gaben den AnlaB zu 
vier dem A-dur Dreiklang geweihten Lento-Takten. Von der „Fr6hlichkeit" 
des A-dur konnen wir uns im „Fliegenden Hollander" durch den Chor der 
Spinnerinnen iiberzeugen. „Ernstere u Freude und Entzucken malt Wagner 
in derselben Tonart. „Freudig a blickt Siegmund der Walkiire nach, die ihm 
treuen Schutz versprochen (Akt 2, SchluB von Szene 4): 




usw. 



Ein verwandtes Bild bringt der SchluB der Liebesszene im Vorspiel 
der a Gotterdammerung a ; Briinnhilde blickt Siegfried voll Entzucken nach: 



«^ 



// 



s 



^± 



usw. 



Wie hier der ScheidegruB, so steht in den „Meistersingem* der 
WiedersehensgruB im jauchzenden A-dur: 




usw. 



(Akt 2, Szene 5): Eva: Ja, 



seid es; nein! du 






Original from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 



DUBITZKY: CHARAKTER DER TONARTEN BE1 WAGNER 



223 



Jauchzen, Jubel und Entziicken kiindet uns die A-dur Tonart auch in 
den folgenden Takten: 




(Tristanvorspiel) 

Vivace 



# 



Stt 



£=* 



v Trp. 
(Lohengrins Ankunft, Akt 1, Szene 2 — 3.) 



usw. 



usw. 



i 



i-t=g 



^z 



3 



& — 



(ib. Akt 3, Sene 2: „An meine Brust, du Stifle, Reine") 

(Parsifal Akt 2, Duett): 



usw. 




Kundry: als Herzeleids Entbrenncn ihn sen - gend u- ber-floft! 



usw. 



E-dur erfreut sich in bezug auf seinen Charakter fast iiberein- 
stimmender Gutachten. Marx meldet: „Funkelnd hell steigt mit durch- 
greifender Warme E-dur empor" — Gustav Schilling lehrt in seinem 
Musiklexikon (erschienen 1835—42): „es ist zu vergleichen mit dem 
brennenden Gelb und der lichten Feuerfarbe". Der „Feuerfarbe a 
trug Wagner Rechnung, indem er den Feuerzauber in der „Walkiire tf in 
E-dur komponierte: 



usw. 




fe 



35E 



usw. 



Von inneren Gluten, Liebesfeuer, Liebesgluten erzahlen uns die 
nachstehenden Zitate: 

Tannhauser-Ouverture (Motiv der Liebesverlockung): 



3**1- 



ppS§^§||§|p=^^ 



usw. 



■■---■■ tV 
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f 1 F , P 



^^-g? 



$ 



H 



(ib.) 

(Lohengrin, Akt 3, Szene 2): 



Sg3S£ 



usw. 



» i i 



^^^SEP 



3=* 



USW. 



Elsa: Fuhl ich zu dir so suB mein Herz ent - bren - nen, 



i 



(Tristanvorspiel): 



flLU U 



USW. 



$ 



(Meistersingervorspiel) 



P 



*y» 



J. ' * 



^ 



USW. 



Im „Rheingold a (Szene 2) vernehmen wir die Worte Loges: 



Des Gatten Treu* 
ertrotzte die Frau, 



truge sie hold 

den hellen Schmuck, 

den schimmernd Zwerge Schmieden. 



Mit dem „hellen a und »schimmernden" Schmuck steht das „helle a 

E-dur daselbst im Einklang. Fricka wendet sich darauf schmeichelnd 

an Wotan: 

Gewflnne mein Gatte 
wohl sich das Gold? 



a = & 




t* 



usw. 



(Fricka) 



Neben der „Glut a des Schmuckes kann hier auch der Liebe „Glut", 
der Wunsch zugleich mit dem goldnen Reif „des Gatten Treu* zu be- 
sitzen, fiir die Beibehaltung der E-dur Tonart verantwortlich gemacht 
werden. (Auf die Verwandtschaft dieses Zitates mit dem kurz vorber 
gebrachten Motiv der Liebesverlockung im „Tannhauser a sei noch hin- 
gewiesen: gleiche Tonart, gleiche Harmonieenfolge, dort wie hier Weibes 
Locken.) 

II-dur kommt dem Charakter des E-dur ziemlich nahe. Marx spricht 
vom w heiCen" H-dur. Wagner sanktionierte die Auslegung, indem er im 
„Tristan a den Liebeszwiegesang (Akt 2, SchluC der 2. Szene): 



Di:j '\\i\y. 
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in H-dur schrieb: 



endlos ewig 
ein-bewuftt: 
heift ergluhter fcrust 
hochste Liebeslust! 



!te§ 



cfc!J 



-X*- 






usw. 



// 



Isoldes „Liebestod a erfreut sich der gleichen Tonart, in H-dur 
schlieBt das Drama der B heiCen a Liebe. Doch billigt der Bayreuther 
Meister dem H-dur auch den zarten, „zauberhaften a Ton zu; ich 
^rinnere an den Sirenensang: w Naht euch dem Strande!" im „Tannhauser a , 
an den Zauber der Johannisnacht im zweiten Akt der „Meistersinger" und 
.an den Karfreitagszauber im .Parsifal": 



*,* 



pi 



-vt 



(Tannhauser) 



usw. 



^m 



w 



i=^ 



:z^t=: 



(Meistersinger) 



£=* 



^^zfe=t 



usw. 




-!-■*■ 



-f- 

■* ft- — I usw. 



(Parsifal) 



Fis-dur — die M gleiBende» heifit Marx diese Tonart, Unsicher- 
toeit wirft er ihrem Charakter von Wie trefflich eignet sich demnach 
Fis-dur fur den listigen, gaukelnden, unverlaBlichen Loge! Und wirklich 
fiihrt sich der „Ziingelnde a in dieser Tonart ein: 



tfe 



mt 



^T-^i 



(Rheingold, Szene 2) 



«^ 



£ 



USW. 



XII. 1G. 






(ib.) 



USW. 



15 
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Ges-dur — .naturlich gleich Fis-dur! a rufen die „Charakterlosen a , 
d. h. die Unglaubigen, die Feinde des Tonartencharakters. Weit gefehlt! 
Auf dem Klavier klingt zwar ein Stuck in Ges-dur ganz genau so wie in 
Fis-dur; auf dem Papier sieht die Sache aber anders aus: Kreuz = hell, 
Be = dunkel, $ = lustig oder listig, b = treu oder traurig. Ges-dur ist 
nicht selten die Tonart der treuen, innigen, seligen Liebe (siehe das 
Duett im vierten Akt der w Hugenotten a ). Aus Wagners Werken bringe ich 
folgende Stellen: 



(Walkure Akt 1, Szene3) 




l, azened) 




usw. 



Siegm.: O su - fle-ste Won-ne! 
(ib. Akt 3, Szene 3) 



se - lig-stes Weib 




Brunnh.: zu lie -ben, was du ge - liebt. 

Brunnh.: wuG-test du, Lust der Welt, wie 

I 




ich dich je ge- liebt! 



jee SW^ l tr"?'^T^^ = ^^W 



fW^WHF 



usw. 



(Siegfried Akt 3, Szene 3) 



(GStterd. Akt 2, Szene 4) 



ba- 



t=t 



-19- 



pg~3Bt 



tr tr s&\ 



E 



^ 



&- 



Brunnh.: Er zwang mir Lust 



und Lie 



be ab. 



Auch der Nebenbuhlerin erster Liebesgedanke tritt in Ges-dur auf: 
,den (Siegfried) wunsch' ich Gutrun zum Mann,* sagt Hagen (Akt 1, 
Szene 1) — zwar .schiichtern*, aber doch von der Liebesflamme beriihrt, 
meldet sich darauf Gutrune: 




fe^ fHr^ 



usw. 



Den Liebescharakter des Ges-dur gewahren wir ferner im groGen 
Duett des zweiten ,Tristan a -Aktes (die Melodie erinnert zugleich un poco 
an das letzte Zitat): 



C 1 
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^#-Jy ^ i j f r+^- J ~ iJJ.i l A J - ^ UiW - 



I (Isolde: „Lausch, Geliebter!") 



Die Wahl des Ges-dur itn Quintett des dritten Aktes der „Meister- 
singer* 



Andante 



f 



& 



v# 



£ 



i 



usw. 



kann man ebenfalls dem 9 Liebeston a zuschreiben; man beachte Evas 

SchluGworte: 

Doch die Weise, 

was sie leise 

mir vertraut 

im stillen Raum, 

hell und laut 

in der Meister vollem Kreis, 

deute sie auf den hochsten Preis! 

— der „hochste Preis" ist Eva und ihre Liebe. Schliefllich verweise ich 
noch auf die Ges-dur Stellen in der ersten w Rheingold a -Szene: 

F 1 o Q h i 1 d e : frugst du die Dritte, 
sufien Trost 
sctaufe die Traute dir! 



(schmeichelnd): O singe fort 

so sufi und fein; 

wie hehr verfuhrt es mein Ohrl 

Marx bringt dem Ges-dur ebensowenig Sympathie entgegen, wie wir 
dies vorher dem Fis-dur gegeniiber vernahmen, B zweifelhaft* heifit 
er die Tonart. Damit ware eine Erklarung fur den Regenbogen im 
.Rheingold" 



^ 



m J J - g 



3 



^ 



f=Fiff 



5 



usw. 



geschaffen, denn das „Vielfarbige a seines Wesens kann als ,zweifelhaft 
und unverlaBlich" gedeutet werden. 

Nach dieser vielleicht etwas „feinfuhligen a Erklarung wenden wir 
uns dem Des-dur zu. Beethoven aufierte sich einmal uber Klopstock: 
„Er fangt auch immer gar zu weit von oben an; immer maestoso! Des- 
dur!" Berlioz hielt Des-dur ebenfalls fur „majestatisch a und manch Ton- 
arten-Gelehrter kam zu demselben Resultat. Wagner ubersah den Finger- 
zeig nicht, das Walhallmotiv steht in Des-dur, in derselben Tonart klingt 
das „Rheingold a (.Einzug der Gotter in Walhall") und die „G6tterdam- 
merung" aus. 

15* 



J!Cv.!.-:fjC! 
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(Rhelngold) 



ijA i J. j\j3 gj 



usv. 



Die Majestlt and .Gottbelt' 
stebenden Walhallmotiv-Tikte: 
(G6ttcrd i Akt 2, Stene 4> ^^ ^ ^ 



de* Des-dur zeigen beredt die nacfc- 



p 



£# 



i^i 



•*^ 



p 



Brfianb-: HeCl-ge Gflt - - ter, bimm • H-scbe Len * keri 

Blue andere Stelle entnehme icb dem ersten .Lohengrin*- Akt (mac 
beacbte aucb daselbst die unmittelbar vorbergebendea Des-dur-Takte: ,Gott 
allein soil Jctzt in dieser Sache npch entacbeidcnl*): 



^ i ^ft i ^'i 



Mlnner: Zum Got* tea -ge - richt! 

Dem Stolze Ortruds steht die Tonart nicbt minder got an: 
, (Loheng. Akt 1, Sitae I) 



t 

Te Irani*: Ort-rud, Rad-bods, dea Frie-aen-rnr-aten, Sprofl, 
As*dur wird faat allgemofn ala eine Nacht-Tonart auagegeben. Marx 
fflgj noch hinzn; ,Venn man sie den Ton feierlicher Andacbt nennt 
und dabei der EmpBndungen und Gedanken an Grabesstfitten erinner- 
licb iat, ao mag in diesen Vorstellnngen vohl die Wahrbcit anklingen, 
wenngleich sic ntcht in ibnen eracbSpft 1st." Wagner gibt dem gelebrtea 
Herrn nicht Unrecbt. Der Nacbtgesang fm .Tristan*: „0 sink bernieder, 
Nacht der Llebe, gib Vergesaen, daB Icb lebe" ist im nXcbtlichen Aa-dnr 
komponfert. Cbarakteristiacb and lufierlicb dnrcb den Wecbsel von t> 
and )t anffillig iat dort falgender Oberganf vom Donkel zar Heller 



i fl 1 1 j i j t * »' ¥ J W 2 . ? d[ _y p gj 



«r «Ff 



Isolde; Birg im Bu - *en una sicb die Son-ne, leuch-ten U - cbend Ster-neder 



i v 1. - . 




Won 



IK. 




U 



I ,oo^k 
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Gegen den nachtlichen Grabeston lehnt sich auch der Sang: „So 
stiirben wir, urn ungetrennt, ewig einig, ohne End' M usw. nicht auf: 

(Tristan Akt 2, Szene 2) 



i 



15 



£t 



£=F=£ 



usw. 



So stur-ben wir, um 



(Einem nicht unahnlichen Gedanken begegnen wir im „Rienzi«: ,Ja, 
eine Welt voll Leiden versiifit der Liebe Gliick, von ihr mit dir zu 
scheiden, ist gottliches Geschick" — und wiederum in As-dur sind die 
Verse komponiert.) Die sonnenlose, sorgen- und kummervolle Toifart be- 
gleitet Eva in den Szenen, da sie bei Hans Sachs Trost in ihrem Liebes- 
kummer sucht. Man sehe sich daraufhin die vierte Szene im zweiten 
Akt und die vierte Szene im dritten Akt an. Selbst Evchens schelmische 
Frage: ^Konnt's einem Witwer nicht gelingen?" entwindet sich nicht der 
sorgenvollen, getriibten Tonart: 




usw. 



r J Jff J 



fgfa 



i 



B 



USW. 



(Akt 2, Szene 4) 



(Akt 3, Szene 4) 



Elsa sucht bei Gott, im Gebet Schutz in ihrer Not: die Wahl des 
As-dur wird die Zustimmung des alten Marx finden, da ihm der .Ton 
feierlicher Andacht" aus dieser Tonart entgegenklang. Von dem „an- 
dachtigen", glaubensvollen Charakter sprechen auch einige Hauptthemen 
im .Parsifal": 

(Loheng. Akt 1, Szene 2) 



m 



m^- 



5 



7Z±- 



usw. 



Elsa: Ein-sam in tru-ben Ta-gen hab ich zu Gott ge - fleht, 



(Parsifal, Abendmahlspruch) 



(ib. Glaubensmotiv) 



E ffiN ^ u j.|fr^ ^ - W j l JjJ j 



usw. 



Beziiglich des Es-dur gehen die Meinungen weit auseinander: die 
einen erblicken in ihm das Heldenhafte, die anderen sprechen von der 
weichen Tonart. An dem B Helden*-Glauben ist Beethovens .Eroica" 
zweifcllos mitschuldig. Wagner neigte sich seinem groCen Vorbilde, indem 
er das Mannes- und Heldenmotiv Siegfrieds in Es-dur aufzeichnete (auf 
das in F-dur stehende Urmotiv, das Motiv des sieghaften Junglings, 
komme ich noch zu sprechen): 
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iyi;,J^? l JJJ I ^ J 



(G6tterdlmmerung) 

Das Motiv des kuhnen 9 Knaben" Parsifal erscheint im ersten Akt 
in B-dur, dem zum Manne erwachenden Helden steht jedoch gleichwie 
Siegfried die Es-dur Tonart zur Seite: 



(Akt 2) 



$ 



f^ 



rj r | r [jj f | f tfj ^ 



usw. 



(Klingsor: Haha! Sie weichen! Sie fliehen.) 
Man beachte auch die folgende Szene bei der Anmerkung: .Parsifal 
springt etwas tiefer in den Garten herab; die Madchen weichen jfih zu- 
ruck: ,Ha! Kuhner!" 1 — wiederum herrscht die Heldentonart. DaC Wag- 
ner den Rhein in Es malt, verstofit nicht im geringsten gegen die „Regel": 
der Rhein mit seinen Burgen ist der Schauplatz zahlloser Heldentaten und 
auflerdem meldet er sich mit eigener Kraft, mit Urkraft: 

(Rhcingold, Vorspiel) 



mm 



fe 



pipii 



W! 



#^«: 



usw. 



s*^ 



# 



3 



(Robert Schumanns .Rheinische Symphonie" steht ebenfalls in Es-dur.) 
„Edel, aber ohne Glanz* diinkt Berlioz die B-dur Tonart. Wag- 
ner benutzt sie gern zum Ausdruck der Treue. Ich erinnere an den 
Brautchor im .Lohengrin" und fiihre aus dem Texte die Verse an: 

Treulich gefubrt ziehet dahin 

Minnegewinn 

eint euch in Treue .... 

dem Glanze entruckt (vgl. Berlioz: „ohne Glanz"). 

Dem Eid der Treue gibt der Meister in der „Gdtterdammerung* durch 
die gleiche Tonart Ausdruck. In der zweiten Szene des ersten Aufzuges 
begruDt Gunther seinen Gast Siegfried: „. . . dein ist mein Erbe, Land 
und Leut'; hilf, mein Leib, meinem Eide! Mich selbst geb ich zum Mann." 
Aus der Entgegnung Siegfrieds verweise ich auf die Worte: ,. . . hilf, 
mein Schwert, meinem Eide! Das biet* ich mit mir zum Bund." Wie in 
diesem ganzen Tonsatze, so ist auch im „Bunde der Blutbriiderschaft* 
(.Treue trink ich dem Freund!" bis .So trink ich dir Treul*) B-dur die 
herrschende Tonart: 

£ feH J p I i- 



P 



m 



a 



i 



3=£ 



«-, usw. 



i^fMFF- 



Treu - e trink ich dem Freund! 






Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



DUBITZKY: CHARAKTER DER TONARTEN BEI WAGNER 



231 



Den Ton der Treue bietet der GruB der Mannen: v Heil dir, Gunther! 
und der .Kaisermarsch*: 



(GStterdimmerung, Akt 2, Szene 4) 



mm 



(Kaisermarsch) 

*± _ 



-&- 



usw. 



Ober den frohlichen, heiteren, jugendlich-sorglosen Charakter 
des F-dur sind die Gelehrten, besonders seit Beethovens Pastoralsym- 
phonie, ziemlich einig. Siegfrieds Hornruf (man vgl. auch ^Siegfrieds 
Fahrt" in der w G6tterdammerung a ), sein Schmiedelied, die Jagdfanfaren 
im w Tannbauser", das Treiben der Seeleute im „Tristan" und der Meister 
im ersten Akt der v Meistersinger a (Thema der Zunftberatung), dasjohan- 
nisfest-Motiv, Walters Weise: w Fanget an! So rief der Lenz in den Wald, 
dafi laut es ihn durchhallt" und das lebhafte Bild am Schlusse des ersten 
Aktes, die lachenden, iibermiitig gestimmten Rheintochter im dritten Akt 
der „Gotterdammerung a — all diese Szenen und Themen sagen uns, dafi 
dem Bayreuther Meister der „Charakter" des F-dur nicht verborgen blieb: 



(Siegfrieds Horn) 



(Schmiedelied) 



^*^3 



13^ 



±^a 



*T 



■9— ■*: 






(Tannhauser) 



(Tristan) 




usw. 



usw. 



(Zunftberatung) 



.^5 







^^m 



¥=i 



usw. 



usw. 



Das send - ne Fest, Jo • ban - nis - tag, 



usw. 



P 



*=tE 



*=£3 



*=£ 



£=E 



So iief der Lenz in den Wald, (SchluB des ersten Meistersingeraktes) 



i 






^ 



2 



(Rheintochter) 



usw. 
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Damit mein Aufsatz nicht zu lang wird, beschranke ich mich bei 

Betrachtung der Moll-Tonarten auf das Allernotwendigste. „Sind die 

Molltonarten nicht die Weiber der Musik? die sich von ihrem Vater 

(der Durtonart, von der sie entstanden) trennen und die Vorzeichnung 

ihres Gatten (der Durtonart ihrer nachsten Verwandtschaft) annehmen?* 

erklarte Grillparzer. 

Dem a-moll wird kein festumgrenzter Charakter zugesprochen, doch er- 

blicken wires bei Wagner nicht selten, wenn es sich um^ine Warnung, ein 

Abweisen,um Trug und Not handelt. DaC a-moll auch die Tonart der — 

Philister ist, kann nicht iiberraschen, denn die Haupttatigkeit der Philister, 

der bezopften ^Meister*, besteht ja in dem Abweisen, Warnen und Drohen 

angesichts neuer ihnen Not bereitender Noten (in Richard StrauO' .Till 

Eulenspiegel" prfisentiert sich das Motiv der Philister ebenfalls in a-moll). 

Hier eine Reihe .charaktervoller" Wagnerbeispiele; zu dem ^Lohengrin*- 

Zitat sei bemerkt, daO die Warnung das erstemal zwar in as-moll auftritt, 

dafi a-moll jedoch fiirderhin vorherrscht und an entscheidenden Stellen 

das Wort hat (man vgl. Akt 2, Szene 1 und besonders Akt 3, Szene 2): 

(Meistersinger) 
(Lohengrin) usw. ^ " ~*^ 




m 



Nie sollst du mich be - fra - gen, 



(ib.) 



(Eva, Waltern schuchtern abweisend) 
(ib. Akt 2, Szene 5) 



^^^^ 



fe M^fj 



i N 



$=?=* 



T* 



t 



der kur-zen Lie -be, 



(ib. Akt 3, Szene 1) 



< Nichts steht zu hof-fen 
der ver-geB- ne Ton 

(Tristan, Akt 1, Schlufi) 

USW. I ^-^ . I I 



¥ 



'I 

WahnlWahn! 
(ib. Akt 2 ? Szene 2) 



r 

ber- all Wahn! 






m 



a 



trug - ge - weih - tes Gluk - ke! 




i 



(Meistersinger, Akt 3, Szene 5) 



§E^5^EEfe*^ 



Als Nu-ren-berg be - la- gert war, und Hun - gers -not sich fand 
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(ib.) 



i 



3 



*- 



^m 



a 



m 



usw. 



Hun - gers - not! Hun - gers 
(Walkure, Akt 1, Szene 1) 



not! 



Das 



ist 



2i 



^-HN U-J ^ 



SJ- 



ein greu - lich 



usw. 



■^i 



(Auftreten des todesmatten Siegmund) 

(ib.) 

J I h I 



8 



(ib. Akt 1, Szene 3) 



usw. 



p!E£ 



Hs^S 



S 



-rfir 



I 
MiB-wen-de folgt mir, wo-hin ich flie-he; 



(Siegmund, der Schwertlose) 



Man schlage noch folgende Stellen in der , Walkure" auf: Akt 2, 
Szene 1: 

Wotan. Siegmund gewann es sich selbst in der Not 1 

Fricka. Du schufst ihm die Not, wie das neidliche Schwert J 

Akt 2, Szene 3: 

Wotan. Durch Alberichs Heer droht uns das Ende 
. . . dann wire Walhall verloren: 
ebenda: 

Brunnhilde. Im hochsten Leid mud dich treulos die Treue verlassen 
(ihren Abgang begleitet ein Nachspiel in a-moll). 



: ) 



a-moll 



In hochster Not, als Mime den Gifttrank Siegfried aufdrangt, meldet 
sich der Waldvogel in a-moll und damit auch wieder der .warnende" 
Charakter der Tonart (Akt 2, Szene 3). Und nun sei noch eine Zeile der 
,Philister*-Tonart gewidmet: 



(Meistersinger, Akt 1, Szene 3) 

19 



33 



S 



ZT 



s 



?=m=£ 



usw. 



(„Leges Tabulaturae") 



(ib. Akt 2, Szene 5) 



gi^-Uijfe^ 



tr^r- < 



§e£ 



usw. 



#9 1- 6 *- 



i 



-&-*—&- 



Ha! die - se Mei- stcr! Die-ser Reim - ge- set- ze Lei-men und Klei - ster! 

Angst, Triibnis und Umdusterung empfindet Marx beim Klange 
des e-moll. Wagner ersteht ihm als Zeuge: 



C 1 
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(Rienzi, Szene und Arie des Adriano) 



^ 



jLt fr l . J - 1 ' =£ 



„ , >. i Pi - — -u r 

Molto agitato 



T 



usw. 



(Lohengrin, Akt 3, Szene 2) 

I: 



£=*4 



^& 



■fr^r-r 



Elsa: Hilf Gott, 



was muQ ich ho - rent 



usw. 



1 



<ib.) 



E§^ 



"=:** 



=1 



(Rheingold) 



#-*■ 



•feS 



^g^ 



Nichts kann mir Ru - he ge - ben, (Freias Fluchtmotiv) 



(Fl. Hollander) 



(Lohengrin, Akt 3, Szene 2) 



usw. 



*mm 



e?§** 



Lento 

(Motiv der Hoffnungslosigkeit) 



^pb 



& 



rm=s 



Adagio 
Wen, nun ist all un-ser Gluck da-hin! 



(Rheingold, Szene 4) 



W& 



*=E=fc=l 



-o»- 



— 1 



Alberich: Kein Fro - her soil sei - ner sich freun, kei - nera 



s* 



^3 



fe=£ 



<5>- 



Gluck - li - chen la - che sein lich • ter Glanz! 



(Walkure, Akt 3, Szene 3) 



f 



usw. 



* 



3F 



-or g r y 

' ' -9- 

War es so schmSh-lich, was ich ver - brach, daft mein Ver- 



£ 



£3 



^: 



usw. 



bre - chen so schmah-lich du be - strafst? 
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Es sei ferner auf folgende e-moll Stellen in der „Walkiire a auf- 
merksam gemacht: Akt 1, Szene 2: „Leer lag das vor mir, den Vater 
fand ich nicht" — Szene 3: „Traurig saG ich, wahrend sie tranken", — 
Akt 3, Szene 3: w Denn so kehrt der Gott sich dir ab." 

fl-moll bedeutet fur Berlioz eine wilde, heftige und unheimlicbe 
Tonart, Die nachstehenden Zitate widersprecben dem nicht: 



wmmm 



5^ 



(WalkQrenritt) 
(Parsifal, Akt 1) 



usw. 




(„Da schwingt sich die Wilde herab. tt ) 



usw 



(ib. Vorspiel zum 2. Akt) 



usw. 



(Klingsormotiv) 



Im Fis-moll bemerkt Berlioz einen tragischen schneidenden 
Klang. Mit dem schneidenden Tone wurde Ortruds wilder Racheruf: 
„Wodan! Dich Starken rufe ich! Freia! Erhabne, hore mich!" im zweiten 
Akt, ihr hohnvoller Abschiedsgrufi; „Fahr heim, du stolzer Helde* usw. 
am SchluB des Werkes, sowie vieles in der ersten Szene des zweiten Aktes 
(Ortrud und Telramund) im Einklang stehen. Fur das Motiv der Todesver- 
kiindigung in der w Walkiire a (Akt 2 Szene 4) miiflte man Berlioz' B tragische* 
Auslegung heranziehen: 



a 



-j&± 



# 



Bezuglich der ubrigen Kreuz-Molltonarten habe ich kein ausreichendes, 
beweiskraftiges Material in den Dramen Wagners gefunden, ich gehe daher 
gleich zum „charaktervollen" d-moll uber. Eine stiirmische Tonart! 
Wie Weber im s Oberon" und Donizetti in dem ,Ungewitter" betitelten 
Vorspiel zum dritten Akt der „Lucia a , so malt auch Wagner den Sturm im 
.Fliegenden Hollander" und in der „Walkiire a in d-moll. Sturmmusik er- 
braust am SchluB des zweiten Aktes und in der ersten Szene des dritten 
Aktes der .Walkiire*. Der innere Sturm in der „Faustouverture a („Der 



n 
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Gott, der mir im Busen wohnt, kann tief mein Innerstes erregen a ) hat mit 
der ahnlich gestimmten „Neunten* die Tonart gemein (Schumanns ,Faust- 
ouverture" steht gleichfalls in d-moll): 



(Fl. Hollander-Ouverture.) 



(Walkure-Vorspiel) 



I 



J, ' g **- — e^ 



3=^ 



c — #- 



usw. 



p 






usw 



JU 



(ib. Akt 3, Szene 1) 



+..*. (ib. SchluB des 2. Aktes) 

J 1 *-*- # >» ^ * 




uii^ 



usw. 



// 



*— p-fc 



nr 



1 



usw. 



Wenn Schubarts g-moll nicht viel tiefer stande als das heutige g-moll, 
so konnte man glauben, Wagner hatte die Meinung des Gefangenen auf 
Hohenasperg respektiert, als er die unfreundlichen Herren Alberich und 
Beckmesser in dieser „Groll und MiCvergniigen" darstellen sollenden 
Tonart vorfiihrte: 



(Rheingold, Szene 1) 



a^ 



i 



l 



E 



USW. 



= 1 IE 



G 



(Meistersinger Akt 1, Szene 3) 




(Beckm.: „Ein saures Amt, und heut zumal!") 

Wie Beethoven durch die Eroica-Symphonie Es-dur zur Heldentonart 
erhob, so eiferten ihm auch die Komponisten nach, als er zur Tonart des 
Trauermarsches c-moll erkor. In c-moll steht die Trauermusik in 
der w G6tterdammerung a . Das Motiv der Liebesentsagung, d. i. der „Tod* 
der Liebe, das Erloschen des Lichts (= „Tod a des Lichts) am SchluB der 
ersten Szene im B Rheingold* und im ersten Akt der M Walkure", das Motiv 



D'!i;]":i 
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der vom Unheil, vom Tode verfolgten Walsungen, die Totenklage der von 
Siegmund beschiitzten Maid und ihr eigener Tod (Walkiire Akt 1 Szene 2) 
und andere Themen erzahlen von dem Todescharakter des omoll (den 
Jachenden* Tod erblickten wir in einem friiheren Zitate in der gleichnamigen 
Durtonart). 



(Rheing. Szene 1) 



' ' ' H4H ^ usw. 



(Gotterd. Trauermusik) 



usw. 



Nur wer der Lie-be Macht ent-sagt 



i 



(Walkure Akt 1 Szene 3) 



-1 f> =jj-_jrZgEE^ 



3=£=2 



tief in des Bu-sens Ber - geglimmtnur nocb Iicht - Io - se Glut 



(ib. Akt 1 Szene 2) 



» 



=p^ 



&=s 



i 



(ib.) 



E£ 



23 



m 



(Walsungenmotiv) 



usw. (»Mit wilder Trfnen Flut usw. 

urn des Mordes der eignen Bruder . . .") 



(ib.) 



J J I 



^^=^^e^ ===^=^^ ^ ^ & j 



auf den Lei - chen 



lag sie 



tot 



usw. 



(ib. Akt 2 Szene 2) 



(Parsifal Akt 1) 



m^m 



(Langsam) 
Wo tan: das En - de! 



I 



m- 



25 



usw. 



usw. 



Nehmet hin mein Blut, 



F-moll scheint einen recht schwankenden Charakter zu besitzen: 
die klagende Weise des englischen Homes im ^Tristan" und das plumpe 
Motiv der Riesen im „Reingold a lassen sich schwerlich unter denselben 
Gesichtspunkt bringen. (Eine „klagende* f-moll Weise vernehmen wir auch 
im ^Siegfried": Mimes Sang „Als zullendes Kind zog ich dich auf".) 

Von dem diistern b-moll spricht Berlioz und mancher andere 
Tonarten-Kenner. Die Zustimmung Wagners melden uns die nachstehenden 
Takte : 
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(Lohengrin Akt 3 Siene 3) (Gdtterd. Vors^ turn 2. Akt) (Parsifal Akt 3) 



m 



i 



WPt=;» 



~0- 




mm 



^ 



P=£ 



pM 



u f 4 te & 



m 



m 



USW. 



USW. 



Mich ftfit bei 

curem Anblick Graun! 



(Trauerzug) usw. 



(Nacht) 



<ib.) 



Si 



J . s - = ' 



(Siegfried, Vorsp. zum 1. Akt) 



2^ 



[3 TL 



*£ 



fsrt 



P3F 



£ 



B^ 



*& 



m 



usw. 



(Vorspiel zum 3. Akt) 



(Motiv des Sinnens) 



usw. 



Bezuglich des letzten Zitates sei erklSrend hinzugefugt: man „sinnt*, 
wenn einem etwas „dunkel" ist — das „dustere* b-moll erscheint demnach 
gerechtfertigt. 

Sofern man Schilling glauben darf, ist es-moll eine hochst un- 
heimliche Tonart: w Wenn Gespenster reden konnten, so sprfichen sie 
aus diesem Tone*, lautet die Lehre jenes Weisen. Nun — ein freundlicbes 
Gesicht zeigt unter den folgenden Beispielen selbst der w unheimliche* 
Lindwurm nicht, dessen es-moll allerdings etwas „schwankt": 



(Parsifal Akt 2) 

I 



v± 



r^ 



^ 



tMt 



SE3 



2 



t " *- 




-& 



S3 



Kundry: Wahnsinn 



(GStterdfimm. Akt 2 Szcne 1: Motiv des Mordwerkes) 



(Parsifal, Akt 2) 

2 



$ 



$ 



*=*% 



% 



?==$» 



r*T 



Lento 



m 



ff\ 



PPzr 



( w In dem bliulichen Licbte steigt Kundrys 
Gestalt herauf. Sie scheint schlafend") 



P 



fj. »>-> >i *• l ) ^±± ±jiJ^' 'iff 



3BZ 



&£ 



u»». 



(Motiv des Riesenwurms) 
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In der unheimlichen Tonart erhebt Telramund Klage wider Elsa von 
Brabant (Akt 1 Szene 1) — auch der dann folgende Chor w Ha, schwerer 
Scbuld zeiht Telramund!" beginnt in es-moll. 

DaC as-moll ebenfalls nichts Gutes kundet, mogen zwei Beispiele 
— die letzten! — bezeugen: 



(Lohengrin Akt 2. Szene 2) 

Jr-i ™t 1 ) , ' i i - I 




usw. 



Ortrud: El - sa! 



Elsa: Wer ruft? Wie sctaau-er-lich und klagend 



(Walkure Akt 1, Szene 2) 



P 



F?=fE 



^ 



£ 



* 



-* — 

Der Er-schlag-nen Sip - pen sturm-ten da - her; 



Und nun genug der Noten und Tonarten! GewiO — es wird nicht 
an Gegenbeispielen fehlen, Meister Wagner richtete sich, wie scbon 
betont, nicht immer streng nach der , Tabulator*, doch durften meine 
Ausfuhrungen erwiesen haben, dafi der Meister — bewufit oder unbewuCt — 
demGlauben an den Charakter der Tonarten oft genug ,Reverenz" erwies. 
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RICHARD WAGNER OBER DANKBARKEIT 

MIT EINEM UNVEROFFENTLICHTEN BRIEFE WAGNERS 
VON DR. JULIUS KAPP IN BERLIN 



Zu alien Zeiten ist gegen Richard Wagner am lautesten von alien Anklagen der 
Vorwurf des Undanks erhoben worden. Da dfirfte es von erhohter Bedeu- 
tung sein, Wagner einmal selbst seine Anschauungen fiber den Begriff 
„Dankbarkeit" entwickeln zu horen. Wir besitzen ein sehr charakteristisches 
Bekenntnis von ihm in den, weiteren Kreisen allerdings kaum bekannten, Notizen zu 
dem Entwurf Jesus von Nazareth" aus dem Jahre 1848. Hier heiBt es: 

„ Dankbarkeit ist keine Liebe, sondern eine durchaus unbefriedigende, 
in sich unwahre Empfindung; sie kann nur Belobigung der Liebeshandlung 
eines anderen sein, die Rechtfertigung einer mir erwiesenen Wohltat: selbst 
Liebe konnte sie nur sein, wenn sie das Empfangene erwiderte, denn die 
Liebe ist gebend, nicht empfangend: eine vollgultige Erwiderung des 
Empfangens konnte aber nur eine Zuriickgabe des Empfangenen sein, mit- 
hin also die Aufhebung der mir erwiesenen Liebestat: die wirkliche Be- 
friedigung des Dankgefiihles miifite also in der Vernichtung der Ursache 
der Dankesverpflichtung liegen: sie ware also das reine Gegenteil der 
Liebe, namlich die Verneinung ihrer Tat, und produzierte sie auch wieder 
eine Tat der Liebe, so konnte diese nicht als solche gelten, da die Pflicht- 
erfullung eine unfreie Handlung, die empfangene Liebestat aber aus freiem 
Antrieb kam. Dankbarkeit ist daher einer der leeren Begriffe, welche in 
einer egoistischen Gemiitsschwache beruhen und in ihrer Unproduktivitat 
die mannigfaltigsten Tauschungen herbeifiihren, denn sie hebt zugleich die 
Freiheit des Handelns auf, ohne welche die Liebe undenkbar ist. Da aber 
Dankbarkeit nicht ohne den Wunsch der Vergeltung gedacht werden kann, 
einen Wunsch, der sich doch nicht erfullt, entwachst aus ihr auch eine 
Verpflichtung, welche nie erledigt wird, — denn die Erfullung oder Er- 
ledigung ware ja eben die Aufhebung der Liebestat." 

Eine willkommene Erganzung aus dem wirklichen Leben zu dieser theore- 
tischen Betrachtung liefert ein Konflikt, der kurz nach Wagners Flucht aus Dresden 
zwischen ihm und seinem Freunde Pusinelli ausbrach. Um diesen um Wagner 
hochverdienten Mann nicht in falschem Licht erscheinen zu lassen, sei hier bemerkt, 
dafi Pusinelli, seines Zeichens Arzt, sich als grofier Musikfreund Wagner wahrend 
seiner Dresdener Kapellmeisterzeit angeschlossen und sehr bald die Rolle des Geld- 
gebers fibernommen hatte. Als Wagner dann aus Dresden fliehen mufite, war 
Pusinelli sein Hauptglaubiger. Wegen dieser Geldangelegenheiten war es voruber- 
gehend zu einer ernsthaften Verstimmung zwischen den beiden Mannern gekommen, 
fiber die aber Pusinellis uneigennutzige Freundschaft rasch hinweghalf. Er war es, 
der spater der kranken, verlassenen Minna getreulich zur Seite stand, ihr die letzten 
Liebesdienste erwies und auch Wagner selbst bis zu seinem Tode stets ein selbst- 
loser Freund geblieben ist. Wagners Anschauungen bei diesem Zerwfirfnis mit 
Pusinelli, bei dem der Begriff „Dankbarkeit a , die jener ffir seine groQen Geldopfer 
von seiten Wagners erwarten zu dfirfen glaubte, das Streitobjekt darstellte, offenbart 
nachstehender noch unveroffentlichter Brief Wagners aus dem Frfihjahr 1850: 
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„Es tut mir leid, dafi es zwischen mir und Pusinelli so steht, aber 
aus anderen Grunden, als ihm einleuchten werden, und das ist eben das 
Schlimme. Ein Mensch, der sich auf seine erwiesenen Dienste, auf seinen 
,bezeigten Zartsinn' beruft und dafiir Dank fordert, — fordert streng ge- 
nommen, mit vollem Wissen, eine Tauschung fur sich: wie wohlfeil ware 
es fiir mich, ihm diese Tauschung zu verschaffen, ihm einen Brief voll 
Versicherungen zuzuschicken! Gerade dadurch, daC ich dies nicht tue, 
beweise ich aber, dafi ich ihn mindestens mehr achte, als er sich selbst zu 
.achten geneigt erscheint. Der Ungliickliche wtirde also befriedigt sein, 
wenn ich seinen, wiederholt an mich gekommenen Mahnungen Gehor gebe 
und ihm endlich versichere, dafi mich seine erwiesenen Dienste und sein 
Zartsinn zu Danke verpflichtet ? Und dies, nachdem er mir zu seiner Zeit 
mit vollem kalten Bewufitsein erklarte, dafi ich mich in ihm und in dem 
Charakter seiner Freundschaft getauscht habe, dafi er in dieser seiner 
Freundschaft mir nichts weiter zu sagen habe, als bis auf diesen einen 
gewissen Punkt, den ihm nun einmal sein beschranktes Wesen erlaube; 
dafi er bei weitem schwacher und jedem Vorurteil untergeordneter sei, als 
ich glaubte; dafi er mir deshalb nicht folgen konne und ich ihn somit in 
Ruhe lassen mochte. Ein Mensch, der sich seines Verhaltnisses zu mir 
so feierlich klar geworden ist, geht also mit ersichtlichem Wissen endlich 
soweit, von mir noch ein Zeugnis fiir seine Schwache haben zu wollen 
•und um dieses Zeugnis mich zu mahnen! Wie kinderleicht ware es mir, 
ihm dieses Zeugnis zu geben! Zum Ungliick habe ich nun aber die Wahr- 
haftigkeit zu meiner Religion gemacht: ich kann keine wissentlichen Liigen 
mehr begehen, ich kann Pusinelli nicht bezeugen, dafi er mich zu Dank 
verpflichtet hat, da er mir nur bittere und widerliche Empfindungen er- 
weckte und immer mehr bestatigt. — Ich gestehe, dafi hier ein tragischer 
Konflikt zugrunde liegt — ein Konflikt, der auch mich in diesem Augen- 
blicke schmerzlich beriihrt, wie er dies von je getan hat. Empfinde ich 
Schmerzen darum, dafi es so steht, so moge aber auch Pusinelli sie 
empfinden, er moge sie heftig und stark empfinden, dies kann ihn einzig 
noch aus der Kleinheit seines Wesens befreien. 

Entweder — er erkennt mich gar nicht, nun, so ist sein Urteil iiber 
mich seine Sache, erkennt er mich aber noch, so wird er aber auch be- 
greifen miissen, dafi ich jetzt seinem Wunsche nicht willfahren konnte; 
jemehr ihn dies schmerzen wird, je naher werden wir uns dann noch 
treten, und mit der grofiten Freude reiche ich ihm dann die Hand. Zu 
was aber iiberkleistern, was nur von innen heraus sich heilen kann? Bin 
ich dazu da, solche Pflaster zu schmieren? Es war die schlechteste Zeit 
meines Lebens, wo ich noch so klug war, solche Pflaster zu schmieren. — 
Nochmals: wie leicht ware mir diese Arbeit! Was bin ich nun, wenn ich 
sie verweigere? — Ein Undankbarer? — Sei es denn!" 

XIL 16. 16 
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Richard Batka: Richard Wagner. (20. Band der Sammlung „Beruhmte 
Musiker tf .) Schlesische Verlagsanstalt, Berlin 1913. (Mk. 5.—.) 

1m Vorwort deutet Batka sein VerhSltnis zu Wagner rait den Worten an: „Held 
ist ein Mensch, der gegen das Bose streitend, unsterbliche Taten verrichtet und zu gott- 
licher Ehre gelangt. So bestimmt Jakob Grimm in seiner Deutschen Mythologie den 
Begriff des germanischen Heros, und in diesem Sinne ist Richard Wagners Leben gewift 
ein Heldenleben gewesen. Er hat gegen das Bose, gegen das Scheinhafte, Modiscbe, 
Unkunstleriscbe der Kunst und der Kunstzustlnde gestritten, hat eine stolze Reihe un- 
sterblicher Werke geschaffen und ist heute, ein Menschenalter nach seinem Tode, in der 
ganzen Welt ein Gegenstand lebendigster Vergotterung und Verehrung". »Von Jugend 
an ist der Meister von Bayreuth der Leitstern meines inneren Lebens gewesen, und 
immer hat mich neben dem Geisteshelden, dem ich Unendliches verdanke, der Mensch 
Richard Wagner ungemein gefesselt. Nicht etwa der Gottmensch, vor dessen verklartem, 
stilisiertem Bilde sich die Entbusiasten in den Staub werfen, sondern der wirkliche, warm- 
blutige Mensch mit Menschlichkeiten und Allzumenschlichkeiten, die auch dem Junger 
ein fast vertrauliches Nahertreten zu gestatten schienen. Und docb, beim Ruckblick 
uber seine Geschicke, erfafit mich stets die Ehrfurcht auch vor diesem Menschentume 
und fallen mir die Worte Nietzsches ein, der doch den kronenden Gipfel und feierlichen 
Abschlufi noch nicht kannte: ein fruchtbares, reiches, erschutterndes Leben, ganz ab- 
weichend und unerhdrt unter mittleren Sterblichen!" „Um dieser Arbeit die besondere 
Note neben andern zu sichern, wurde hier unter Verzicht auf klingende Schonrednerei 
und Ssthetisches Raisonnement der Nachdruck auf die Mitteilung und Begrundung des 
Tatsfichlichen gelegt." Batka gliedert seinen Stoff in acht Abschnitte: Wagners Jugend 
(1813—33), Wandern und Werden (1833—42), Dresden (1842—49), Zurich (1849-59), Paris— 
Biebrich— Wien (1859—64), Munchen— Triebschen (1864—72), Bayreuth (1872-82), Par- 
sifal" (1882—83). Von der Charakterisierung der Schriften und Dichtungen ist ganz ab- 
gesehen, uberall geht der Verfasser nur darauf aus, die aufteren Tatsachen des Lebens- 
laufes in knappster Fassung dem Leser vorzufiihren. Jedoch ist die Stufenleiter der 
Entwickelung Wagners vom „romantischen Musiker zum Opernreformator, Musikdrama- 
tiker, Gesamtkunstler und Weisen" richtig hervorgehoben. Von Versehen bemerke ich 
S. 74 die falsche Jahreszahl „Mitte Januar 1859" statt 1858. S. 83 ist die irrige Be- 
hauptung wiederholr, daft Frau Wesendonk in Venedig in den Tagen vom 8. bis 11. No- 
vember Wagner auf die „Meistersinger a hingewiesen habe, wahrend der Brief an Schott 
vom 30. Oktober 1861 daruber belehrt, daft Wagner schon vorher in Wien den Plan zu 
dem neuen Werk gefaftt hatte; Frau Wesendonk kann also nur die kunstlerische Absicht 
Wagners durch ihren Zuspruch befestigt, nicht aber veranlaftt haben. Nach S. 101 soil 
sich Nietzsche als Privatdozent in Basel niedergelassen haben, wahrend doch allbekannt 
ist, daft er als Professor dorthin berufen wurde. Zu S. 103 ist zu berichtigen, daft die 
Munchener Erstauffuhrung der „Walkure tt am 26. Juni 1870 staitfand, nicht „am 17. Juli> 
gleich nach der franzosischen Kriegserklfirung". 

Das Buch ist mit reichem Bilderschmuck versehen. Neben einigen schonen 
Zeichnungen von Franz Stassen sind die beiden Kietzschen Bilder aus Wagners Knaben- 
zeit (1844 gezeichnet) auf S. 14/15 und Tichatschek's Wagnerbild S. 47 hervorzuheben. 
Auch Theodor Apels Bild S. 28 sieht man gem in einem Wagnerbuch, wogegen der 
Prager Theaterdirektor Stoger S. 28, Intendant von Perfall S. 103 und das Berliner 
Wagnerdenkmal S. 126 hochst uberflussig sind. Viele Bilder sind verschwommen und 
unrein wiedergegeben. In diesem Punkte ist W. Kienzls Buch uber Richard Wagner 
(2. Auflage Munchen 1908), das seines Verfassers und seiner Anlage wegen am nachsten. 
zum Vergleich steht, dem Batkaschen uberlegen. 
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Richard Wagner fiber den „Riog des Nibelungen". Ausspruche des Meisters 
fiber sein Werk in Schriften und Briefen, begonncn von Erich Klofi, fort- 
gesetzt und mit Anmerkungen versehen von Hans Weber. Verlag: 
Breitkopf & Hartel, Leipzig 1913. (Mk. 3.—.) 

Welche Bedeutung den Ausspruchen eines Dicbters uber sein Werk zukommt, weifi 
der Forscher aus Gerhard Grafs Buch „Goetbe uber seine Dichtungen a , worin dem Faust 
allein ein ganzer Band gewidmet ist. Aus Glasenapps Wagner-Enzyklop&die (Leipzig 1891) 
und Wolzogens Sachregister zu den Gesammelten Schriften sind die wichtigsten Stellen 
leicht zu finden. Aber durch die Briefe ist inzwischen ein bedeutender Zuwachs zu den 
dort vermerkten Stellen hinzugekommen. Aufierdem ist es wertvoll, in einem handlichen 
Bucblein alles zu rascher und bequemer Ubersicht beisammen zu finden. Fur den 
^Hollander** hatte Hans von Wolzogen die Arbeit in den Bayreuther BlSttern 1901, S 187 
bis 219 getan; fur den „Lohengrin** Erich Klofi in Frankensteins Wagner-Jahrbuch 3 
(1908), S. 132—188; fur die „Meistersinger** Klofi in einem besonderen bei Breitkopf & 
Hartel 1910 gedruckten Buchlein; fur den „Tristan a Edwin Lindner in einem beinahe 
erschopfenden Werke von 389 Seiten (ebenda 1912). Der „Ring** war von S. Roeckl in 
zwei kleinen Schriften behandelt worden: „Was erzihlt Wagner uber die Entstehung 
seines Nibelungengedichtes und wie deutet er es?** — „Was erzShlt Wagner uber die 
Entstehung seiner musikalischen Komposition des Ringes des Nibelungen?** Jetzt tritt 
dafiir die grofiere Arbeit von Klofi-Weber ein. Ahnliche Bucher uber „Parsifal** und 
„Tannhauser** sind in Vorbereitung. Das „Ring**buch gliedert sich in drei Abschnitte: aus 
den Schriften, aus den Briefen, an die Verleger. Innerhalb der ersten beiden Abschnitte 
sind die Stellen ausgehoben, die in drei Kapiteln als „Gedanke, Entwurf und Ausfuhrung a > 
„Auffuhrung**, „Aufierungen a iiberschrieben sind. Ich flnde diese Einteilung nicht 
glucklich, zumal der letzfe Abschnitt ist viel zu allgemein. Die zeitliche Gruppierung,. 
wie sie Lindner im „Tristan**buch durchfuhrt, ist viel besser. An Grundlichkeit steht 
das „Ring a buch, das eines Namen- und Sachverzeichnisses entbehrt, hinter dem w Tristan** 
erheblich zuruck. Der „Ring a bot ein uberreiches Material, daher mufite eine gewisse 
Beschrankung eintreten, zumal da durch das Buch die Beschaftigung mit den Schriften 
selbst nicht uberflussig gemacht werden sollte. In der Einleitung war z. B. ein Hinweis 
auf die den „Ring a betreffenden Abhandlungen der Gesammelten Schriften zu geben; die 
Mitteilung an meine Freunde, der epilogische und Schlufibericht uber den „Ring**, das 
Vorwort zur „Ring a ausgabe von 1863, das Buhnenfestspielhaus, der Ruckblick auf die 
Festspiele des Jahres 1876 enthalten die ganze Geschichte des „Ringes**. Es versteht 
sich von selber, dafi diese umfangreichen Aufsatze nicht vollstandig abgedruckt werden 
konnten. Um so mehr aber war bei den Briefen Vollstandigkeit zu erstreben. Der wichtige 
Brief an August Rockel vom 25. Januar 1854 war ganz zu geben. Der Herausgeber hat 
ubersehen, dafi auch zu einer geplanten Ausgabe von ^Siegfrieds Tod 4 * eine handschriftliche 
vom Mai 1850 datierte Vorrede vorhanden ist, die in der „Musik tt X (1910), 1. Heft durch 
Istel veroffentlicht wurde. Dieses Schriftstuck gehort mit den Vorreden zu den Drucken 
von 1853 und 1863 in eine Reihe. Das „Ring ft buch ist zweifellos eine nutzliche und 
dankenswerte Arbeit. Aber fur die kunftigen Sammlungen der Ausspruche des Meisters 
uber seine Werke ist doch mehr Sorgfalt in der Anlage und Ubersichtlichkeit, Auswahl 
und Ausfuhrung zu wunschen, am besten nach dem Vorbild des „Tristan a buches, das in 
bezug auf Vollstandigkeit die anderen weit uberragt. Die Anmerkungen sind kurz und 
sparlich. Zum Verstandnis des ^Rheingold^gedichtes S. 21 ist der Hinweis, dafi es die 
Munchener Auffuhrung vom 22. September 1869 betrifft, unentbehrlich. S. 65 wird die 
auf das Buddhadrama „Die Sieger** bezugliche Briefstelle irrtumlich auf den .Parsifal** 
gedeutet. 

16* 
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Carl Siegmund Benedict: Richard Wagners „Parsifal* in seiner mensch- 
lich-ethischen Bedeutung. Ein Vortrag. (Veroffentlichungen der Ab- 
teilung fur Literatur der deutschen Gesellschaft fur Kunst und Wissenschaft 
in Bromberg.) Oskar Eulitz' Verlag, Lissa i. P. 1913. (Mk. 0.60.) 
Eine ausgezeichnete kleine Schrift, aus tiefem Verstandnis des Werkes gescbopft 
und mit meisterhafter Klarheit dargestellt! Der VerFasser entwickelt schlicht und ein- 
fach aus dem Gang der Handlung die Idee, er charakterisiert die einzelnen Personlich- 
keiten, insbesondere Parsifal, Amfortas, Kundry und Klingsor, und stellt sie ins Licht 
der Leitidee. „Man wird sich huten, von einem groften Kunstwerk ethische Tendenzen 
zu erwarten. Der geniale Dichter pflegt uberhaupt keine Tendenzen zu verfechten. Er 
schaut und erlebt — und eine geheimnisvolle innere Macht drSngt ihn, das Erschaute 
und innerlich Erlebte kiinstlerisch zu gestalten. Das Genie gestaltet — damit ist sein 
Wesen prSzisiert." Ein kurzer Blick auf die Entstehungsgeschichte des „Parsifal" wider- 
legt den Vorwurf, Wagner sei im „Parsifal a seiner bisherigen Weltanschauung untreu 
geworden. Der junge Parsifal gleicht aufs innigste dem jungen Siegfried, der ja auch, 
„in volliger Einsamkeit aufgewachsen, wie eine ungebrochene Naturkraft einer morsch 
gewordenen geschichtlichen Welt gegenubertritt. Auch Siegfried, der unverdorbene reine 
Held, ware befahigt gewesen, wie Parsifal die Welt zu erldsen, wenn ihm nicht auf 
seinem Lebenswege das eine versagt geblieben ware: das Erlebnis des Leidens". Und 
nun der Mitleidsgedanke! „Dieses Mitleiden ist keine Schwache, sondern eine Kraft 
des Herzens, die es vermag, das Leiden des anderen als das eigene zu empflnden, ein 
Mitleiden, das zur Tat drangt, das sich (nach Heinrich von Steins schonem Wort) um- 
setzt in besonnene Hilfe. Nicht darum handelt es sich — was dem Christentum so oft 
vorgeworfen wird — , das Schwache auf Kosten des Starken zu fordern, das Wertlose 
auf Kosten des Wertvollen. Auf die blofie Erhaltung des Schwachen kann es nicht an- 
kommen, schreibt Wagner ausdrucklich. Nicht der zu bemitleidende Schwache ist das 
Ziel, sondern der mitleidende Starke." „Das Problem des Leidens war es vielleicht auch, 
das Wagner und Nietzsche am weitesten auseinanderfuhrte. GewifJ hat auch Nietzsche 
unter dem allgemeinen Leiden gelitten, und sicherlich sollten seine Lehren weit weniger 
der Verteidigung Herz- und Mitleidsloser, als vielmehr zur Starkung fur jene wenigen 
dienen, die, allzu schwach, am Mitleiden, an dem furchtbaren Anblick des Weltleidens 
zu erliegen drohten. Glaubte sich der Verfasser des ,Zarathustra' vor dieser Gefahr 
dadurch zu schutzen, dafi er schlieClich vor dem Leiden einfach die Augen schloB und 
als T2nzer sich gewissermafien von aller Erdenschwere freizulosen suchte, so blickte im 
Gegensatz hierzu der Schopfer des ,Parsifal' dem Leiden fest und voll ins Auge bis tief 
hinunter auf den Grund, wo er den Quell, den Ursprung des Leidens und damit auch 
die Moglichkeit seiner wirksamen Bekampfung fand. Er erkannte diesen Quell — wie 
Schopenhauer — im Drang des Begehrens, in dem den Menschen angeborenen, ewig 
neu sich erzeugenden und nie zur Befriedigung gelangenden Willen und die Hilfe in der 
bewufiten Hinlenkung dieses so erkannten Willens auf hohere, ubcrpersonliche Ziele, auf 
das, was das ethische Gewissen von jedem Menschen fordert." Ein Blick auf die Welt- 
anschauung Wagners im Verhaltnis zu unserer Zeit beschliefit den gehaltvollen Vortrag. 
Es gibt wenige Wagner-Schriften, die auf so knappem Raum so viel Schones und Richtiges 
bieten. Der Verfasser iibt iiberall vornehme Zuruckhaltung, nirgends ein heftiges oder 
verletzendes Wort gegen Andersdenkende, deren Ansichten nur mit leuchtender Klarheit 
und uberzeugender Gewalt die wundervolle Ethik des Bayreuther Meisters streng sachlich 
gegeniibergestellt wird. 

Kurt Siegfried Uhlig: Richard Wagners „Parsifal a . Eine Einfuhrung in 
den Ideengehalt der Dichtung. Verlag: O. W. Barth, Leipzig 1913. 
(Mk. 1.20.) 
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Ein rechtes Gegenstuck zu Benedicts „ Parsifal "-Sen rift! An Begeisterung fehlt es 
dem Verfasser nicht, aber an Klarheit und Wissen. Ober die mittelalterlichen Quellen 
hat er sehr dunkle und verschwommene Vorstellungen. Das „Parsifal a -Gedicht wird oft 
recht willkurlich theosophisch, christlich und indisch ausgeJegt und mit allerlei abstrakten 
Deutungen mehr verwirrt als geklart. Gewifl finden sich auch unter den Ansichten des 
Verfassers einige brauchbare und richtige Gedanken, aber mehr nur zufallig, nicht not- 
wendig aus dem Zusammenhang des Ganzen entwickelt. Es ist die Sprache des Schwarmers, 
nicht die des besonnenen Denkers. Die Darstellung laflt viel zu wunschen ubrig. Da 
werden die Feinde der Gralsritterschaft „die zersetzenden Bakterien des Menschheits- 
korpers" genannt. Ich glaube nicht, daft viele Leser aus solchen Einfiihrungen Gewinn 
schopfen, so gut gemeint sie auch sein mogen. Im Vorwort hofft der Verfasser, durch 
seine Schrift dazu beizutragen, w dafJ diejenigen, die es unternehmen, nach der Freigabe 
Auffiihrungen des , Parsifal 4 zu veranstalten, mit tieferem Verstandnis an die Einstudierung 
herantreten und ihre Auffuhrung im Geiste des Meisters wurdig und erhebend gestalten". 
GewifS ein loblicher, aber auf diesem Wege kaum erreichbarer Zweck! 

Oeuvres en prose de Richard Wagner. Traduites en francais par 
J.-G. Prod'homme et F. C a i 1 1 6. Band IV und VII. Verlag: Delagrave, 
Paris 1913 (je Fr. 3.50). 

Der vierte Band enthalt die beiden ersten Biicher von Oper und Drama, die 
Oper und das Wesen der Musik und das Schauspiel und das Wesen der dramatischen 
Dichtkunst. Hier war die groftte Arbeit zu tun, der Obersetzer und Erklarer steht vor 
bedeutenden Schwierigkeiten. Fur die Ubersicht des Inhalts sorgt eine genaue eingehende 
table des matieres, worm die einzelnen Gegenstande des Buches aufgezahlt sind. In 
einem kurzen Vorwort berichtet Prod'homme iiber die Entstehung des Werkes durch An- 
fuhrung der wichtigsten Stellen aus den Briefen an Liszt und Uhlig, denen Wagner iiber 
den Werdegang seiner Arbeit, die ursprunglich als groflerer Artikel iiber die moderne 
Oper mit Rossini und Meyerbeer gedacht war, berichtet. Wagners Lehren lernte man 
in Frankreich zuerst nur durch die gehassigen Berichte von Fetis in der „Gazette musicale" 
vom Juli bis August 1852 kennen. Seit 1860 war Wagners Brief iiber die Zukunftsmusik 
(Gesammelte Schriften Band 7) die Hauptquelle; hier aber sind die Gedanken von Oper 
und Drama nur kurz angedeutet. Guy de Charnace wies in seinem 1872 erschienenen 
Buche iiber Musik und Musiker nachdrucklich auf Wagners Werk hin und ubersetzte 
einen grofteren Teil daraus ins Franzosische. Dauriac hielt 1900 — 1913 an der Sorbonne 
Vortrage iiber Oper und Drama. Aber erst mit dem vierten Bande der Oeuvres en prose 
wird den franzosischen Lesern das vollstandige Werk zuganglich. Zur Einfiihrung in 
dessen Gedankenwelt dient eine besondere Abhandlung von Lionel Dauriac (S. 1 — 40): 
Sur Testh6tique de Richard Wagner, comment il faut lire OpSra et Drama. Dauriac 
schrieb 1908 ein gutes und gedankenreiches Buch iiber Le musicien-poete Richard Wagner 
(vgl. meine Anzeige in der „Musik* VIII, 4, 1909 S.54), worin er die Eigenart des Wagnerschen 
Dramas in der Verbindung der dramatischen und epischen Vorziige erblickte. Die Ein- 
leitung Dauriac's geht nicht auf Einzelheiten ein, sondern will nur den allgemeinen 
Standpunkt zum richtigen Verstandnis des ganzen Werkes bestimmen. Man mud 
Oper und Drama als die Lehre des schaffenden Kunstlers verstehen lernen. Der 
„Lohengrin a und der „Ring des Nibelungen" umrahmen die Kunstlehre von Oper 
und Drama, aus einer Betrachtung dieser beiden Werke ist das Buch leichter zu 
verstehen, als aus unfruchtbaren asthetisch-philosophischen Erorterungen allgemeiner 
Art. Wagner schreibt die Kunstlehre seines eignen Genies. Seine Ausblicke auf 
die Musik und Literatur beanspruchen keine allgemeine Giiltigkeit, aber sie sind 
ungemein wertvoll zur Erkenntnis der Eigenart der Wagnerschen Kunst: „il ne connait 
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qu'un seul auteur au monde: lui. Et il ne parle gufcre que de cet auteur*. „Ces 
reserves faites, il sera permis d'ajouter que les conversations avec un grand esprit sont 
toujours profitables et que s'il lui arrive de se tromper au sujet d'autres un peu plus 
qu'a son tour, les erreurs qui lui echappent sont rarement inf6condes". Man mag den 
Hauptgedanken des Buches auf die Formel bringen: These: die Musik; Antitbese: das 
Drama; Synthese: Musik und Drama. Wagner als Denker ist stets Dichter, er denkt 
anschaulich, in Bildern; darin liegt der besondere Reiz seiner Darstellung und Beweis- 
fuhrung. Dauriac weist dem Leser den einzig richtigen Standpunkt zur Aufnahme und 
Beurteilung von Oper und Drama an. Und wenn die Grundlinien ricbtig gezogen sind, 
dann treten die Schwierigkeiten und Dunkelheiten, die das Buch ohne Kommentar dem 
Leser bereitet, zuriick. Naturlich kommt fur den franzosischen Leser das Verhiltnis 
Wagners zu Feuerbach weniger in Betracht als fur uns Deutsche. Aber cs mufi doch 
immer ausgesprochen werden, daft es fur den Kunstler verhftngnisvoll wurde, sich in 
den Beg riff en einer Philosopbie zu aufiern, die fur das von Wagner gewollte und ge- 
schaute Kunstwerk viel zu eng war. Am schonsten wirkt der Schriftsteller Wagner dort, 
wo er ganz und gar eigenartig spricht, sei es in anschaulichen Bildern und Vergleichen, 
die besser als alle langwierigen Deflnitionen die Idee anschaulich machen, sei es in 
kurzen treffenden S&tzen von vollig selbstandigem GepriLge. 

Der siebente Band der franzosischen Ausgabe entMlt die Prosaschriften des 
funften und sechsten Bandes der „Gesammelten Schriften". Hier war alles neu zu 
ubersetzen, keine gleichzeitigen franzosischen Fassungen standen wie bei den fruheren 
B&nden den deutschen Originalen gegenuber. Die Obersetzung ist mit der gewohnten 
Sorgfalt moglichst wortgetreu. Die kurzen Anmerkungen des Obersetzers sind nicht 
immer sorgftltig genug. S. 8 ist der Todestag Schnorrs auf den 21. Juni 1865 (statt 
21. Juli) verlegt und dazu gesagt: „il mourut peu de jours aprds la premiere represen- 
tation de /Tristan et Isolde' a Munich ! Bekanntlich fanden vier Vorstellungen statt, die 
letzte am 1. Juli 1865. S. 40 wird die Birch-Pfeiffer zur „directrice du thdatre de Zurich, 
de 1837 a 1843, puis du Hoftheater de Berlin en 1844" gemacht; die Birch-Pfeiffer 
leitete allerdings das Zuricher Theater, aber war nur Mitglied des Berliner Hoftheaters. 
Bei den Erinnerungen an Spontini war zu bemerken, daft sie von S. 127 ab aus der 
Autobiographic entnommen sind. Die Wagnerschen Schriften sind schon fur deutsche 
Leser ohne Erlauterungen kaum verstandlich, wie viel mehr fur Auslander. Meines 
Erachtens sollten die Anmerkungen reicbhaltiger und systematischer angelegt sein, zum 
Nutzen der Verbreitung der Schriften in Laienkreisen, denen nicht alle Daten zum Ver- 
standnis zu Gebot stehen. 

Kurt Singer: Richard Wagner, Blatter zur Erkenntnis seiner Kunst 
und seiner Werke. Verlag: Morawe & Scheffelt, Berlin 1913. (Mk. 3.50). 

Das Buch ist eine Sammlung von AufsStzen, die meist schon fruher in Zeit- 
schriften erschienen sind. Sie bewegen sich auf den verschiedensten Gebieten, verfolgen 
aber alle dasselbe Ziel: zur richtigen und vertieften Erkenntnis der Wagnerschen Kunst 
anzuleiten. Die Hauptgegenstande sind das Verhfiltnis Wagners zu Beethoven, Wagner 
und das Theater, die Wagnerbiographien und ihre Probleme, die Vorbereitung fur den 
Besuch des Bayreuther Festspiels, die „Parsifal a frage. Der Verfasser glaubt das Jahr 1913 
fur ein „Jubeljahr wurdigster Tendenz, fur das Friedensjahr* ansprechen zu sollen. Er 
sucht alien Standpunkten gerecht zu werden. Aber hochst seltsam scheint mir doch 
der Vorschlag einer Art von kunstlerischem Aufsichtsrat, der fiber die offentlichen Auf- 
fuhrungen des w Parsifal a zu wachen hatte! Merkwurdig ist auch der Vorwurf, die w Parsifal a - 
schutzbewegung sei zu spat gekommen. Wenn einige Idealisten hofften, der Zeitpunkt 
des 100. Geburtstages w2re vielleicht geeignet, das kunstlerische Gewissen sogar im 
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Deutscben Reichstag aufzurfitteln, so war dieser schone Wahn immerhin berechtigt. 
Das Buch von Singer mit seinen durchaus maBvollen und richtigen Ansichten darf wohl 
empfohlen werden. Auch wer dem Verfasser nicht immer beistimmt, kann aus den 
Aufsatzen manche Anregung und Belehrung schopfen. Wolfgang Golther 

Emil Ludwig: Wagner oder die Entzauberten. Verlag: Felix Lehmann, 
Berlin 1913. (Mk. 4.—.) 

Ich muB gestehen, dad ich dem Erscheinen des Ludwigschen Buches mit Spannung 
und groBen Erwartungen entgegensah. Nach den ungezdblten Schmlhschriften gegen 
Wagner und den nicht minder zahlreichen, heute ebenso ungenieBbaren fiberschweng- 
lichen Hymnen ist der Zeitpunkt gekommen, den Kfinstler Wagner einmal objektiv- 
historisch zu beleuchten; das Jubilaumsjahr konnte und sollte uns diese noch fehlende 
Wfirdigung des Bayreuther Meisters bringen. Doch ein solches Buch durfte nur ein 
Mann schreiben, der sich mit liebevollem VerstSndnis in das Wagnersche Kunstwerk 
vertieft, es mit auf sorgfSltigster Sachkenntnis berubendem kritischen Scharfblick durcb- 
schaut, nun unbedingt Herr des Stoffes war. DaB auch zu einem solchen Buche heut- 
zutage noch personlicher Mut gehSrt, und daft die Wagnersche Meute mit dem altbewShrten 
Aufgebot fibler Schmahungen in ohnmachtiger Wut fiber den Autor herfallen wiirde, ist 
ebenso gewiB, wie der Beistand aller derjenigen, denen es nicht um Personliches, sondern 
um die Kunst selbst zu tun ist. Und ich, der ich seit Jahren gegen die Geschichts- 
falschungen auf dem Gebiet der Wagner-Forschung kampfe, ware wohl der letzte, der 
gegen ein derartiges Bekenntnisbuch, selbst wenn es im Zwange der Reaktion fiber das 
Ziel hinausschieBen sollte, Front machte. 

Doch was Emil Ludwig hier unter der anspruchsvollen Marke: „Das erste Werk 
gegen Wagner" auf den Bfichermarkt gebracht hat, fordert den scharfsten Protest heraus. 
Schon die ganze Aufmachung mit den gesuchten, nichtssagenden Schlagwortfiberschriften 
schmeckt fibel nach Sensation, und das Ganze entpuppt sich, je weiter man liest, als 
ein untauglicher Versuch, mit untauglichen Mitteln und ungenfigenden Kenntnissen unter- 
nommen. Wenn Ludwig auch nur „Stichworte reichen" wollte, wie er in der Vorrede 
sagt, so muBte sich doch der Stoff unter seinen Handen zu einem Ganzen runden, er 
muBte, anstatt mehr oder weniger verbreitete Geistesblitze hier und dort herauszugreifen 
und in gesucht origineller Form nebeneinander zu stellen, tiefer dringen, gestalten. Doch 
er bleibt durchweg an der Oberflaxhe, blufft den Leser mit groBen Worten, wie „Ver- 
schwfilung", „Vertiefung", w Hemmung a , w Krampf", w Vitalit3t a u. dgl., ohne auch nur 
den Versuch zu machen, die so bezeichneten Erscheinungen, an denen meist etwas 
Wahres dran ist, psychologisch zu ergrfinden. Das Ludwigsche Buch macht fiberhaupt 
den Eindruck des schnell Hingeschriebenen, es wimmelt von Widersprfichen und Un- 
genauigkeiten, selbst groben Irrtumern. 

Am besten gelingt dem Autor noch die Charakteristik des Menschen und Kfinstlers 
Wagner (Kapitel I und II). Hier flnden wir eine Reihe sehr trefFender Sentenzen, die 
zwar gedanklich kaum Eigenes, Neues bieten, aber gut geformt sind. Etwa: „Wagner 
hat stets die Welt gesucht, er war ihr nie gewachsen." — „Wagner fiberspannt jedes 
Verhaltnis." — ^Wagner spielte den Martyrer und suchte doch immer zu siegen." — 
w Es geht ihm mit den Freunden wie mit der Welt: er beutet sie aus, bis sie es merken.* — 
^Siegfried laBt er die schonen Worte rufen: ,Kampf mit mir — oder sei mein Freund!' 
Er selbst scheint immer zu sagen: ,Hilf mir — oder du bist mein Feind!"* — „Wie alle, 
die ganz naiv anderer Leute Dienste unabiassig beanspruchen, ist er selbst hilfreich ge- 
sinnt. Nur kommt es fast nie dazu!" usw. — Das Ergebnis, die Quintessenz von Ludwigs 
Darstellung ist: Wagner als Mensch wie Kunstler hat einzig nach Wirkung gestrebt. 

In dem dritten Abschnitt seines Buches („Die Lehre") ffihrt Ludwig, wie so viele 
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vor ihm (ich erinnere hier nur an das ungleich gehaltvollere Buch von Heinemann: 
„Ricnard Wagner und das Ende der Musik") den berfihmlen Kampf gegen einen Popanz. 
Selbst wenn er recht hatte und die ganze Wagnersche Theorie vom Wort-Tondrama 
BIddsinn ist, so sind damit seine Werke noch lange nicht umgebracht. Was schiert uns 
denn alle Theorie gegenfiber der lebenskraftigen Tat des Genius! Und was Ludwig 
gegen diese selbst („Das Werk") vorbringt, ist so klaglich, so einseitig vernarrt, dafi es 
sich nicht verlohnt, darauf einzugehen. Auf diese Weise lalit sich alles auf Erden be- 
weisen! Ubrigens gehort fur einen Mann, der sich selbst auf dramatischem Gebiet ver- 
sucht, ein gut Teil Uberhebung dazu, in derartigen Tonen fiber den Dramatiker Wagner, 
der im Gegensatz zu seinem Richter doch immerhin seine Lebensfahigkeit als Dramatiker 
schon unter Beweis gestellt hat, herzuziehen. — Unlogisch, wie so vieles in diesem 
sonderbaren Buche, ist schlieftlich auch im SchluBkapitel („Die Wirkung") die Zitierung 
von neun Zeitgenossen Wagners als Kronzeugen fur Ludwigs Darstellung. Was soil ein 
Ausspruch Hebbels, Otto Ludwigs, Nietzsches (von diesem gibt's doch auch andere!) usw. 
fur oder wider Wagner beweisen? Genau so schlagend ist die Behauptung: Das Lud- 
wigsche Wagnerbuch taugt nichts, weil Herr X. Y. Z. so und so daruber geurteilt hat. 
Ich glaube nicht, dafi der Autor in diesem Falle dieser der seinen analogen Beweis- 
fuhrung zustimmt. Aber in diesem Falle dfirfte er es sogar, denn um zu resfimieren: 
Ludwigs Wagner-Buch ist nicht das „erste a Buch gegen Wagner, sondern nur ein neues 
schlechtes Buch gegen Wagner, fiber das man, wie fiber seine zahllosen Vorganger, sehr 
bald zur Tagesordnung fibergehen wird. Dafi es, wenig geschmackvoll, just zum Wagner- 
Jubilaum erschienen ist, macht es nur noch unsympathischer. 

Otto Bournot: Ludwig Heinrich Chr. Geyer, der Stiefvater Richard 
Wagners. Verlag: C. F. W. Siegel's Musikalienhandlung, Leipzig 1913. 

An dieser fur die Wagner-Forschung wertvollen Spezialarbeit interessieren vor allem 
zwei einwandfrei nachgewiesene Ergebnisse: 1. Die Vorfahren Geyers sind germanischer 
Abstammung und gehorten der evangelischen Kirche an. (Damit fallt jede Moglichkeit 
der vielverbreiteten Hypothese von Richard Wagners jfidischer Herkunft.) 2. Wagners 
Annahme, dafJ Geyer sein leiblicher Vater gewesen, ist kaum haltbar und wird durch 
den Briefwechsel Geyers mit Johanna Wagner nicht gestfitzt. — Von der Personlichkeit 
Geyers entwirft Bournot ein scharf umrissenes, lebensvolles Bild und betont sehr ge- 
schickt und fiberzeugend, worin die Bedeutung dieses so vielseitig begabten Kfinstlers 
als Maler, Schauspieler und Dichter, worin die Tragik seiner vorzeitig beendeten Lebens- 
bahn beruht. Leider blieb in stilistischer Hinsicht das Konnen des Autors weit hinter 
seinem Wollen zurfick. Wenn diese Geyer-Monographie auch unverkennbar aus einer 
Dissertationsschrift sich entwickelt hat (also auf mildernde Umstande Anspruch erheben 
darf), so hatte doch eine derartige Stilblfitensammlung, wie sie der erste Teil des Bfich- 
leins darstellt, niemals in Buchform fortleben dfirfen. Dr. Julius Kapp 

Hugo Dinger: Das Recht des Kfinstlers. Ein Beitrag zur „Parsifal a - 
Frage. Verlag: Gustav Kiepenheuer, Weimar. (Mk. 1.20.) 

Die meisten Wagner-Biographieen und fast alle „Parsifal a -Broschuren stammen von 
Nicht-Musikern. Das ist immerhin charakteristisch. Nach dem Dichter Hermann Bahr 
meldet sich mit der vorliegenden Broschfire ein Jenaer Universitatsprofessor zum Wort 
und gelangt trotz abweichender Beweisfuhrung zu demselben Schlusse: Nicht ein Aus- 
nahmegesetz ist zu wunschen, sondern eine allgemeine Anderung und Erganzung des 
zur Zeit geltenden Rechtes, damit kfinftig der Wille des Kfinstlers genfigend geschfitzt 
werden konne. Bene, optime. Nur kommt diese Forderung ffir den „Parsifal a zu 
spat. Es ist nichts mehr zu machen. Denn der Reichstag hat sich gegen jede Ver- 
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Tradition . . . Wir danken ergebenst, Herr Professor. Ebenso tiefgrfindig sind die Aus- 
fuhrungen des Verfassers fiber das Recht des Volkes, den „Parsifal a zu boren. Er er- 
kl2rt zunSchst, das Volk babe fiberhaupt kein Recht auf den „ Parsifal", bemerkt dann 
aber in seinem Resum6, das Volk habe ein „Recht auf Bayreuth". Im fibrigen verweist 
er auf den Stipendienfonds. 315 Personen konnten im J ah re 1911 berucksichtigt werden. 
Sehr schdn. Aber den Hunger von Hunderttausenden stillt man nicht, wenn man ein 
paar Dutzend Bevorzugte sSttigt. AuBerdem haben Unzahlige nicht Zeit und Geld genug, 
um nach Bayreuth zu reisen, selbst wenn ihnen freie Fahrt und freier Eintritt gewShrt 
wird. Hatte Wagner den „Parsifal a fur alle Zeiten dera Bayreuther Interimstheater vor- 
behalten wollen, so brauchte er bloB Partitur und Klavierauszug nicht drucken zu lassen. 
Dann war rechtlich und tatsachlich das Bayreuther Monopol fur immer gesichert. Das 
ubersehen die Meisten; Wagner b2tte es nicht fibersehen. Wer die „Parsifal a -Literatur 
genfigend kennt, der muB zu dem Schlusse gelangen: die Interessenten zittern fur 
Bayreuth, die Idealisten fur den „Parsifal a . Und es ist zu befurchten, daB beide in ge- 
wissem Sinne alien Grund dazu haben: die Anziehungskraft von Bayreuth wird nach 
der Freigabe des „ Parsifal" betrachtlich geringer sein als bisher; der „ParsifaI" aber wird, 
wenn die allgemeine Neugier befriedigt ist, die Gemfiter nicht mehr erhitzen. Damit 
muB man sich abfinden. Und auch die Broschfire des Herrn Prof. Dr. Dinger wird an 
dem Schicksal des „Parsifal a nicht das mindeste andern. Immerhin sollte man mit alien 
Mitteln gegen die drohende Verfilmung kampfen. GewiB, sie wfirde dem Bayreuther 
Theater keine EinbuBe bereiten, ebensowenig wie die unwfirdigen Bruchstuckauffuhrungen 
es bisher getan haben, gegen die noch kein Idealist zu protestieren fur notig erachtete. 
Aber es handelt sich ja doch nicht um Bayreuth, sondern um den „Parsifal" und um 
den Willen des Meisters. Im ubrigen: Wer in der Literatur ein wenig Bescheid weiB, 
der denke an die Schicksale von Gerhart Hauptmanns Gabriel Schilling. Ursprfinglich 
sollte das Werk uberhaupt nicht, alsdann nur im Lauchstedter Goethetheater aufgeffihrt 
werden; jetzt wird es fiberall gespielt. Von einem Gelehrten konnte man wohl soviel 
psychologisches VerstSndnis erwarten, daB er hinter den einzelnen WillensauBerungen 
eines Kunstlers den Grundwillen, zu wir ken, erkennt. Zahlt er jedoch zu den Buch- 
stabenglSubigen, so sollte ihm immerhin aus praktischen Grfinden sein Kopf lieber sein 
als die traditionelle Wand. 

Dr. Richard H. Stein 

Hans Belart: Richard Wagners Liebestragodie mit Mathilde Wesen- 
donk (Die Tragodie von ^Tristan und Isolde"). Verlag: Carl ReiBner, 
Dresden. (Mk. 3. — .) 

Wer heute noch als Heroldrufer in der Wagner-Sache auf den Plan zu treten wagt, 
um sich in der ungeheuren Literatur, die sich um des Meisters Werk und Leben auf- 
gebaut hat, Gehor zu verschaffen, der muB entweder etwas Neues zu sagen haben, oder 
er muB durch eine bezwingende, fortreiBende Sprache dem schon Bekannten neue Seiten 
abzugewinnen wissen. Dem Verfasser des vorliegenden Buches kann leider weder das 
eine noch das andere nachgesagt werden. GewiB, das Thema, das sich B61art gestellt 
hat, ein Bild von der Liebestragodie zu entwerfen, das Wagners Genius in einer alle 
Schranken durchbrechenden groBartigen Liebesleidenschaft erscheinen und Mathilde 
Wesendonk, durch seine Gegenwart beeinfluBt, in seliger Liebe und unter Resignation 
ihres Gatten mit Wagner die Tragodie, die Katastrophe, das Verhangnis von ^Tristan und 
Isolde** in Wirklichkeit vollziehen 13Bt, ist verlockend und interessant. Es hatte zu einem 
spannenden Roman ausgestaltet werden konnen. Aber dieses Thema ist jetzt nicht mehr 
neu, es ist schon verschiedentlich und besser behandelt worden, wenn vielleicht auch 
nicht in dieser Ausfuhrlichkeit. Dem Verfasser ist es gelungen, das fiber die Tragodie 
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auf dem grunen Hugel vorhandene Briefmaterial, eigene Ausspruche des Bayreuther 
Meisters, Auszuge aus den Tagebuchblattern Mathilde Wesendonks geschickt zu ver- 
werten und in seine Arbeit zu verweben. Doch wie unglaublich nuchtern nimmt sich 
neben diesen warmherzigen, erschutternden, oft poetischen Dokumenten die Sprache des 
Autors aus, sobald er selbst etwas zu sagen hat. Dieser nachlassige, verastelte, zum 
Teil unbeholfene Stil verdirbt dem anspruchsvolleren Leser vollends die Freude an der 
Lekture des sonst interessanten Buches. 

Zdenko von Kraft: Der Kreuzweg nach Bayreuth. Mit 68 Illustrationen, 
darunter 20 Handzeichnungen von Gottlieb Schmid. Verlagsanstalt ReuB 
& Itta, Konstanz. (Mk. 4.50.) 

Es ist ein schones, freundlicbes Geschenk, das uns Zdenko von Kraft zu den 
Wagner-Gedenktagen dieses Jahres mit diesen Blattern macht. Welch ein merkwurdiges, 
wunderbares Buch! Manche werden daran kopfschuttelnd vorubergehen, aber viele 
werden es mit Andacht lesen und es nie vergessen; fur sie ist die Lekture eine Stunde 
der Weihe gewesen. Es ist nicht eines der vielen Wagnerbucher, das eine Biographie, 
eine psychologische Studie, neue Forschungsresultate, unveroffentlichtes Material, Klatsch 
oder Anekdoten bringen will, aus dem Verstande geboren und zum Verstande sprechend, — 
nein, hier ist ein Buch, das aus der vollen Tiefe des Empflndens heraus geschrieben ist 
und zum Herzen redet, „ein Buch, das singt, statt zu predigen". 

Die sehr geschickt geschriebene Einleitung entwaffnet jede Kritik. Man sollte hier 
wirklich nicht fragen: „Was hat der Mann gewollt? Neues weifl er uns nicht zu sagen, 
das Alte mag er nicht breittreten — was ist es also, was er sagen wollte?" Er hat 
auf diesem „Kreuzweg nach Bayreuth" alle jene Orte besucht, die eine tiefe Bedeutung 
fur Wagners Leben hatten, die ein „Stuck Kampf oder ein Stuck Cluck" des Meisters 
gesehen haben, „wo sein Inneres in hohen Wogen ging". Von alien diesen Schmerzens- 
statten, an denen das Leben Wagners so uberreich ist, schreibt der Autor an einen 
jungen, der Kunst des Meisters ergebenen Freund in Briefform seine Eindrucke und 
Empfindungen und versteht es ausgezeichnet, all diese Statten mit des Dichterkomponisten 
Personlichkeit, seinem Schaffen und Leiden, seinen Freunden und Feinden zu beleben 
und zu verweben, so dafi aus dem engen Rahmen eines jeden Briefes ein lebendiges 
Bild der Vergangenheit grufit. Einzelne Wiederholungen kommen kaum in Betracht 
gegenuber der Fulle von Stimmungen, die der Autor durch die eigene Melodie seines 
Stils zu erregen vermag. Leise Wehmut breitet einen Schleier uber die Schilderung 
ergreifender Begebenheiten, und doch singt und harft aus den Blattern eine Sprache, 
die vom Pathos der Begeisterung tont und lyrischen Schwung hat. Die Sehnsucht nach 
den Tagen, da der Unvergessene unter uns wandelte, die Liebe fur ihn und sein un- 
sterbliches Werk zittert aus jedem Wort. Wir, die wir mit ihm fuhlen, mussen dem 
Autor fur die schone Gabe gerade in diesen Tagen von Herzen danken. — Besonderes 
Lob verdienen die ausgezeichneten Reproduktionen all der Orte, an denen Richard Wagner 
gewesen, der Statten, wo er gehaust, der Wege, die er betrat. Es sind Meilensteine 
auf dem fluchtartigen Lebensweg des Meisters, seinem „Kreuzweg nach Bayreuth". Sein 
Leben entrollt sich vor dem Leser mit alien seinen Hohen und Tiefen von der Kindheit 
bis zum Grabe in Wort und Bild, entwickelt aus den Statten, da er geweilt. Das bis 
auf den leider mifilungenen Einband gut ausgestattete Buch gehort zu jenen Gaben, die 
glucklich und versonnen machen, die man gern in eine Hebe Hand legt. 

Hans Embacher 
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l^ERLIN: Der Weg von der Studierstube zur 
" Buhne ist kurzer, als man denken sollte. 
Wahrend hier an den Fundamenten derTonkunst 
geruttelt und eine neue Strafte zur Hohe ver- 
sucht wird, verlangsamt die Musikwissenschaft 
den Verbrauch des Materials und fordert zur 
Benutzung brachliegender Schatze auf. Wir sind 
augenblicklich dabei, die Entscheidungen des 
Weltgerichts der Musikgeschichte uber die Ton- 
kunst des 18. Jahrhunderts als obere Instanz 
ernstlich nachzupriifen. Da begegnet uns folgende 
auffallige Tatsache: Anno 1816 wurde eines ge- 
wissen Giovanni Paesiello Oper „I1 bar- 
biere di Siviglia", nachdem sie uber 30 Jahre 
lang das Entzucken Italiens gewesen war, als 
abgetan betrachtet und vom Spielplan so gut 
wie verbannt. Die Ehren aber, mit denen einst 
Paesiello iiberhauft worden war, wurden nun 
Rossini gespendet. Er war von dem Direktor 
des Teatro Argentina in Rom auf den Stoff hin- 
gelenkt worden, hatte seine Zugkraft sofort er- 
kannt und zugleich die Notwendigkeit, seine 
Reize zeitgemaft zu erhohen. Rossini's „Barbier 
von Sevilla" also entthronte den Paesiello's. Er 
entthronte itan nicht nur fiir ein Menschenalter, 
sondern bis in die Gegenwart. Diese ist trotz- 
dem einsichtig genug, das Verdammungsurteil 
in ein gerechteres zu verwandein. Kapell- 
meister Richard Falk hatte das Werk Paesiello's 
zur Diskussion gestellt, das Verstaubte und Ver- 
gilbte in das Biihnenleben zuruckgefiihrt* In 
jenem Krollschen Theater, das selbst ein groftes 
Stuck Berliner Vergangenheit bedeutet. Mit einem 
Kunstler wie d'Andrade, der an dieser Statte 
— lang ist's her — seine ersten Triumphe er- 
lebt hatte. Wir begrcifen nun, warum mit dem 
Auftreten Rossini's Paesiello iiberflussig ge- 
worden war. Dieser treffliche Musikskribent, 
der mit dem Notenpapier einen nicht gewohn- 
lichen Miftbraucb trieb, hatte in dem Beau- 
marchais'schen Stoff einen Treffer gezogen. Der 
Meister der einfachen Melodik sah sich durch 
ihn zu gesteigerter Leistungsfahigkeit, zu einem 
gelegentlichen Buffotalent angeregt, das an ihm 
sonst nicht zu ruhmen war. So gestaltet sich 
die retrospektive Beschaftigung mit seinem 
„Barbiere di Siviglia" auch fiir uns zu einem 
Vergnugen des Geistes. Wir stellen fest, daft 
unser Rossini nicht nur genial, sondern — was 
wir ubrigens schon wuftten — auch schlau war. 
Er nahm fiir sich das verbriefte und nur heute 
gewissenhaft bestrittene Recht des Genies in 
Anspruch, Vorgefundenes mehr als nur aufterlich 
zu benutzen. Er tat es nun hier so grundlich, 
so geistvoll, so personlich, daft allerdings durch 
diesen Prozefi das einst als Ideal gepriesene 
Werk zum Rohmaterial erniedrigt wurde. Man 
braucht aber etwa nur eine Nummer wie die 
Verleumdungsarie in Paesiello's Oper wieder zu 
horen, um die ganze Grausamkeit dieses Ver- 
fahrens zu erkennen. Hier ist einmal auch das 
Original unterhaltend; es zeichnet Rossini die 
Richtlinien genau vor, und nur sein Esprit wufite 
dieses Edelmetall zu einem noch edleren zu 
pragen. Da gibt es ein Gahn- und Niesterzett, 
dem ein erheiternder Realismus auch heute 
nicht abzusprechen ist;,eki Fieberqtrintett, das 
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nicht unwirksam bleibt; manche andere Nummer, 
die mehr die geschickte Hand als den beweg- 
lichen Geist des Komponisten bezeugt. Sein 
in reicher Tatigkeit erprobtes Stilgefuhl steht 
aufier Frage. Die Auffiihrung, die hoffentlich 
nicht die einzige bleiben wird, war ganz dazu 
angetan, die Vorziige des Werks ins rechte Licht 
zu setzen. Es strichlos zu geben, ist nicht 
moglich. Die Rezitative gedeihen hier um so 
uppiger, als der Quell der Erfindung nicht allzu 
reichlich fliefit. Es ist Pflicht, sie zu beschneiden. 
Kapellmeister Falk ist in seiner Bearbeitung ein 
wenig nach Gutdtinken verfahren; aber schlieQ- 
lich hat er unserem Paesiello nichts Boses, nur 
Gutes getan. Auch in der sorgsamen Art, wie 
er ihn zum Leben erweckte. Da waren nicht 
Mube noch Kosten gescheut worden. Alles griff 
munter ineinander — und selbst die kleinen Uber- 
griffe des Bluthnerorchesters unter Richard Falks 
Leitung waren zu ertragen. Francesco d'Andrade 
brauchte nur an seinen anderen Figaro anzu- 
knupfen, um etwas Zundendes zu schaffen. Er 
hiipft noch immer mit dem Feuer der Jugend 
liber die Buhne, lafit die italienischen Silben 
mit spielerischer Grazie dahinjagen, akzentuiert 
geistreich und wirksam. Es war eine Freude. 
Die anderen wurden von ihm angesteckt: Ethel 
Hansa als Rosine zeigt eine schone Stimme, 
und sie wird bei ihren technischen Anlagen ihren 
Weg schon machen. Wladimir Nardow hat sich 
als Almaviva vorziiglich eingefuhrt; einer von 
den Tenoren, denen das hohe c nicht die Be- 
weglichkeit des Korpers lahmt. Begem ann, 
Wissiak und Sistermans machen sich jeder 
in seiner Weise nutzlich. Schmieden ist der 
theatralische Geist, der den Apparat in Bewegung 
setzt. So war der Abend nicht verloren. — 

„Martha, Martha, du entschwandest,* stellen 
wir mit Genugtuung fest. Und kein Nachfahre 
wird uns Lugen strafen. Aber frohlocken wir 
nicht zu friih? Das Deutsche Opernhaus 
holte die Flotowsche Oper bervor, lieft sie vom 
Kapellmeister Morike sorgfaltig einstudieren 
und gab mit der allzeit tuchtigen Mizzi Fink, 
mit Luise Marck, Peter Lordmann, Heinz 
Are n sen und anderen Flotow, was Flotows 
nicht ist. Schliefien wir die Akten daruber. 
Die Wege eines Theaterdirektors sind seltsam 
wie die des Publikums. Naiv, sentimental, an- 
hiinglich, laftt es nicht von den Traumen der 
Jugend. Auch wird es Sommer. 

Adolf Weiftmann 

KARLSRUHE: Im Hoftheater erlebte der Ein- 
akter des Hofkapellmeisters Alfred Lorentz, 
die komische Oper „Die beiden Automaten", 

| seine Urauffiihrung. Trotz des nicht sehr 
spannenden, fliichtig gearbeiteten und an wirk- 
lichem Humor armen Textbuches von Siegmund 
Pordes-Milo und Georg Run sky, fand das 

i stark operettenhaft geratene Werkchen mit der — 
allerdings recht billigen — Situationskomik 
einzelner Szenen beim Publikum freundliche 
Aufnahme. Alfred Lorentz hat zu dem Libretto 
eine Musik geschrieben, der man freilich Stil- 
einheitlichkeit und besondere Originalitat auch 

I nicht nachzuruhmen vermag, deren Wirkung 
vielmehr in den sehr leichtfaftlichen, gefalligen 
ein- und mehrstimmigen Liedern usw. sowie in 
der mit vi^Jjj)rfjk.t^|chj^m4^eschick durchgefuhrten 
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Instrumentierung beruht. Die Automaten hatten 
in Hans Bussard und Jan van Gorkom ge- 
sanglich und schauspielerisch treffliche Vertreter, 
denen sich die zugehorigen Damen vom „Stift 
zum reinen Herzen", A. Muller-Reichel und 
Gisella Teres mit Erfolg anschlossen. — Zu 
einer „Ring"auffQhrung waren infolge verschie- 
dener Erkrankungen unseres Personals Gaste 
(Frau Rusche-Endorf, H. Rabl, Wilhelm 
Jung, H. Lahnemann und Otfried Hagen) 
beigezogen worden. Aber trotz manch guter 
Einzelleistungen, intensiver Anteilnahme des 
Orchesters und seines Fiihrers, Leopold Reich- 
wein, blieb die Gesamtauffuhrung mangels 
griindlicher Durcharbeitung und stilvoller Durch- 
fiihrung hinter friiheren Darbietungen merklich 
zuruck. Franz Zureich 

jMUNCHEN: Hans Pfitzners w Armer Hein- 
*** rich", vor zwei Jahren bereits als Privatauf- 
fuhrung des „Neuen Vereins" im Prinzregenten- 
theater mit verdecktem Orchester gegeben, 
erschien nunmehr im Opernhaus selbst. Uber 
die Vorziige und Schwachen des Werkes habe 
ich mich schon damals hier ausgesprochen. Es 
geniige also die Bemerkung, dafi die Auffuhrung 
zu den allerbesten gehorte, die das Hoftheater 
seit langem zu verzeichnen hatte. Walters 
musikaliscbe und Wirks szenische Fiihrung 
vereinigten sich zu idealer Gemeinsamkeit. Die 
Titelrolle sang an Stelle des erkrankten v. Bary 
Herr Erb aus Stuttgart, schon vor zwei Jahren 
hier in gleicher Rolle gastierend. Frau Kuhn- 
Brunner (Agnes), Frau Mottl-Faflbender 
(Hilde), sowie die Herren Brodersen (Dietrich) 
und Bender (Monch) erschienen mit wahren 
Glanzleistungen. Das Publikum verhielt sich 
anfangs recht reserviert, erwarmte sich erst vom 
zweiten Akte an, war aber nach dem wirkungs- 
vollsten dritten Akte sehr enthusiastisch ge- 
stimmt. Pfitzner war nicht anwesend. 

Dr. Edgar Istel 
CTUTTGART: Die zweite „Ring fc -Auffuhrung 
^ in der neuen stimmungsstarken Inszenierung 
hat auch neue musikalische und darstellerische 
Steigerungen in den Leistungen unserer heimi- 
schen Kiinstler gebracht, unter denen wir nur 
Sofie Cordes (Briinnhilde) vermissen muBten, 
da die fur sie eintretenden Gaste nicht ganz 
Ersatz boten. Karl Perron gab mit seinem 
Wotan wieder das kostbarste kunstlerische Gast- 
geschenk. Fiir den SchlufJ der Saison stehen 
Neueinstudierungen von„Tannhauser", „Tristan** 
und der wTrojaner 4 * von Berlioz in Aussicht. 

Oscar Schroter 

KONZERT 

OERLIN: In ihrem letzten Abonnementskonzerte 
*^ des vergangenen Winters sang die Sing- 
akademie unter Leitung Georg Schumanns 
das deutsche Requiem von Brahms; die beiden 
Solopartieen waren mit Anna Stronck-Kappel 
im Sopran und mit Johannes Messchaert im 
Bali besetzt. Der Chorsatz, von der verstandnis- 
vollen Begleitung der Philharmoniker gestiitzt, 
wurde mit vollendeter Klangschonheit und einem 
Adel des Ausdrucks dargeboten, daft auch die 
weitestgehenden Anspruche erfCillt wurden. Dem 
Brahmsschen Werke vorangestellt war noch die 
Solokantate von Bach, „Ich will den Kreuzstab 
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gerne tragen u , deren schwierige Baritonstimme 
von Messchaert mit sicherem Stilgefiihl zur 
richtigen Geltung gebracht wurde. — AnlaBIich 
des 25jahrigen Regierungsjubilaums unseres 
Kaisers hatte die Konzertdirektion Hermann 
Wolff eine Bach-Beethoven-Brahms-Fest- 
woche in Berlin angesetzt, unter dem Protekto- 
rate der Frau Kronprinzessin, die auch mehr- 
mals in der Philharmonie zuhorte. Den Reigen 
der Auffuhrungen eroffnete Siegfried Ochs, der 
mit seinem Philharmonischen Chore Bachs 
hohe Messe brachte; Frau Noordewier-Red- 
dingius, Ilona Durigo, Felix Senius und 
Thomas Denys bildeten dazu eine stattliche 
Vereinigung von Solisten; vor der Orgel saft 
Bernhard lrrgang. Wie der Dirigent das Werk 
auffafit, wie es dem Chor in Fleisch und Blut 
ubergegangen ist, wissen wir ja langst in Berlin 
— es war wieder eine herrliche Auffuhrung. 
Der zweite Abend brachte Bachs Orchestersuite 
in D, das Beethovensche Klavierkonzert in Es, 
dessen Solopartie von Eugen d J Albert doch 
vielfach etwas arg verpaukt wurde, und von 
Brahms die Erste Symphonie, mit deren 
Ausfuhrung unter Max Fiedlers Leitung die 
Philharmoniker einen wahren Jubel im vollen 
Saale erweckten. Dann gab es einen Kammer- 
musik-Abend: Bachs Konzert in C fur drei 
Klaviere mit Artur Schnabel, Bruno Eisner 
und Paul Goldschmidt an den Bechstein- 
fliigeln; darauf spielte das Klingler-Quartett 
Beethovens Streichquartett in cis und zum 
Schlufi wieder Artur Schnabel mit drei der 
Herren des Klingler-Quartetts das Klavierquartett 
in A von Brahms. Der vierte und letzte Abend 
brachte Bachs herrliches Praludium und Fuge 
in h fur Orgel, deren Aufbau Bernhard lrr- 
gang als Meister seines Instruments zu klarem 
Verstandnis der Horer gelangen liefi. Dann 
spielte Bronislaw Huberman das Violinkonzert 
von Brahms. Das ganze Fest fand mit einer 
glanzenden Auffuhrung der Beethovenschen 
„Neunten" mit Frau Cah nbl ey - Hinken, 
Hertha Dehmlow, Walther Kirchhoff und 
Alfred Kase als Solisten unter Arthur Nikischs 
Leitung einen wirkungsvollen AbschlufJ. Die 
Teilnahme des Publikums, das sich zu den Auf- 
fuhrungen wie zu den Generalproben stets voll- 
zahlig eingefunden hatte, zeigte sich gleich rege 
an den Vorfuhrungen. Eine besondere Anerken- 
nung gebuhrt dem Philharmonischen Orchester, 
das unter jedem Dirigenten seine wunderbare 
Stilsicherheit in der Musik der drei grofien 
B's betatigte und seinen Fuhrern verstandnisvoll 
folgte. E. E. Taubert 

Ein ausgesprochenes Geigentalent besitzt die 
auch gut musikalisch beanlagte Jenny Schkol- 
nik; trotzdem sie erst 16Jahre z3hlt, spielt sie 
meist schon wie eine reifeKunstlerin; ihrschoner 
voller Ton und ihre sehr gewandte, auch kraft- 
volle Bogentechnik ist besonders zu loben. Ihre 
Begleiterin Marie Goldenwieser hStte sich 
mehr Zuruckhaltung auferlegen miissen. 

Wilhelm Altmann 

Im tiberfullten, ein paar tausend andachtig 
lauschende Zuhorer fassenden Saal der Brauerei 
Friedrichshain brachte die Dresdener Volks- 
Singakademie an einem Sonntagnachmittag 
Beethovens „Missa solemnis" zur Auffuhrung. 
Um es gleich zu sagen: die Wiedergabe des 
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Riesenwerks durch die Gfiste gehdrt zu den 
starksten, erhebendsten Eindrucken des ver- 
flossenen Konzertwinters. Wenn man bedenkt, 
daft sich diese Chorvereinigung statutengemSB 
lediglich aus Angehorigen der arbeitenden Be- 
volkerung zusammensetzt, so ist fur ihre gerade- 
zu erstaunlicbe Leistung kein Wort des Lobes 
und der Anerkennung zu viel. Von der fur die 
Bewaltigung einer solchen Aufgabe selbstver- 
stSndlichen Chordisziplin und Herrschaft fiber 
alles rein Technisch-Musikalische ganz abgeseben 
(die gefurchteten Stellen im Gloria und im Credo 
vermag kein Chor der Welt den Intentionen 
Beethovens entsprechend wiederzugeben, aus 
dem einfachen Grund, weil diese Intentionen 
auf den Bau des menschlichen Kehlkopfes nicht 
genugend Rucksicht nebmen), zeichnete sich die 
Auffuhrung vor allem durch das bewunderns- 
werte Erscbopfen des geistigen Gehaltes des 
Werkes aus, durch seelisches Nachempfinden 
und Miterleben. Rechnet man dazu noch die 
musterhaft deutliche Textaussprache, die noch- 
entwickelte Fahigkeit dynamischen Scbattierens 
und rhythmischer Sicherheit sowie den Wohlklang 
des bei der Berliner Auffuhrung 354 Stimmen 
starken Chors (Sopran und Alt uberwiegen auch 
an Qualitat etwas die Basse und besonders die 
Tenore), so ist der nachhaltige Gesamteindruck 
ohne weiteres verstlndlich. Auf ihre Volks- 
Singakademie und deren Begrunder und Leiter 
Johannes Reichert, einen ganz ausgezeichneten 
Chordirigenten, haben die Dresdener alle Ur- 
sacbe stolz zu sein. Die sachsiscbe Residenz 
besitzt in der Volks-Singakademie, die sich die 
geistige und kunstlerische Hoherentwickelung 
der werktStigen Bevolkerung so erfolgreich an- 
gelegen sein 15Bt, tatsachlich ein Institut, um 
das man sie beneiden kann. 1 ) In erfreulichem 
Gegensatz zur Berliner Generalintendanz, die 
ihren Angestellten die Mitwirkung bei „Volks"- 
veranstaltungen mit Vorliebe zu verbieten pflegt 
und damit ein eminentes Mali kunstlerisch- 
soziaten VerstSndnisses bekundet, hatte die 
Dresdener Kollegin vier Mitgliedern die Teil- 
nahme an der Berliner Reise gestattet. Dieses 
Soloquartett: Gertrud Sachse (Sopran), Anna 
Lise von Normann (Alt), Emil Enderlein 
(Tenor), Robert Kratina (BaB), von dem der 
Alt und der Tenor besonders hervorzuheben 
sind, durfte mit Recht an den Ehren des am 
SchluB der Auffuhrung mit elementarer Gewah 
losbrechenden Beifallssturms teilnehmen. Um 
die Auffuhrung des lnstrumentalparts machte 
sich das Bluthner-Orchester verdient. Da in 
der Brauerei Friedrichshain in Zukunft vielleicht 
noch ofters derartige Veranstalrungen stattfinden, 
wurde es sich empfehlen, die Orgel in gebrauchs- 
fahigen Zustand zu versetzen. Willy Renz 

Emmy Holzkamper singt mit zarter Kultur 
und einwandfreier Technik. Ihre Stimme vibriert 
von der Seele aus und nimmt vom ersten Moment 



*) Es sei bei dieser Gclegenheit auf den vor 
einigen Jahrcn in der „Musik a crschienenen, fluOerst 
lehrreichen Artikel „Die Dresdener Volks-Sing- 
akademie** von Joseph SchrOter verwiesen (Jahr- 
gang IX, Heft 8). Er enthalt u. a. eine Obersicht 
Qber sftmtliche Veranstaltungen des Dresdener In- 
stituts von seiner GrQndung (1900) bis zum Jahre 1911. 

Red. 
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fur sich ein. Ihr Begleiter, Daniel Lovdal, 
h^tte gut getan, beim Begleiten zu bleiben und 
den Eindruck durch mangelhafte Soli nicht zu 
beeintrfichtigen. — Leonid Kreutzer ist trotz 
seines oft sebr schonen Anschlages und seiner 
nicht unbedeutenden technischen Mittel ein un- 
gemein schwerflUliger Spieler; er unterstreicht, 
wo er nur kann, und nimmt vieles tragisch, was 
nur geistreich oder schwungvoll gegeben werden 
darf, wobei ihm Ossip Gabrilowitsch, wenn 
er ihn als Orchesterdirigent begleitet, will- 
kommene oder unwillkommene Dienste leistet. 

Arno Nadel 

Der Oratorien-Verein zu Neukolln 
zeigte unter seinem Dirigenten Johannes Steh- 
mann bei seinem Liederabend wieder gute 
Fortschritte. Allerdings ist die Bildung der 
Minnerstimmen immer noch besser als die der 
Frauenstimmen. Bei letzteren muB gegen die 
Scharfe in den hoben Lagen noch viel gearbeitet 
werden. Die beste Leistung war der Mfinner- 
chor „Der Entfernten" von Schubert. Die 
Altistin Therese Funck steuerte, von Walter 
Jessen vortrefflich begleitet, mit ihrer gut ge- 
bildeten Stimme mehrere Sololieder wirkungs- 
voll bei. — Im Konzert der Trio-Vereinigung 
von Lucy Nikitits (Klavier), Otto Nikitits 
(Violine) und Willy Deckert (Cello) kam das 
Trio No. 3 von Rich. Joh. Eichberg zur Auf- 
fuhrung, konnte aber wegen seiner zu konser- 
vativen Faktur keinen besonderen Eindruck 
machen. Ein viel bedeutenderes, aber auch 
schwereres Stuck ist das H-dur Trio von Franz 
Mikorey. Hier vermifite man aber eine gute 
Darstellung von seiten der Ausfuhrenden. Die 
Sopranistin Margarete Bohme-Heidenreich, 
deren Stimme und Kunst sich besonders fur 
heitere Sachen eignet, sang Lieder hiesiger 
Komponisten. — Ober einen schonen baritonal 
gefarbten Tenor verfugt Oscar PreuB. Um 
so mehr muftte er darauf bedacht sein, auch 
gesangstechnisch und musikalisch weiterzu- 
kommen, denn beides liefi noch viel zu 
wunschen ubrig. Emil Thilo 

Die junge Pianistin Corinne Paulson hat 
zwar schon einen achtbaren Grad technischer 
Fertigkeit aufzuweisen, aber fur das Konzert- 
podium sind ihre Leistungen noch nicht aus- 
reichend. Der Vortrag ist noch oberflachlich, 
Kraft fehlt ihr ganzlich. Das begleitende Phil- 
harmonische Orchester dirigierte Paul Scnein- 
pflug mit Sicherheit und Schwung. 

Walter Dahms 

Leo Slezak, den stimmgewaltigen Helden- 
tenor der Wiener Hofoper im Konzertsaal zu 
horen, war — wie von vornherein mit Sicherheit 
anzunehmen war — ein geteilter GenuB. Stimm- 
lich und auch groBtenteils gesangstechnisch be- 
siegte der Sanger mehr und mehr jedes Vorurteil 
und machte sogar hier und da durch die uber- 
waltigende Fulle seines unvergleichlich schonen 
Materials das w Urteil** verstummen; rein musi- 
kalisch aber und in der Decenz des Vortrags 
lieB er manche Wunsche offen. DaB Slezak 
etwas Tuchtiges gelernthat und hierin die meisten 
anderen StimtrphSnomene bei weitem ubertriffr, 
zeigte sich sehr bald. Schade darum, daft er, 
der soviel gelernt hat, nicht noch etwas mehr 
gelernt hat; er ware dann ein absoluter Kunstler, 
wfihrend jetzt doch recht hiufig der Virtuosi 
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in ihm die Oberband gewinnt. „Sich bescheiden, 
und unter die Sacbe stellen" — das ist es, 
was ibm feblt. Er wfirde dann aucb sein schdnes 
mezza voce nur da gebrauchen, wo es wirklich 
am Platz ist. Sein zu Anfang nicht sonderlicb 
ergiebiges und vorsichtigerweise wohl schon 
auf die sicbere Erwartung von 6 bis 8 Zugaben 
bin zusammengestelltes Program m absolvierte 
er mit Geschick, wenn auch ohne zu erwarmen. 
Sein Bestes leistete er in den Opernges&ngen. 
Sebr schon gelang ihm allerdings auch das 
Lisztsche w O komm zu mir a . In Prof. O. Dachs 
(Klavier) batte er einen tfichtigen, technisch 
brillanten Partner. Emil Liepe 

Leopold Schmidt bielt unter Assistenz des 
Philharmoniscben Orchesters einen Vor- 
trag fiber „Die Entwickelung der Ouvertfire", 
richtiger: ergab einen praktischen Uberblick fiber 
die Entwickelung speziell der O pern- Ouvertfire, 
indem er mit verbindenden, erlfiuternden Worten 
zehn Ouvertfiren mit dem Orchester zu Gehor 
brachte. Da Dr. Schmidt die exekutierten 
Tonstficke gleichsam als Marksteine der Ent- 
wickelungsphasen der Opernouvertfire bezeich- 
nete, so will ich sie hier der Reihe nach an- 
ffibren, dabei allerdings bemerken, dali damit 
keineswegs die Diskussion darfiber zwecklos 
wird, ob tatsSchlich nur diesen zehn oder ge- 
rade diesen zehn Werken eine derartig grofie 
Bedeutung in der Musikgeschichte beizumessen 
ist oder nicht. Es sind: die Ouvertfiren zu 
„Phaethon* von Lully, w Rosaura a von A.Scarlatti 
(am Cembalo: Marie Berg we in), „Gfinther von 
Schwarzburg* von Ignaz Holzbauer (mit einem 
Schlufi ffir konzertante Zwecke vom Vor- 
tragenden), „Iphigenie in Aulis" von Gluck (in 
der Wagnerschen Bearbeitung), ^Figaros Hoch- 
zeit a von Mozart, w Oberon" von Weber, „Elisa- 
betta" (die fibliche „Barbier a -Ouvertfire) von 
Rossini, „Fra Diavolo" von Auber, „Aida a von 
Verdi und das Vorspiel zu „Die Meistersinger 
von Nfirnberg* von Wagner. Allen diesen 
Werken war L. Schmidt ein zielbewufiter, fein- 
sinniger Interpret, unter dessen vornehm-ruhiger 
Direktion die Philharmoniker mit anscbeinend 
gro litem Eifer bei der Sache waren. — Das 
11. der diesjahrigen Loevensohn-Konzerte 
brachte an erster Stelle die Uraufffihrung eines 
StreichquintettsA-dur, op. 7, von Hugo Leichten- 
tritt, das entschieden einen guten Gesamt- 
eindruck hinterliefi. Der erste Satz (Allegro 
moderato) mit drei Hauptthemen, in Sonaten- 
form gehalten, leitet das Werk wfirdig ein. Die 
Durchffihrung ist in interessanter Weise durch 
kontrapunktische Kfinste besonders reizvoll ge- 
staltet. Eine lebhaft gesteigerte Coda beschliefit, 
machtvoll verklingend, das Allegro, an das sich 
als zweiter Satz das Scherzo reiht, in diesem 
Falle „AlIa tarantella" benannt. Ich muB leider 
diesen Satz als ziemlich miBraten bezeichnen, 
da er mit seiner teilweise fast hahnebfichenen 
Derbheit (die durch eine recht ungeschlachte 
Wiedergabe eigentlich erst besonders betont 
wurde, was unbedingt hatte vermieden werden 
mussen) gar nicht in den Rahmen des sonst 
so vornehm wirkenden Opus hineinpassen will. 
Der dritte Satz, ein „Adagio molto**, entschadigt 
daffir doppelt, sowohl was den Stimmungsgehalt 
angeht, als auch die kompositionstechnische 
Gestaltung des Ganzen. Hier zeigt sich Leichten- 
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tritt als formgewandter, geistvoller Tonsetzer. 
Eine „Choralpbantasie fiber den Choral: Aus 
tiefer Not schreP ich zu dir a , flankiert von einem 
Pr3- und einem Postludium — schon dieser Ge- 
danke imponiert. In einem vierten Satz: „Varia- 
tionen und Fuge fiber ein italienisches Soldaten- 
lied" (Allegretto) findet das wirkungsvolle Werk 
seinen passenden AbschluB. In nicht weniger 
als 15 die verschiedenartigsten Stimmungen 
widerspiegelnden Variationen zieht das reiz- 
volle, an ein deutsches Volkslied gemahnende 
Thema vorfiber. Der letzten Variation schlielit 
sich dann noch eine grofi angelegte »Fuga tt an, 
die an kontrapunktischem Konnen, an geistvoller 
Themenkombination nicbts zu wfinschen fibrig- 
lafit. In summa: ein Werk, der allgemeinen 
Beachtung wfirdig. Gleiches vermag ich nicht 
zu berichten von sieben Liedern von Max 
Kowalsky, die Gertrud Fischer-Maretzki 
(am Klavier L. Kreutzer) zur Erstaufffihrung 
brachte. Ihnen fehlt durchweg eine bestimmte 
Physiognomie. Deklamation und Harmonik lassen 
fiberdies viele Wfinsche unbefriedigt, vor allem 
hat es Kowalsky noch nicht gelernt, den 
Stimmungsgehalt der Dichtungen mit alien nur 
moglichen kompositionstechnischen Mitteln ins 
Harmonische zu fibertragen. Zuletzt spielten 
van Laar und Kreutzer eine Sonate in 
h-moll, op. 21, von Joseph Haas zum ersten 
Male in Berlin. Die Thematik ist als durchaus 
klar zu bezeichnen, was bei einem Reger-Schuler 
immerhin einiges besagen will. Die technische 
Behandlung des Violin- und des Klavierparts 
lalit vollige Beherrschung der Materie erkennen. 
Ist die Harmonik und Kontrapunktik auch ziem- 
lich verzwickt, so entbehrt sie doch eigentlich 
nie der Logik. Der zweite Satz, ein rhythmisch 
kaprizioses, klangvolles Scherzo, ist besonders 
bemerkenswert. — Die nocb sehr jugendliche 
Raymonde Duponchelle spielte Beethoven, 
Brahms, Chopin u. a. Alles ist verzeihlich, nur 
nicht die Vermessenheit eines Lebrers, ein Kind 
Beethovens Es-dur Sonate, op. 81 a, dffentlich 
vortragen zu lassen. Die Kleine tat mir fast 
leid, wie sie sich bemfihte, einem Beethoven 
gerecht zu werden. Dafi sie begabt ist, und zwar 
in nicht geringem Mafie, das soil hier nicht 
verschwiegen werden. Aber einige Zeit moge 
man das junge Madchen noch der Offentlichkeit 
entziehen; um so grofierer Erfolg wird ihr be- 
schieden sein, vorausgesetzt, daft ihre fernere 
Entwickelung weiterhin sorgfaitig fiberwacht wird. 
Brahms* Paganini-Variationen (II) offenbarten ein 
ungewohnliches technisches Vermogen. — Ihre 
etwas altere Kollegin Rosita Renard (Santiago 
de Chile) ist ein ganz auBergewdhnliches Talent. 
Sympathisch beruhrte sofort, dafi die junge 
Dame ausschliefilich solche Werke vortrug, denen 
sie inneres Verstandnis entgegenzubringen im- 
stande war. Neben zwei groBeren, Chaconne 
von Bach-Busoni und Phantasie und Fuge fiber 
B-A-C-H von Liszt, spielte sie in wabrhaft 
hervorragender Weise kleinere Werke von Beet- 
hoven, Mozart, Mendelssohn und Sgambati. Die 
Variationen in F, op. 34, von Beethoven, 
„Vecchio Minuetto* von Sgambati und das 
e-moll Capriccio, op. 16, von Mendelssohn waren 
geradezu musikalische Nippsachen. Aus ihr 
kann, nein wird etwas Bedeutendes werden. 
Carl Robert Blum 
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Im Abbildungsteil auch dieses Gedenkheftes bevorzugen wir die fruheren Perioden von Wagners 
Leben, indem wir die WohnstStten, von denen wir schon einige Dutzend im Bilde gezeigt 
haben, urn mehrere interessante Stucke vermehren. An das Wagnerhaus in Loschwitz, 
in dem Richard Wagner als Kind zum Sommeraufenthalt gewohnt hat, knupfen sich mehrere 
heitere Erinnerungen, die Erich Klofl in seinen „Wagner-Anekdoten a getreulich nacherzahlt 
hat. — Das Haus Ostraallee No. 6 in Dresden mit dem schonen Blick auf den Zwinger, 
dieses Kleinod der sachsischen Hauptstadt, bezog der Meister im Herbst 1843, nachdem er vor- 
her Waisenhausgasse No. 5 und danach kurze Zeit Mariengasse No. 9 gewohnt hatte. Das Heim, 
das Wagner selbst „meine schmucke Kapellmeisterwohnung" bezeichnete, sah den w Tannhauser a 
entstehen. Hier wohnte der Kunstler bis Anfang April 1847, um in das Marcolinische Palais 
uberzusiedeln. — Ganz kurze Zeit nur beherbergte ibn das bescheidene Haus auf dem 
Kammergut Magdala, drei Stunden von Weimar entfernt. Auf seiner Flucht von Dresden 
zu Liszt fand Wagner in diesem Hauschen am 19. Mai 1849 eine tief verborgene Zufluchtsstatte, 
die ihm bis zum 23. Mai gewahrt blieb, und zwar unter dem Namen „Prof. Werder aus Berlin", 
wahrend der Steckbrief aus Dresden gegen inn erlassen wurde. Hier traf Minna Wagner am 
22. Mai zum 37. Geburtstag bei ihrem Gatten ein, der nun seine Flucht fiber Jena und Lindau 
nach Zurich gliicklich fortsetzte. 

Karl Theodor Winkler, unter seinem Schriftstellernamen Theodor Hell Herausgeber 
der Dresdener Abendzeitung — an ihn ist der im vorliegenden Heft erstmalig veroffentlichte 
Brief Wagners gerichtet — ist jedem mit der Geschichte des Rienzi Vertrauten bekannt genug. 
Wagner hat ihm ein dankbares Gedenken bewahrt. In seiner Autobiographic nennt er ihn „einen 
alten Freund seiner Familie, einen kostbaren Freund, einen unvergefilichen Freund 14 . 

Bilder von Albert Wagner, dem Bruder Richards, sind selten. In Heft 6 des vorliegenden 
Jahrgangs haben wir ein solches veroffentlichen konnen; es zeigt ihn inmitten seiner Familie. 
Das vorliegende Portrat ist das weitaus bessere und besonders darum bemerkenswert, weil es 
eine frappierende Ahnlichkeit mit seinem groften Bruder nachweist. 

Noch in die Dresdener Kapellmeisterzeit fSllt die Komposition des „Liebesmahls der 
Apostei", aus dessen Originalpartitur wir eine Seite nachbilden durfen. Zum Zweck der Auf- 
fiihrung gelegentlich eines in Dresden tagenden Mannergesangfestes in der erstaunlich kurzen 
Zeit von 14 Tagen geschaffen, wurde das viel zu selten gehorte Chorwerk am 6. Juli 1843 unter 
seines Scbopfers Leitung von 1200 Sangern in der Dresdener Frauenkirche aufgefuhrt und fand 
eine begeisterte Aufnahme. 

Das nachste Faksimile versetzt uns in das Jahr 1870: es ist eine Korrekturseite aus 
Richard Wagners Beethoven-Schrift und stammt aus dem Besitz der C. F. W. Siegelschen 
Musikalienhandlung, der Verlegerin von Wagners Schriften. Es ist ein prachtvolles Stuck, denn 
es zeigt einen Zusatz just zu jener Stelle, die dem Verfasser Veranlassung gab, einige recht 
kriiftige Wortlein zu sagen. Uber „streng u und „frech" in dem beruhmten Schillerschen Vers 
ist oft genug, auch von den Philologen, geschrieben worden. Jedenfalls sehen wir Wagner fur 
die Beibehaltung des „frech" energisch Partei ergreifen, wie es auch Beethoven in der Original- 
ausgabe seiner Partitur der Neunten Symphonie eigens gewunscht hatte. 

Dieses Schriftwerk Wagners versetzt uns nach Tribschen, jenem idyllischen Platz, dessen 
kunstlerische Friichte Gemeingut der Welt geworden sind. Nicht vielen aber wird es bekannt 
sein, daft Wagner das Tribschener Wappen wahrend seiner frohen Schaffensjahre sich hat 
an Ort und Stelle fertigen lassen. In seinem Buch „Richard Wagner in Luzern" hat L. Zimmer- 
mann fiber die Einzelheiten auch dieses Wappenbildes genau Bericht erstattet. Unserer Wieder- 
gabe liegt eine Zeichnung von C. Muller zugrunde. 

Eine moderne Wagner-Bfiste, modelliert von Eugen Schlipf-Stuttgart, bildet den 
BeschluB. Das Bildwerk zeigt den Dargestellten in Lebensgrolie und scheint in der Stirn- und 
Kinnpartie besonders gelungen. Ruhe und wfirdevoller Ernst sind seine Merkmale, die es der 
Schaperschen Bfiste verwandt machen. Die Nachbildung ist vom Verlag Albert Auer in Stuttgart 
in den Handel gebracht worden. 



Nachdruck nur mit besonderer Erlaubnis des Verlages gestattet 

Alle Rcchte, insbcsondere das der Obersetzung, vorbehalten 

Fur die Zuriicksendung unverlangter oder nicht angemeldeter Manuskripte, falls Ihnea nicht genugend 
Porto beiliegt, Ubernimmt die Redaktion kelae Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungepruft 

zurQckgesandt. 

Verantwortlicher Schriftleiter: Kapellmeister Bernhard Schuster 
Berlin W 57, Bulowstrafie 107 1 
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RICHARD WAGNERS WOHNHAUS 

IN DER OSTRAALLEE No- 6 IN DRESDEN (1843/47) 
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Jeder Tendenz-Kunstler ist mir ein Grcuel alter Greuel, 
Detlev v. Lilicncron 



INHALT DES 1. JUNI-HEFTES 

ZUM 48. TONKONSTLERFEST DES ALLGEMEINEN DEUT- 
SCHEN MUSIKVEREINS IN JENA 

ARM1N OSTERRIETH: Zur Reform unscres Konzer<wesens 

RICHARD H. STEIN: Musikerkammern 

LUCIAN KAMIENSKI: Der Verband deutscher Musikkritiker 

ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

KUNSTBEILAGEN: Portrats von: Franz Liszt; Peter Raabe, 
Fritz Stein; Max Reger (Karikaturen); Wilhelm Berger, SigPrid 
Karg-Elert, Arthur Willner, Richard Wetz; Friedrich Klose, 
Bernhard Stavenhagen, Siegfried Kallenberg, Oskar Ulmer; 
Waldemar von Baufinern, Kurt von Wolfurt, Julius Weismann, 
Frederick Delius; Manfred Gurlitt, Carl Ehrenberg, Heinrich 
Kaspar Schmid, Alfred Schattmann; Pierre Maurice, Johanna 
Senfter, Bodo Wolf, Karl Hasse; Rudi Stephan, Hermann 
Zilcher, Desire" Thomassin, Theo Kreiten 

NACHRICHTEN: Neue Opera, Opernrepertoire, Konzerte, 
Tageschronik, Totenschau, Verschiedenes, Aus dem Verlag 

ANZEIGEN 



DIE MUSIK erscheint monatlich zweimal. 
Abonnementspreis fQr das Quartal 4 Mk. 
Abonoementspreis fOrdenJahrgang 15Mk. 
Preis des einzelnen Heftes 1 Mk. Viertel- 
jahrseinbanddecken a 1 Mk. Sammel- 
kaaten fQr die Kunstbeilagen des ganzen 
Jahrgangs 2,50 Mk. Abonnements durch 
Jed© Buch- und Musikallenhandlung, far 
kleine Plltze ohne Buchhlndler Bezug 
durch die Post 



General vertretung far Frankreich, 
Belgien und England: AlbertGutmann, 

Paris, 106 Boulevard Saint-Germain 

Alleinige buchhlndlerische Vertretung far 

England und Kolonieen: 

Breitkopf & Htrtel, London, 

54 Great Marlborough Street 

fOr A merik a: Breitkopf &Hirtel,NewYork 
fOr Frankreich: Costallat & Co., Paris 
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ZUM 48. TONKONSTLER-FEST DES 
ALLGEMEINEN DEUTSCHEN MUSIKVEREINS 

IN JENA 



D 



as Programm fur das in den Tagen vora 3. bis 7. Juni zu Jena 
stattflndcnde 48. Tonkunstlerfest lautet: 



Dienstag, 3. Juni 
Vonnittags l j^\2 Uhr: Hauptprobe zum I. Orchesterkonzert. 
Abends l / t 8 Uhr: 

I. Konzert fflr Orchester und Chor 

1. Carl Ehrenberg, Jugend", Tondichtung. 

2. Oskar Ulraer, „Narrenlieder* fur Tenor und Orchester. 

3. D6sir6 Thomassin, Violinkonzert. 

4. Frederick Delius, „In a summergarden", Tondichtung. 

5. Richard Wetz, .Hyperion - fur Baritonsolo, gemischten Chor und 

Orchester. 

Mittwoch, 4. Juni 
Vormittags 11 Uhr: 

I. Kammerkonzert 

1. Waldemar von BauBnern, Streichsextett. 

2. Arthur Willner, Variationen fiber ein eigenes Thema fiir zwei 

Klaviere. 

3. Siegfried Kallenberg, Lieder. 

4. Johanna Senfter, Violoncellsonate. 

5. Wilhelm Berger, Klavierquartett, op. 100. 
Abends %Z Uhr: 

I. Festvorstellung in Weimar 

Pierre Maurice, .Lanval*. 

(Vorher: „Festkl£nge a von Franz Liszt.) 
Donnerstag, 5. Juni 
Vormittags 11 Uhr: 

II. Kammerkonzert 

1. Friedrich Klose, Streichquartett. 

2. Heinrich Kaspar Schmid, Variationen fiir Klavier fiber das Lied 

.Will raein Junge Apfel haben" aus „Lobetanz" von Ludwig Thuille. 

3. Theo Kreiten, Violinsonate. 

4. Hermann Zilcher, Lieder. 

5. Manfred Gurlitt, Klavierquintett. 

17* 
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Abends 7 Uhr: 

Ki r ch enkonze r t 

1. Sigfrid Karg-Elert, Chaconne, Fugentrilogie und Choral fur 

Orgel. 

2. Kurt von Wolfurt, Siegeslied fur Doppelchor, Tenorsolo, Orgel und 

Orchester. 

3. Franz Liszt, Psalm 137 fur Sopran, Violine, Frauenchor, Harfe und 

Orgel. 

4. Karl Hasse, Vier Choralvorspiele fur Orgel. 

5. Julius Weismann, Psalm 90 fur gemischten Chor, Bariton und 

' Orchester. 
Nach dem Konzert: Festmahl. 

Freitag, 6. Juni 
Vormittags 10 Uhr: 

Hauptversammlung 

Abends 7,8 Uhr: 

II. Orchesterkonzert 

1. Bodo Wolf, w Totenfahrt*, Tondichtung. 

2. Bernhard Stavenhagen, Zweites Klavierkonzert. 

3. Rudi Stephan, „Musik fur Orchester*. 

4. Max Reger, ,R6mischer Triumphgesang* fur Mannerchor und 

Orchester. 

5. Richard Wagner, Kaisermarsch mit Schluflchor. 



Abends 7 a 8 Uhr: 



Sonnabend, 7. Juni 



II. Festvorstellung in Weimar 

Alfred Schattmann, w Des Teufels Pergament*. Komische Oper in 
2 Aufziigen. 

Die Orchesterkonzerte finden im groOen Saale des Volkshauses 
statt, die Kammerkonzerte im akademischen Rosensaale, das 
Kirchenkonzert in der Jenaer Stadtkirche. 

Festdirigent ist Universitatsmusikdirektor Prof. Dr. Fritz Stein. 
Die Festvorstellungen im Hoftheater zu Weimar dirigiert Hofkapellmeister 
Peter Raabe. 

Ihre eigenen Werke leiten: Kapellmeister Karl Ehren berg- Lau- 
sanne, Professor Bernhard Stavenhagen-Genf, Rudi Stephan-Munchen, 
Kapellmeister Dr. Bodo Wolf- Frankfurt a. M. 

Ihre solistische Mitwirkung haben zugesagt: Frau Eva Bruhn- 
Essen (Sopran); Herr Opernsanger Max Rau-Basel (Tenor); Herr Kammer- 
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sMnger Karl Scheidemantel-Wcimar (Bariton); Herr Dr. Rosenthal- 
Leipzig (Bariton); Herr Professor James Kwast, Frau GroDherzogl. 
Kammervirtuosin Frida Kwast-Hodapp-Berlin; Herr Prof. Fr. Rehbold- 
Koln, Herr Professor H. Zilcher-Munchen, Herr Manfred G urlitt- 
Augsburg, Herr Theo Kreiten-Miinchen, Herr Paul Aron-Berlin 
(Klavier); Herr Professor Felix Berber-Credner-Miinchen, Herr Kon- 
zertmeister Hendrik Beck-NeuB, Herr Hofkonzertmeister Robert Reitz- 
Wejmar (Violine); Herr Johannes Hegar- Frankfurt a. M. (Violoncello); 
Herr Prof. Karl Straube-Leipzig, Herr Kurt Thiem-Jena (Orgel). 

Ferner wirken mit: das Stuttgarter Streichquartett (Professor 
Wendling und Gen.) und das Jenaer Streichquartett (A. Schaichet 
und Gen.). 

Festchore: Ein gemischter Chor, bestehend aus dem verstarkten 
Akademischen Chor-Jena und dem Geraer Damenchor (Leiterin 
Fraulein Gertrud Miiller-Gera), und ein Mannerchor, bestehend aus 
vier Jenaer Mannergesangvereinigungen. 

Festorchester: Die Weimarer Hofkapelle, verstarkt durch 
Meininger Hofmusiker und andere Krafte. 



JUGEND" (VOLUNTAS TRIUMPHANS) 

von Carl Ehrenberg 

Jugend ist hier nicht im Sinne frohlich unbedenklichen Draufloslebens und 
Geniefiens aufzufassen, sondern Jugend als Tatkraff, Spannkraft. Die jedes Hindernis 
iiberwindet, jedes Schmerzes Herr wird und aus Kampf wie aus Genufi gestahlt und 
erstarkt hervorgeht, der vollen Entfaltung aller ihrer Krafte und Fahigkeiten, der 
Liebe, dem Leben sich hingebend. 

Die Tondichtung gliedert sich in drei Teile. 

I. Ohne jede Einleitung setzt sogleich das Hauptthema ein. Mut und Zuversicht: 
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geben ihm sein wescntliches Geprage. Weichere Regungen: 
3. Hob. , 
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4. Horner 
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werden vom ungeduldigen Dr&ngen mit fortgerisscn, alles wird in Energic umgesetzt. 

Das wilde Sturmen aber verstummt plotzlicta vor dem zarten, schlichten Gesang 
der Liebe: 

5- Hob. ^ -^ - ♦ <* 

(umrankt von 3 und l,c). Kaum ein kurzes Vcrwcilen. Neu an feu era d ertont in den 
Trompeten das Haupttbema (l,a), das in enggefubrtem Kanon zu einer lebbaften 
Steigerung treibt, deren Hohepunkt durch den Eintritt des Tragischen, des unerbitt- 
lichen Ernstes 
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j5h unterbrochen wird. Alles stockt. Der Schmerz tritt in seine Rechte. 

II. Die Kirche offnet ihre Tore, Trost spendend, lindernd (Umformun^ von 1 
und 5). Andacht. Ruhe. Ihr entspringen neue Kr&fte und Empflndungen: 
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b) BaBcIar. 
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Es gart bis alle Fesseln gesprengt werden: 



8. Str. ^ ^x-* - T" 
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und ein fester Wille sich trotzig und kriegerisch kundgibt: 



6 H5rn. (vergl. 7, a) ^m I • . ^ ♦ $-+ 

Noch ein kurzer Kampf, in dem die Liebesmelodie (5) wie eine Vision erscheint, und 
eine breitausladende Kadenz fuhrt das Hauptthema in erhohtem Glanze wieder ein. 
III. Mit ihm beginnt in rastloser Steigerung (3, 4) ein Siegeszug; Trompeten, 
Posaunen und Horner verkunden in hdcbstem Fortissimo mit feierlichem Patbos das 
Hauptthema. Dann wird die anfangs kaum hervortretende Liebesmelodie, zu der die 
Tbemen 3, 2 und 9 hinzutreten, weiter ausgesponnen zu einer Episode rubigeo 
Gluckes. Hieran schlieBt sich eine kurze lebhafte Coda, die nach einer heraus- 
fordernden Fanfare der H6rner mit den ersten Takten des Hauptthemas das Werk 
abscblieBt. Carl Ehrenberg 

„NARRENLIEDER" 

VIER GEDICHTE VON OTTO JULIUS BIERBAUM FOR EINE TENORSTIMME, 

ORCHESTER UND ORGEL 
in Musik gesetzt 
von Oskar Ulmer 
a) Der melancholische Narr 
Aus einer jungen Linde hab Pst, pst, der Junker Lenz ist drauB, 

Geschnitzt ich meinen Narrenstab; Die ganze Welt sieht bluhsam aus. 

Mein eigener SchSdel wackelt drauf Du, SchellenschSdel, ruhr* dich, sag: 

Zwischen Schellen und BSndern als bunter Lacht er uns auch, der Fruhlingstag? 



Knauf. 
Lacht er? 
KuB mich, kuB micb, Klingelstock mein, 
Set mein Lieb, und ich bin dein. 
Ach, ich armer Narre! 



Er schuttelt. 

KuB mich, kuB mich, Klingelstock mein, 
Sei mein Lieb, und ich bin dein. 
Ach, ich armer Narre I 
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Weg! Alle Fenster dichte zu! 
Wir zwei alleine, ich und du, 
Wir wissen doch das Gluck gewiB; 
Du, glockle in der Finstcrnis 

Und grinse! 
KuB mich, kuB mich, Klingelstock mein, 
Sei mein Lieb, und ich bin dein. 

Ach, ich armer Narre! 

b) Des Narren Regenlied 



Regenode, regenode 
Himmel, Land und See; 
Alle Lust ist Last geworden, 
Und das Herz tut weh. 

Graugespinstig halt ein Nebel 
Alles Sein in Haft, 
Weher Mut weint in die Weiten, 
Krank ist jede Kraft. 



Die Prinzessin sitzt im Turme ; 
Ihre Harfe klingt, 
Und ich nor*, wie ihre Seele 
Mude Sehnsucht singt. 
Regenode, regenode 
Himmel, Land und See; 
Alle Lust ist Last geworden 
Und das Herz tut weh. 



c) Des Narren Nachtlied 
In der Nacht, in der Nacht, heidideldumdei! 
Sing, sing, suBe Geige, und lache Schalmei! 
In der Nacht gibt's Wunderwerk mancherlei. 
Wollt ihr eins horen? 
O Sterne, o Stille, o mondliche PrachH 
Wer hat in den tieftiefen Wald mich gebracht? 
An den schwarzen See in der schaurigen Nacht? 

Kalt wehen die Winde. 
Krank bin ich und mude und hier steh ich nackt. 
Zwei Arme haben mich rauh gepackt; 
Es hammern die Spechte in grafilichem Takt. 
Da lieg ich am Boden. 
Zwei Manner in Larven sind uber mich her. 
Sie graben mich ein, die Erde ist schwer. 
Des Windes Wehen nor* ich nicht mehr. 
AH — Alles ist stille. 

d) Des Narren Herbstlied 



Bunt wie mein Mantel und Kleid 
Wird nun die Welt, o web. 
Lacht mir das Herz im Leib, 
Wie ich das sen'. 

Einst war ich jung und frisch, 
Eija, da war ich grun, 
Grun wie die Weide, daran 
Maikatzchen bluhn. 

Dann kam die Zeit, die schnitt 
Falten urns Maul mir schief. 
Grinsen lernte ich da 
Und weinte tief. 



Trug bald ein bunt Gewand, 
Schuppen und Schellen daran, 
Wehe, es klirrt, wenn ich spring, 
Ich alter Mann. 

Holla, ein bunter Narr! 
Holla, ein Klimperkleid! 
Holla, die Welt wird bunt 
Und ich gescheit. 

LaBt mich nun schlafen geh'n, 
Legt mich ins Grab hinein! 
Ober ein Kleines, ach, 
Wird Fruhling sein. 
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Die rier Stimmungsbilder, unter sich zusammengehorend und nicht ohne gegen- 
seitige Beziehungen, flnden ihre beste Deutung naturlich in ihren Gedichten selbst 
denen sie sicb, ganz besonders tonmalerisch, streng anlehnen. 

Im ersten, „Der melancholische Narr", ist die Dreistrophigkeit des Gedicbtes 
streng gewahrt, der Refrain 
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Kuss' mich, kuss' mich Klin-gel-stock mein, sei mein Lieb und ich 



dein 



beschlieflt, von ubermaCigen Dreiklangsbarmonieen der Streicher und HolzblSser be- 
gleitet, jeweilen die drei Strophen. Die erste ist mehr vorbereitenden, die Stimmung 
antonenden Charakters; die zweite, von dem Motiv 




Oboe 

eingeleitet, tont die Pracht des Fruhlings an und lacht scbrill im Scbellengeklingel 
des Narrenstocks, wahrend die letzte Stropbe die trostlose Einsamkeit des Narren 
ausdriickt; die lastenden Harmonieen 




finden spater im SchluBstuck des Zyklus dann in OrgelklSngen ihre Auslosung. 

Die ode, leere Stimmung des zweiten Gesanges „Des Narren Regenlied" wird 
beherrscht von dem bleiern schweren Ostinatomotiv 
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Die Textstelle: w Graugespinstig halt ein Nebel alles Sein in Haft" tonen kleine Nonen- 
akkordfolgen in den Violinen charakteristisch an, und bei den Worten: w Die Prinzessin 
sitzt im Turme" treten zu dem dahinschleichenden Ostinato wieder jene Dreiklangs- 
harmonieen hinzu, die uns schon im ersten Stucke begegnet sind, und die spater den 
befreienden AbschluB des Ganzen abgeben werden. 

In wohltuendem Kontraste zum Vorangegangenen steht w Des Narren Nachtlied", 
rhytbmisch prSgnant einsetzend, in sarkastischer Stimmung anhebend, bei der Stelle 
w o Sterne, o Stille, o mondliche Pracht" in schwarmerische Glut ausbrechend, um 
dann aber gleich wieder in Dusterheit, von verzweifeltem Schmerz und irrer Furcht 
getragen, zuruckzusinken. 

Die Anfangsstimmung w Des Narren Herbstlied" ist gefafiter; uber streng auf- 
einander folgenden, schneidenden Akkorden kundet uns des Narren Stimme von der 
Herbheit des trostlosen Daseins, und sinkt dann mit den Worten „legt mich ins Grab 
hinein! Uber ein Kleines, ach, wird Fruhling sein", von beseligenden OrgelklSngen 
eingewiegt, zuruck und verstummt. Ernst I s 1 e r 
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VIOLINKONZERT (H-MOLL) IN EINEM SATZE 

von D6sir6 Thomassin 

Dieses Konzert, symphonischen Charakters, weicht von der hergebrachten 
Konzertform erheblich ab. Es ist eber eine breit ausgebaute sogenannte Sonatenform, 
in deren Mitte ein Adagiosatz gestellt wurde. 

Die Basse beginnen (in einer kurzen Einleitung) mit dem ernsten Haupttbema 
des Konzerts: 

Andante 




usw. 



Nach dem ersten Einsatz der Sologeige (beim Alio ma non troppo 4 <) mit dem 
Hauptthema ubernehmen B12ser das von Figuren des Solo-Instrumentes umrankte 
Thema und fuhren es zum ersten Tuttisatze, wo es in Verkleinerung mit nach- 
schlagenden Bassen erscheint (gis-moll). 

Nach einer Oberleituhg tritt ein zweites Hauptthema (von sieghaftem, freudigem 
Charakter) auf: 

Allegro 



usw. 



Hr. Trp. Pos. 
das spiter von der Sologeige gebracht und mannigfach variiert wird. 

Eine kurze Reminiszenz an das erste Thema und eine kleine Kadenz leiten 
den folgenden Adagiosatz (D-dur *&) ein: 

Ben Adagio 





iHiS 




Allmahlich steigert sich hier die Kantilene der Sologeige zu einem Hdhepunkt. 
Das letzte Motiv des Auslaufs dieser Steigerung 




greift der folgende Tuttisatz auf und fuhrt es zu einem machtvollen Fortissimo, nach 
dessen Abklingen das Anfangsthema des Konzertes wieder erscheint. Die einzelnen 
Gruppen des Wiederholungsteiles treten vielfach in verfindertem Gewande auf; so z. B 
hat das zweite Hauptthema jetzt einen scherzoartigen Rhythmus angenommen. 

Das Konzert scbliefit mit dem Hauptthema, das jetzt in Dur in etwas abgeSnderter 
Gestalt (gleichsam verklart) erscheint. D6sir6 Thomassin 

„IN A SUMMER GARDEN" 

(IN EINEM SOMMERGARTEN) 
von Frederick Delius 

Rosen, Lilien und tausend duftende Blumen. Bunte Schmetterlinge flattern 
von Kelch zu Kelch, und goldbraune Bienen summen in der warraen, zitternden 



£ 1 



Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



48. TONKONSTLER-FEST DES ALLG. DEUTSCHEN MUSIKVERE1NS 267 

Sommerluft. Unter schattigen alten BSumcn ein stiller Flufl mit we i Ben Wasserrosen. 
Im Kahn fast verborgen zwei Menschen. Eine Drossel singt; ein Unkenton in der 
Feme. Frederick Delius 



„HYPERION ft 

DICHTUNG VON FRIEDRICH HOLDERLIN, 
FUR BAR1TON-SOLO, GEMISCHTEN CHOR UND ORCHESTER, OP. 32 

von Richard Wetz 

Motto: Des Herzens Woge schaumte nicht so 
schon empor und wurde Geist, wenn 
nicht der alte stum me Fels, das Schick- 
sal, ihr entgegenstSnde. (Holderlin) 

Hyperion. 

O, du mit deinen Gottern, Natur, 

Ich nab' ihn ausgetrSumt — 

Von Menschendingen den Traum — 

Und sage: Nur du lebst! 

Und was die Friedenslosen erzwungen, erdacht, 

Es schmilzt wie Perlen von Wachs 

In deinen Flammen. 

Wie lang ist's, dafi sie dicb entbehren, 

Daft ihre Menge dich schilt, 

Gemein dich nennt und deine Gotter, 

Die Selig-Stillen! 

Ihr Quellen der Erd', ihr Blumen und ihr Wilder, 

Ihr Adler und du — bruderliches Licht — , 

Wie alt und neu ist unsere Liebe! 

Frei sind wir, gleichen uns nicht Sngstlich von aullen, 

Wie sollte nicht wechseln die Weise des Lebens: 

Innig im Innersten gleichen wir uns. 

O Seele, Seele, Schonheit der Welt, du unzerstorbare, 

Du entzuckende, mit deiner ewigen Jugend! 

Du bist! Was ist denn der Tod und alles Wehe der Menschen? 

Ach, viel der Worte haben die Wunderlichen gemacht: 

Geschiehet doch alles aus Lust 

Und endet doch alles mit Frieden. 

Wie der Zwist der Liebenden sind die Dissonanzen der Welt; 

Versohnung ist mitten im Streit 

Und alles Getrennte findet sich wieder. 

Es scheiden und kehren im Herzen die Adern 

Und einiges, ewiges, gluhendes Leben 

Ist alles. 

Das Werk ist in drei Abschnitte deutlich gegliedert, die ihre innere Einheit 
durch zwei symphonisch verarbeitete Hauptthemen erhalten. Die kurze Orchester- 
einleitung bringt das erste Hauptthema. Es hat folgende Gestalt: 
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Rubig und feierltcb 

Str. u. Hlbl.-Triolen 
, . % S « 



I I 



P-fl 










^ 



j5£ 



T 



t:5=: 



Des 



f.rff 



Es 



1 



ii 



Den ersten Teil beherrscht die Solostimme, die sich anfangs in freier Deklamation 
ergeht. Bei den Worten: „Dich und deine Gotter, die Selig-Stillen" erscheint in den 
Holzblisern, von Streicherfiguren umspielt, das zweite Hauptthema. 

Ruhig bewegt ^ . ^ i 



>=* r=t=i— P-f— p-t| 



P zart 
E 



Fis 



E Dis Cis 




Seine hochste Steigerung erreicht dieses Thema bei der Stelle der Dichtung: 
„Ihre Quellen der Erd\ . . und du — bruderliches Licht". Leise, mit den Worten: 
w O Seele, Seele, Schonheit der Welt a setzt der Chor ein, urn jubelnd die Ewigkeit und 
Jugend der Welt zu verkunden. Die folgenden Verse sind wechselweise der Solo- 
stimme und dem Cbor zugeteilt. Geheimnisvoll erscheint am Beginn des dritten 
Abschnitts das erste Thema, nun in C-dur, bei den Worten: „Es scheiden und kehren 
im Herzen die Adern". In gesteigertem Ausdruck, uber einem Motiv des zweiten 
Themas im Orchester sich bewegend erfolgt die Verkundigung der Worte: w Und 
einiges, ewiges, gluhendes Leben ist Alles" durch die Solostimme. Ein kurzer Orgel- 
punkt auf der Dominante von C leitet zur Coda uber, in welcher der Chor die letzten 
Worte der Dichtung noch einmal in eindringlicher Weise singt, wahrend im Or- 
chester beide Hauptthemen feierlich erklingen. Richard Wetz 

SEXTETT FOR 2 VIOLINEN, 2 VIOLEN, 2 VIOLONCELLI 

IN A 

von Waldemar von BauBnern 
I. Satz. 
1. Sehr langsam 



. 5 enr ...p.* J/T^pi ^~ ' . i A ± dim. , 



cresc. 
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Entrjltcb bowegt 






FfJ2 



3L 

Rutaiger 
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*£ 



grrTrr f ^ 



crew. 
4. 
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S 



aus 1) 



fr 



fr— P-pE 



PP 

II. Satz. 
1. Sehr langsam 



*=3 



g^S 



♦ t>*. 



I 



T=g 



333^3 



fW 



^g^O^ 






-PP 



r— fi— r 



te^ ^^^^^^^ 



5»fc 

-1 — 
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3. 
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III. Satz. 
1. Anmutig bewegt und grazids 
fr* tf 



m 



-#-*-* 



^rT-*r*—~*~ m - 



Sg^3^ 3E£3gsg^^ rgfj S=£S:g ^ 
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3. AuQerst rasch 



^ ^-f^fg Ej^ 



J"1T~T7i 



ST * * llAjL^ijJ-rgj 



^^ 



^^^^4-^^T^^TT^^ ^ 



=*=*= 



IV. S«tz. 

Rasch, leidenschaftlicb 




Milii 






^zr 



* » ^ . 



^^ 




!£y^ 



^mMUM^ 



3. Wuchtig 



^^gl^M^^^plpt^ 



rt^m 



i i¥ v i * 



U ^ I U — ^ -fe 1 ' tr ' : 



aus 1) 
5. aus II. Satz 2) 




*iteSE^s 
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6. aus II. Satz 2) 
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^^^ ^=F^ 
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£?=« 




s^^ 



8. 



^S 



~ n ^_ y 



-+^ fr- 



ails I. Satz 1) 



■^^^m 



9. 




Waldemar von Baufinern 



VARIATIONEN OBER EIN EIGENES THEMA FUR ZWEI 

KLAVIERE, OP. 20 

von Arthur Willner 
Ein Vor spiel lfiQt das Thcma in ticfcn Bassen anklingen: 



fes 



^=3t 






Glcich einer zweiten Verszeile antwortet der Diskant in leisen Aolsbarfenklangen: 
8 






ji 1 — —fig: 



pp 



t tor b 



?&■*- 



L_3 ' 



Dieses Antwortmotiv mit seiner chromatisch sinkenden Oberstimme und dem 
scharf umrissenen Rhythmus bleibt neben dem Hauptthema ein bedeutsamer moti- 
vischer Teil der Variationen. — Erweitert und von Arpeggien getragen, wiederholen 
sich Frage und Antwort, bis das Vorspiel (im 16. Takt) mit einer langen Fermate auf 
dem Akkord Des— f— as— h schlieBt. 

Das Them a tritt in tiefer Stimmlage (in vierstimmigem Satz) ein: 

n 




g& 



Antwort-Motiv 
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Die 1. Variation bringt das Thema in Synkopenwerten, dazu die Begleitung 
in Achteln, wie sie am Ende der Exposition begonnen hat: 



Sfe* 



55^g 



&35E3J-3 



— #4»i 



^ 



^^ 






?= £ L i _l_ i — i f r fr i i - r — t 1 



Antwortmotiv 

2. Variation. Ober dem in Baritonlage durchklingenden Thema baut sicb 
eine selbstandige, dem Thema verwandte Melodie: 





h— H 



^=^ssg 



* 



] 



f 



..b ikini . fr 




i 



Das Hauptthema wird zum Grundbafi, das Antwortmotiv leitet den Schlufi der 
Variation von F nach H-dur. 

3. Variation. s /2 Takt. Wie Geigenpizziccati erklingt das f-moll Thema fiber 
einer singenden H-dur-Melodie; nach einigen pianissimo-Takten des Antwortmotivs 
erscheint es in wuchtigen fortissimo-Akkorden. 

4. Variation. F-dur. 4 /*. Das Thema * ist in eine Triolenbewegung ver- 
woben, unter deren glitzerndem Klang eine Weise (wie Oboen und Floten) hervortritt: 




=r=l-- 



«• 



Szl^J: 



m 



m-MUnJ 



m 



T 



Antwortmotiv 




Das Hauptthema gewinnt die Oberhand. j^-Schlufi in d-moll. 
5. Variation. F-dur. 2 /i und 3 /* wechselnd. Auf die Tenormelodie des einen 
(Claviers antwortet das andere mit dem Hauptthema im Klange zarter Harfentone: 
XII. 17. 18 
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6. Variation. Maestoso. F-dur. 4 /i. Das Thema wird von rauschenden 
Figurationen und Passagen begleitet. 

7. Variation. Leicht und lebhaft. E-dur. 4 /4. Das Thema tritt nur im 
Mittelteil dieser Variation deutlich (freirhythmisiert) hervor, w5hrend es im ubrigen 
teils als Zwischenstimme, teils als BaB zurucktritt. Die Sexte abwarts (aus dem 
Thema), die zu diesem E-dur Teil ubergeleitet hatte, fuhrt nun zuruck zu f-moll, 



F=t 



fe=n ?=n ^ 



fat: 



=* 



f3*=? : 



EE? 



zur SchluBfuge. ' 

Trotz reichster Kontrapunktik ist dem melodischen Element, der Oberstimme 
in der Fuge, der Vorrang gelassen. Aus diesem Grunde ist — entgegen dem Her- 
kommen — das Fugenthema von Anfang an durch Akkordbegleitung klar harmonisiert: 

Sehr langsam 



3M3 



S3 




^3^^^^^^M 



fc^tufc 



K^- Z^&^- t 




Antwortmotiv 
Der kontrapunktierende Gegensatz 




ntti 



ggJ S ^ 5 ^- 



ite= 





1 ■ •■ 1 a * i ;» 







Kurz vor dem AbschluB des ersten Fugenteils wird ein dynamischer Hohe- 
punkt fff erreicht. Eine Ges-dur-Tonleiter in Sechzehntelsextolen fuhrt (diminuendo 
durch funf Oktaven sinkend) zum zweiten Teil der Fuge. Hier erscheint das 
Variationsthema in seiner ursprunglichen Gestalt im BaB und gleichzeitig ein drittes 
Fuge thema in Terzengfingen im Diskant: 






Original from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 



48. TONKUNSTLER-FEST DES ALLG. DEUTSCHEN MUSIKVEREINS 



275 




■^-^eSS 












1~F-» 



I is, 



Nach der Durchffihrung dieser beiden tritt das erste Thema der Fuge rhythmisch 
belebend und steigernd hinzu. 

Die harmonische c-moll Tonleiter, in Sechzehntelsextolen fortissimo abwSrts- 
ffihrend, endet im Orgelpunkt G, fiber dem sich die Engffihrung aufbaut. Es folgt 
als Orgelpunkt das liefe C und zum Schlusse vereinigt sich das in breit arpeggierten 
Akkorden gesetzte Variationsthema mit dem vergroilerten Fugenthema: 






Arthur Willner 



SONATE A-DUR FOR VIOLONCELLO UND KLAVIER, 

OP. 10 



ft) * 4 



von Johanna Senfter 

Erster Satz: Erstes Thema 
Allegro moderate 



w^ 



=< U+-*-MU 




g 



tt 



g^^T^ 



J 



7^ 



S^ 



ie^n» 



=t 



-<5»- 



I 



Zweites Thema vom Klavier zuerst allein gebracht: 
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wird vom Cello aufgenommen und erweitert: 



mm 



$ %j J j I jj^rtg ipp 




Mit einem aus dem ersten Thema entnommenen Motiv: 



fN ^ 



^t 



schlieQt sehr ruhig der erste Satz. 

Zweiter Satz: Erstes Thema 
Adagio ma non troppo 



te£ 



» , p^ 



■+&-& =* 



£^= 



3&^ 



^ [, 1 1 v i L H 1 



usw. 



Zweites Thema 









Dritter Satz: Erstes Thema 
Allegro vivace 



3 



^Ete 



£ ♦ 
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Zweites Thema 

Meno mosso 



m& 



ftrtJLf 






m^t^ m 



w 



I*** 



ft^-^ ^ m 



usw. 



Vierter Satz: Erstes Thema 
Allegro poco vivace 

-i 



fe^-U^^ ^^^fet^^ ^^P 



i* 



a 



^- q ^H ^^-^ -j 



*^ 
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Zweites Thema 




f 'upr r r ~ r r r r : 



1 



,r 



Mit dem ersten Thema schlieQt der letzte Satz ganz leise und langsam. 

Johanna Senfter 

QUARTETT FOR PIANOFORTE, VIOLINE, BRATSCHE 
UND VIOLONCELL, OP. 100 

von Wilhelm Berger f (noch ungedruckt) 

I. Satz. Lebhaft 

Das Klavier beginnt so fort mit dem elegischen Hauptthema 



W-W. 






» 
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V7 

USW. 
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Bratsche und Violoncell fugen einen neuen Gedanken hinzu, den sehr bald die 
Violine ubernimmt und weiter fortspinnt: 




Nach einigen uberleitenden Takten des Klaviers erscheint das Hauptthema in der 
Violine, begleitet von der kontrapunktierenden Bratsche, dem Violoncell und dem 
reich ausgeschmuckten Klavier in der Haupttonart und steigert sich allmahlich, bis 
es den Hohepunkt in Cis-dur erreicht, bei dem im Klavier unrubige Synkopen er- 
scheinen. Ein kraftvoller Ubergang fuhrt zum zweiten energischen und feurigen 
Thema, das zuerst folgendermaBen angedeutet wird: 




bis es sich unter reichem Figurenspiel der Streicher zu folgender, durch die abwarts 
fuhrende Septime des 2. Taktes besonders charakteristischer Gestalt auswachst: 
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In gewaltiger Steigerung wird es breit ausgefuhrt bis zum Eintritt des Durch- 
fuhrungsteiles. Der weitere Verlauf dieses Satzes wie auch der folgenden vollzieht 
sich nach klassischem Muster. Hand in Hand mit der sehr feinen thematischen Ver- 
arbeitung, in der sich der so fruh verstorbene Tonsetzer als Rhythmiker besonders 
hervortut, geht eine durchaus moderne, gelegentlich sogar etwas unruhige Modulation. 
In der Coda kommt das zweite Thema sehr wirkungsvoll zur Verwendung. 

Der II. Satz hat liedmafiigen Aufbau. Die Bratsche, nur von Pizzicati des 
Violoncells begleitet, tragt das Hauptthema sofort vor: 

Sehr langsam ^ J^ 
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Eine Fortsetzung hierzu bietet das Klavier unter reizvoller Synkopenbegleitung: 




%smm 



Nunmehr ubernimmt die Violine eine* verminderte Quinte hoher diese Melodie, 
wahrend die synkopierte Begleitung auf die Bratsche und das Violoncell ubergeht, 
bis beide Themen (das Hauptthema im Klavier) vereint erscheinen. 

Zum Zwischensatz, der sehr reich figuriert ist und auch in der Modulation sehr 
viel Abwechslung bringt, wird folgendes Thema verwendet: 
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Diese Melodie liegt auch der Coda zugrunde. 

Der III. Satz (Scherzo), JLebhaft, aber nicht zu sehr*, wird durch einige Takte 
des Klaviers eroffnet, dessen BaB bereits das Hauptthema andeutet; es erscheint in 
seiner Vollgestalt zuerst in der Bratsche: 





-E^-l>— 8 ■ ! ' -^-LJ 



w^^&^ ^ ^^ ^^^ ^^^^m 



Es wird rhythmisch vielfach verSndert und fortgefubrt; wichtig wird dabei der 
Zutritt folgender melodiscber Begleitung: 



e^^ 






£^E* 



5z=5: 



Das leichte Hin- und Herhuschen der Figuren in diesem Satze, der, nachdem 
die Steigerung erreicht ist, im Pianissimo zu ersterben scheint, erhalt einen pracbt- 
vollen Gegensatz durch die energische, feurige und schwungvolle Melodie des nur 
kurzen, gewaltig anwachsenden Trios: 
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*-Hj. 



^ fe^ ^f^=^ g^^ ^ ^^^g 



^^j Ejg^g^^Hg^ 



Die Wiederholung des Hauptteils erfolgt in stark verkurzter Form; leisc ver- 
hallt der Satz. 

Der IV. Satz (Lcbhaft) verwcndet die Hauptthemen umgekebrt wie der erste; 
begann dieser elegisch, so ISflt der Anfang jenes an Energie nicbts zu wunschen ubrig; 
zun3cbst erscheinen freilich die beiden Hauptthemen nur angedeutet; das Klavier 
bringt nimlich vom ersten nur: 
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wSbrend die Streicber gleicb danach den Cesang: 
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intonieren; dieser bleibt in derselben Gestalt auch in der Folge bestchen, w&hrend 
das Hauptthema sicb in folgendem Gewand prHsentiert: 
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Als drittes Tbema erscheint nocb, zunichst in der Bratscbe, folgender von einer 
mit dem Rhythmus des Hauptthemas sehr nahe verwandten Begleitungsfigur begleiteter 
edler Gesang: 






^ 
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usw. 



V 

espr. 

Nachdem bei der Wiederholung das zweite Tbema in besonders glinzender Form 
erschienen ist, wird der Satz mit einer kurzen, das Hauptthema benutzenden Coda 
hochst energisch zu Ende gefuhrt. Wilhelm Altmann 
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STREICHQUARTETT ES-DUR 

EIN tribut in vier raten entrichtet an seine gestrengen den 

DEUTSCHEN SCHULMEISTER 
von Friedrich Klose 



I. Satz 



Erstes Thema: 
Moderate 
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Uberleitung 
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Zweites Thema: 
Andante 



+—+ 
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II. Satz 



Erstes Thema: 
Adagio ma non troppo 



m 






b=* 



T=#T 



^^^^P 



gE ^ T ^ .ibfeg 



USW. 



Zweites Thema: 
Andante 



ffri r r i J ? S^H^Js s fcvjfeH-^^ J 



y yj j^^Js^ 
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III. Satz 



Scherzo 
Vivace 



pizz. 



arco 
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IV. Satz 

Mit einem an das Hauptthema des ersten Satzes erinnernden Unisono-Rezitativ 
der vier Instrumente beginnt der letzte Satz, dem als Motto Schillers Worte bei- 
gegeben sind: 

In des Herzens heilig-stille Raume 

Mufit du fliehen aus des Lebens Drang, 

Freiheit ist nur in dem Reich der T raume, 

Und das Schone blunt nur im Gesang. 

Hauptthema: 
Andante giocondo 



*J my 



■-* * 



# - — 9 . 
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Allegro 
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Dolce 





usw. 



Friedrich Klose 



VARIATIONEN UBER DAS LIED: „WILL MEIN JUNGE 

APFEL HABEN" AUS LUDWIG THUILLE'S OPER 

„LOBETANZ" FUR KLAVIER, OP. 5 

von Heinrich Kaspar Schmid 
(Dem Angedenken Ludwig Thuille's) 

Wer sich der Szene im zweiten Aufzug des „Lobetanz a erinnert, da der Spiel- 
mann in der Krone einer Linde sitzend von Lenz und Liebe singt: 

Was mir im Herzen schlief 

Jahre lang, 

Jabre bang, 

hei, wie's zum Leben drang, 

als deine lockende Stimme es rief! 
wer sich erinnert, wie Lobetanz dann im SelbstgesprSch bei der sorgenvollen Frage: 

Was will denn werden? 
seiner Mutter gedenkt und traumverloren ein Liedchen vor sich hinsummt, das ihm 
aus den Tagen der Kindheit noch im Herzen lebt, der wird in diesen Variationen 
fiber jenes Liedchen nicht nur rein musikalische Formen, sondern wohl auch 
Stimmungen und Beziehungen erkennen wollen, wie sie in mehrfacher Hinsicht 
durch obige Verse angedeutet sind. 

Thema: 

con moto 

t 

i I i •. ' 




Gil V 
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V IV I 
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Heinrich Kaspar Schmid 



SONATE FUR KLAVIER UND VIOLINE 

von Theo Kreiten 

Von einer wortschdnen Analyse meinte ich absehen zu mussen. Zur 
Oricntierung diene: 

I. Satz (Poco agitato) 
1. Theraa 






2. Thema 



m 



^=x 



•=* 



s I | 



II. Satz: Scherzo (Scbnell und leicht) 
1. Thema 

v " ' '■ *5t ' ' * 



m 



^ a == pS ^TTT~?^ ^ a; 5 Etij 



c^ * I ft: 



Ij ^-PF^ S 



^ 



7^ 



2. Thema 



$ 






*t 






3 



i 



* is 



t=c 



■*a- A 



I A,- 



^=£ 



III. Satz: Intermezzo (Langsam) 



fe=Ffe 



t=8* 



V 



-5#- 
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IV. Satz: Finale (Nicht schnell, phantastisch) 
Einleitungsmotiv, spSter in der Durchfuhrung verwendet: 



m 



-4 







Hauptthema: 
ff 









• — €*- 



2. Thema: 



^ N^^ g^ qa ^g Ep feBgO g 



Das ubrige ist Sache der Sonate und des Zuhdrers. 



Theo Kreiten 



DEHMEL-ZYKLUS FUR SOPRAN UND TENOR 

von Hermann Zilcher 

« 

Die vierzehn (dreizehn) Gedichte Dehmels sind so zusammengestellt, daQ sie 
einzelne Momente eines Liebesschicksals beleuchten, ohne indes streng novellistisch 
sein zu wollen. 

Ober die Komposition kann ich nur wenig sagen: Wenngleich an Shnlichen 
Stellen der Dichtungen ahnliche musikalische Wendungen vorkommen, so ist die 
Musik meines Wissens doch frei von jedem fiuCerlichen Leitmotiv-Mechanismus und 
lebt, sich eng den Poesieen Dehmels anschmiegend, ihr eigenes Leben. 

Hermann Zilcher 



KLAVIER-QUINTETT A-MOLL OP. 7 

von Manfred Gurlitt 

Im ersten Satz (Allegro con fuoco) stehen sich drei Themen gegenuber. Das 
erste wild, trotzig: 

I. unisono 




p ^ j j I j i-M j ^ 
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daa heitere Sel ten them*: 
II Klavler 



m 



^ 



f i n J7? TJi\t r i »* t\ T \? m 



i 



S^S^BF 



r' i *f r . r . EJf f rePr i Tr fa 



graxlfa 



and i 
III 



zvrite Hauptthema: 
Cello 



K* > r I r r I f f y r i f -?r r It g 



£^£ 



B* f T> "i I r r I r 1 1 f r l r r | r *r r 



Auch tin Ntbeugedanke <IA) iat von WLcbtfgkeit; 
1A — 



j A » j J) I J r l^ p f rfcrWB Mp rfJ I 'p 



fTi i ; f 



B 



Im iweitcn Sitz (Adagio) briflgcn die Strtlcbcr 

IV. Das Hauptthema; 
VI. Str, 




Ifl T r L r l 'r; r r 



V. Dm Sdteatbema: 
V, a) dringend 




*ehr zart 



\, a^ i4 u 



i ^ j" ^ i 




^H 4 ' ' 4 T ^ W 6 "f % ' 



Dm 
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leitet zum zweiten Thema fiber: 
VI. Viol. I. 



m 



P=3 



z3- 



Sts*-* 



i^§ 



v& 



-rs- 



ng^ 



# *• \ -\ >& 



#=*=*= 



#-^ 



1111 



Von Va kurz unterbrochen, spinnt sich der Gesang weiter bis zur vdlligen Ruhe 
(gehaltener H-dur-Akkord). 
Ein Nebengedanke 

VII. (vertraumt) 




E^S 



-$+.< 



leitet zur Durchffihrung des Haupttbemas (IV) (in Cis-dur) fiber. Nach einer gewal- 
tigen Steigerung bringen fiberleitende Takte Vb (hohe gedampfte Streicher). Noch 
ein leidenschaftliches Aufwallen und volliges Versinken (VI, Vb, schliefilich der erste 
Takt von IV). 

Auch der dritte Satz (Presto) beginnt mit dem Hauptthema: 
VIII a) Kl. | , 



a 



Ss^i^fe^ 



I — -m* — 

-P* -= — = — =_^_=. 



Cello < 

3 
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b) Kl. 
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usw. 



und: 



-#-£ 
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unterbrochen von dem im Laufe des Satzes verschiedenerlei Form annehmenden 

X 



i 



■i=9l=Z=l 



Unruhig taastet es weiter bis zum zweiten Thema 
X a) Str. _ 




4 P± Pit /"s^T "■£ m 



^ 
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ten. ten. ten. b) 



mm 



P^liS^Bfe 



it 
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Immer wieder unterbrochen von IX, fuhrt es zum erweiterten 
VIII a) KI. » u 



;-*- 






3* 






fe ^ fe^ 
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a) 



i 
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Nach knapper Durchfuhrung crscheint IX (Des-dur, sehr leidenschaftlich) auf dem 
Klavier. Das uberleitende IXb (gedampfte Streicber) bringt den einzigen Ruhepunkt 
des Satzes (Villa und b), Erneutes immer starkeres DrSngen, bei dem zwei Neben- 
gedanken Bedeutung gewinnen, 



See^b 



-6t- 



und 



m 



-& — u 



5* 



bringt rascn den jubelnden SchluD. 



Manfred Gurlitt 



CHACONNE, FUGENTRILOGIE UND CHORAL FUR 

ORGEL, OP. 72 

von Sigfrid Karg-Elert 

Das umfangreiche Werk stammt aus dem Jahre 1909 und ist bei INovello 
and Co. in London erschienen. Es sucht als „Huldigung den Manen Bacbs a — im 
starken Gegensatz zu Karg-EIerts anderen, insbesonderen neuere, ausgesprochen 
impressionistischen Werken — der traditionell-klassischen Diktion bewufit nabe zu 
kommen. 

Chaconne (b-moll 6 /s) 

Ein paar lapidare Kadenzfolgen (Grave maestoso) leiten kurz die Chaconne ein. 
Sie kehren am Schlufi derselben und (ein wenig abgeandert) zwischen der 2. und 3. Fuge 
und am Ende des Chorals wieder. Die Chaconne baut 35 viertaktige Variationssitzchen 
auf ein biegsames, obstinates BaQmotiv auf. Es beginnt in den allertiefsten Lagen 
(16' -[- 32') im Pedal lugubre e misterioso: 
1. lugubre e misterioso 



^^ 



fr 



5^ 



BS 



3=^ 



PPP 



^^=^ 

^ •*■• 



10 Variationen schliefien sich — ruhig steigend und ruhig fallend — zum 1. Bogen 
zusammen. Es folgt sodann ein kleines, krauses Ornament: ein quasi Recir. alia 
Capriccio, das den 1. vom 2. Bogen trennt. Die nScbste Gruppe umfafit 15 Variationen; 
sie sind rhythmisch scharfer profiliert, barmonisch reicher und koloristisch not- 
wendigerweise intensiver gestaltet. Dieser 2. Bogen hat die Senkung in der Mitte 
(Pedal uberliBt das tema ostinato hier Ober- und Mittelstimmen) und die HShepunkte 



D'::j"«i,-'L 
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auBen. Die 3. Gruppe (10 Variationen) ist in den ersten 7 Variationen von virtuoser 
Haltung, sie bilden eine Art Stretta perpetuosa. Die letzten Variationen ebben 
figurativ rasch ab, die ruhigeren h gewinnen die PrSdominanz; der klassische 

Ciaconenrhythmus 1 J. ^ J J tritt immer schSrfer hervor, bis das 

35. Sitzchen die veritable Chaconne bringt (= Variationen mit Thema am SchluB). 
Die Orgel wird zur Riesengeige: 



Thema 



n n v 



n n 



n n y 



n n 



n ^ n 



^QEt 



^'Zrt3 



PPf! 



&=* 



^=$=3=J^=^ 



B 



B. 



As- 



Ges- 



Es 




Ein kurzer Epilog [diluendo r= 
Chaconne ab. 

Fu ge n tri 1 o gi e und Choral 

I. Fuge (B-dur) Larghetto 
Die Themen sind von denkbar einfachster Struktur: 
Larghetto 



misterioso (ppp) — pomposo (fffj] rundet die 



sf> = 



m , JJjjT& * =£-i-i-&-F< : Trg f q^= 



g^qji^j fe^m^ KL#$J = 
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EsSfe^ 



fc~~ 
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deciso 



Schema: 1. Exposition — Zwischensatz — 2. Exposition — Engfuhrung des 
umgekehrten Themas (as- und es-moll) Coda mit Orgelpunkt. 

II. Fuge (es-moll) Allegro ma non troppo 
Thematische GegensStzlichkeit zur 1. Fuge. Schattenhaft und mysterids huscht 
das 1. Thema dahin 



misterioso 



I 



te 



$# 



pp 



s=* 



^T "P H^ ^ F^lfcz ffl 




g=s^ 
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Ibm tritt das B-A-OH-Modv s!s Geflbrte gegenfiber: 



B. a7 



C H. 



i jW tg i flP J jf » rTfc i ^^ ^ 



111. Fuge (fi-dnr) Allegro molto e brlllante 

Strange Quadnspelfage. Ea treteo dauerad tusammefl! 

Thema I siefae No. 3 vflrtUcfa 

Tbema II No* 5 dauerad [a streng tymmetriecber Umkebrung (Dor) 
brlUante 




8. 



Tbema III ChaconaenbaS No. 1, tcbvach umgtblldet 
ma marcato 



-' v \ LoPjPj J ^tT-^n^ ] ± * 



Taenia IV «u Now 4* gebfldet 



Dasa B~A*C*H*Motlv No. 6a nod Tbema I (No. 3) in Umkebrung and Thenu 11 
(No. 5) aufrecbt In Moth Brim 9. Them end a tritt setien Paukea nilt einem Uagen 
Vlrbol anf B dn (Pedatargplpunkty, dem nnmlttelbar die Coda folgt Kornette* Teoor- 
poaaaoeo, Euphonium (Bviton) and BaBtaba bringen den feieritches Choral (an 
dem I. Fugeathcma und 4em B-A-OH-Motiv luwmmcngezogen), i* deuen Clemen 
die Ofgel monitrtta etnlge Flotkeln (Tbema II aufrecbt und ttmgsktbrt — No, 5 
and 7) viril: 

No. 3a No. 7 




i&*mww* 




■■: :-, CiOOOk* 

I' 



On a in a I from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



48. tonkGnstler-fest des allg. deutschen musikvereins 



291 



No. 6a 



No. 5 



//3 



fa 



W-ttT$ k 







In mflchtiger Steigerung (piu mosso [Tuben!] — grandioso — pomposo 

33*3 83 33 

[D, Es, A, G, | Des, C, Ges F-dur)] geht es ohne Umschweife auf das Ende zu, das 
dreimal uavermittelt Ces-dur neben B-dur stellt und herb ineinander hinelnfubrt. 



SIEGESLIED 

FOR doppelchor, tenorsolo, orchester und orgel 
von Kurt von Wolfurt 

Das Volk Israel ist durchs Rote Meer gezogen und stimmt den Lobgesang an: 
BSsse: Lo- bet den Herra mit Po-sau - nen, sin - - get, run -met und 
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Des 



7> 
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*'4 
Es 



5 s7 
des 



Das Thema wird nacheinander von den einzelnen Stimmen auPgenommen, der 
II. Chor tritt binzu, und nach einigen Durchfuhrungen wird der Hdhepunkt erreicht, 
wenn das Volk in den Jubelruf ausbricht: „Der Herr hat eine herrliche Tat getan." 

Einer aus dem Volk (Tenorsolo) berichtet uber deo genauen Hergang wShrend 
des Durchzuges: 

Allegro Die Wa - gen Pha-ra - os und sei-ne 



Tenor-Solo 



Orchester 
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Macht 



warf 
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er ins Meer, 
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„seine auserwShlten Hauptleute versanken im Schilfmeer" usw.; doch das Volk unter 
bricht ihn mit dem begeisterten Jubelruf: 



i. Chor: Herr, dei - ne rech • te 



Hand tut gro - fie 




d B 



ces 



Wun-der 



m 



w^ 



is— 0- 

II. Cbor: Herr dei - ne rech - te Hand tut 

I 



=bfa^b 



Des 



I* 
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gro 

e 



fie 



Vun- der 



Und weiter berichtet der Augenzeuge von dem Wunder, und wieder bricht das Volk 
in Jubelrufe aus: »Herr, wer ist dir gleich, der so mSchtig, heilig, schrecklich, loblich 
und wundertStig sei? a 

Nachdem dieser Vorgang sich zum drittenmal wiederholt bat, wendet sich der 
Sprecher im Gebet zum Herrn und fleht „Erschrecken und Furcht" auf die Feinde 
herab, 

bis dein Volk, Herr, bin - durch-kom-me, bis das Volk, Herr, bin- 









durch-kom - me, 



das 



du 



er 



wor 



ben hast 



i±Ljs 









Es beginnt wieder das erste Tbema, und nach einer Reihe von Durcbfuhrungea 
strebt das Werk dem Schlufi zu, womit der Hdhepunkt des Ganzen erreicht ist. 

Kurt von Wolfurt 
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DER 137. PSALM: „AN DEN WASSERN ZU BABYLON" 

FOR EINE S1NGSTIMME MIT FRAUENCHOR, MIT BEGLEITUNG DER VIOLINE, 
DER HARFE, DES PIANOFORTE UND DER ORGEL 

von Franz Liszt 

„Den 137. Psalm ,An den Ufern von Babylon* horte ich in Leipzig von Hiller 
komponiert. Er gefiel mir gar nicht, und ich sagte zu Friulein Genast: ,den werde 
ich fur Sie komponieren'. Zwei Bilder: Jeremias' und ,Die trauernden Juden', die 
mir die Frau Furstin schenkte — sie sind von einem Dusseldorfer Maler Bendemann, 
der in Dresden als Direktor der Akademie gestorben ist — regten mien dazu an. 
Den schauerlichen Schlufi des Textes voll Hasses und voll Rache, wollte ich nicht 
komponieren, sondern nur der Sehnsucht nach Hause Ausdruck geben." So MuBerte 
sich der Meister zu August Gdllerich. Skizziert wurde der Psalm 1857, aus- 
gearbeitet 1859, in welches Jahr auch die Urauffuhrung (am 30. Oktober in Weimar) 
flel; die endgfiltige Fassung erfolgte 1862. 

Das Hauptthema, die Klageweise, verwendet die Tone der ungarischen 
Skala (c d es fls g as h c): 

Langsam, trauernd 



ffi^Tg 



*s 



?=*=¥* J * ^Ur^t+t^F ^ 



An den Was-sern zu Ba - by - Ion sa - Ben wir 

Das Gegenbild bringt der sehnsuchtsvolle, hoffende Ruf: 
PP ^ _ 



rrr^n 



5* 



i=^r. 



31 
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^rr=: 



Je - ru 



sa - lem! 



Je - ru 



sa - leml 



Im Fortissimo ubernimmt ihn der Chor: 




M^ 



Je 



sa - lem! 



Im InstrumentalbafJ tritt das Hauptmotiv in der drSngenden, fordernden 
Gestalt hinzu: 

an poco accel. 



rtr***?^ 



// 



Noch einmal meldet sich die Wehmut Shnlich wie am Anfang der [Composition, 
doch bald weicht sie ruhigerem, sanftem Erharren: 

Solo: Je - ru - sa - lem! 



-&- 



pp 
Chor: Je 



ru - sa - lem! 
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In gemildertcr Umformung des Hauptmotives (dort: es fis g, bier: b cis d) 
und im fernen Ausklingen des lichtvollen C-dur Dreiklanges endet der Psalm: 

Langsatn 




Franz Dubitzky 



VIER CHORALVORSPIELE FOR ORGEL AUS OP. 7 

von Karl Hasse 

1. »Ein feste Burg. 41 Frcics Fugato, dann als zweites Thema die erste 
Choralzeile, letzte Choralzeile als SchluB. 

2. „Es ist genug." Choral in der Oberstimme, kurze freie Einleitung, kurze 
Zwischenspiele zwiscben den Zeilen. 

3. „Aus meines Herzens Grunde." Choral in der Mittelstimme. 

4. w Wachet auf." Choral-Kanon zwischen Pedal und Oberstimme, spiter 
einige Zeilen nur in der Oberstimme, die letzten Zeilen wieder kanonisch. 

Karl Hasse 



DER, 90. PSALM 

FOR GEMISCHTEN CHOR, BAR1T0NS0L0 UND ORCHESTER, OP. 48 
von Julius Weismann 

Ebe denn die Berge wurden, und die Erde und die Welt geschaffen wurden, 
bist du Gott von Ewigkeit zu Ewigkeit. Denn der Herr ist groB und von groOer Kraft 
und unbegreiflich ist's, wie er regiert. 

Der du die Menschen lassest sterben und sprichst: Kommet wieder, Menschen- 
kinder! Denn tausend Jahre sind vor dir wie der Tag, der gestern vergangen ist und 
wie eine Nachtwache. Du ISssest sie dahinfahren wie einen Strom, und sind wie ein 
Scblaf; gleich wie ein Gras, das da frub bluhet und bald welk wird, und des Abends 
abgehauen wird und verdorrt. 

Das machet dein Zt>rn, daB wir so vergehn, und dein Grimm, daB wir so plotz- 
lich dahin mussen. Denn unsere Missetaten stellest du vor dicb, unsere Sunde ins 
Licht vor deinem Angesichte. Darum fahren all unsere Tage dabin durch deinen 
Zorn, wir bringen unsere Jahre zu wie ein GeschwStz. 

Unser Leben wfihret siebzig Jahre, und wenn's hoch kommt, so sind's achtzig 
Jahre, und wenn's kostlich gewesen ist, so ist's Muhe und Arbeit gewesen; denn es 
fahrt schnell dahin, als flogen wir davon. Wer glaubt*s aber, dafi du so sehr zurnest? 
Und wer furchtet sich vor solchem deinem Grimm? Lebre uns bedenken, daB wir 
sterben mussen, auf daB wir klug werden. 

Herr, kehre dich doch wieder zu uns und set deinen Knechten gnidigt Fulle 
uns fruhe mit deiner Gnade, so wollen wir ruhmen und frohlich sein unser Leben 
lang. Erfreue uns nun wieder, nachdem du uns so lange plagest und nacbdem wir 
so lange Ungluck leiden. Fulle uns fruhe mit deiner Gnade, so wollen wir rubmen 
und frohlich sein unser Leben langl 



D ali. -'urn 
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Maestoso 



E - he denn die Ber 



ge wur - den 



Orgelpunkt auf es +. ff- W I I ~V 



is 



USW. 



Alt: E - he denn die Ber - ge wur -den 



*EGEfc* 



*Ee£ 



£ 



Gott 



35^3 



U8W. 



r r 

Tenor: bist du 

Nach einem AbschluG in D-dur folgt eine kurze Orchesteruberleitung zu dem 
folgenden Baritonsolo, eingeleitet von ruhigen, feierlichen Akkorden der Blechbliser: 



Langsam 

Der du die Men-schen 



13s • sest ster « ben 









Uiii 

— 3— ^_ r>7 

— ferr «?~ 



! I 



> 



I 



-»i 



--£"- 



+-.«?*- 

^ 






und 

I 



i^V 



r 



sprichst: 

<5» J 



Kom - met wie - der 

l j i i 



Men - schen-kin • derl 



5£ 



r 



^u 



SE 



^bbJ^d gd 



•»' 



12?« 

I 



-<5> 



f r 



usw. 



Der Chor fuhrt das weiter, dann wieder Solo: 
Bewegter 



ffifeE^ 



^m 



i — • 



•<-* — U^-£ 



■*=$■■ 



VEE*EE$: 



au-jLfeizjz^ 



Denn tau- send Jah -re sind vor dir wie der Tag, der ge-stern ver- 






s 



usw. 



gan-gen ist, und wie ei - ne Nacht-wa - che 



Nachdem der Chor dieses Motiv aufgenommen hat, leitet ein kurzes Orchcster- 
zwischenspiel zu dem ruhigen Anfangsthema dieses Teils zuruck, diesmal in As-dur 
vom Chor gesungen. 

Jah auffahrend beginnt der nSchste Teil: 



usw. 




-_|=i=^j: 



^t: 






a± 



Das ma - chet dein Zorn, 



daft wir so ver - gehn, 



C 1 
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Ein kurzes Fugato folgt: 



•$ 



-€?*~ 



-&- 



M=i 



m 



See! 



* 



■=s=t~ 



da - rum fah-ren all uns - re Ta 



ge da - hin durch dei - nen Zorn 



U 



Ein sturmiscter Orchestersatz fuhrt zu dem zweiten Baritonsolo 
Grave 

Trp 



m 



^ 



4 



PLft 



Un - ser 

J* J* 



«=* 



w 



Le - ben wan - ret 

I h h h 



zzzgrr 



:^- 



^jfej 



sieb - zig Jah - re 

N J I I 
■*• -J- ♦ ■•■ 



^P 



fr 



usw. 



In dusterer Stimmung verklingt dieser Gesang. Gleich wie Trost suchend, 
hebt der Chor a cappella an: 
Langsam 
Tenor 



pp 



* 



£B=B 



t 



HZ 



usw. 



Herr, keh - re dicta doch wie - der zu uns 
In freier Imitation folgen die ubrigen Stimmen nach. Durch diesen Bittgesang 
ist die Stimmung wieder eine in sich gefestigtere geworden und fiber einem Basso 
ostinato hebt ein trostlicher Gesang, erst des Fagotts, dann der Klarinette, schlieBlich 
der Violine und des ganzen Orchesters an: 

Andante 



mm 



» Fa g- j 



^ 



Basse pizz 



I^jCTt 



f= 



J-^A 



J. 



rr 



r 



xn 



m$& 



* 



m 



i j i , , 

n z: ^ A. ^ 



r=cfr 



r=cf 



1 — =■ 

r 



- usw. 



Nach grofier Steigerung setzt der Chor mit der Vorausnahme des Themas der 
SchluBfuge (in der VergroBerung) ein: 



iJf 



I. Fugenthema 
Allegro 



See 



:p=P 



5^ 



^ 



?~ 



E 



i 



Ful-le uns fru-he mit dei-ner Gna-de, so wol-len wir run-men und 
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i 



ft* 



^P* 



t 



g 



*& 



£ 



ti 



fr5h • Iicb sein un - ser Le - ben Iang un - ser Le - ben lang 
II. Fugenthema 



E*fe 



$ 



£ 



6> 



i^g^T^ 



as 



£ 



Er - freu - e uns nun wie- der, nach-dem du uns so Ian - ge pla - gcst, 



W 



at 



3ee£ 



^ 



P 



und nach - dem 



wir 



so 



Ian - ge 



Un 



gluck lei - den 



Nach verschiedenen Durchftihrungen, einem ruhigen Zwischenspiel und einer 
Engfuhrung der beiden Themen gesellt sich noch das Anfangsthema (Ehe denn die 
Berge wurden) dazu. Aus dem ersten Fugenthema baut sich dann der letzte SchluQ auf. 

Julius We i sm an n 



„TOTENFAHRT" 

TONDICHTUNG FUR ORCHESTER 
von Bodo Wolf 

Einleitung: w Der Totenflhrmann Charon geleitet den Schatten eines Helden 
uber den Styx". 

Cis-moll (langsam, duster. 4 /i). 
F-moll (etwas bewegt 4 /i — sehr feierlich). 
w Wfihrend das Ufer des Lebens mehr und mehr dem Auge entschwindet, 
erwacht bei dem Scheidenden in visioniren Bildern die Erinnerung an sein Erden- 
dasein". 

Motiv des erwachenden Lebenstriebes 






I. Hauptteil: „er traumt von des Lebens Sieg a , 
Motiv des Siegers 
2. 




?^^^ - p^4 =f= 



// 



II. Hauptteil: „von des Lebens Schmerz" 
Trauermarsch 
3. 



£ 



** 



»/» 
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HL.Hauptteil: .und von des Lebens Liebe*. 
Liebesmotiv 

~ -f ffff i Hrfr .. , , u,rr f f f¥ . T 



tjM 1 * ffoytjg^rtftf 



k 



k Dis aehnsuchtsvojle Verlangen ntch eatsehwnn'denem Glfick stetgert steb inr 
Ekstise (Sopraasolo), 1 ) bis tuf ibrem Hdbepunfct die eherne Stimtne des bitten 
Scblcksals erdrflbnt und jeden Lebens* und Llebestaamel rerstummen micbt vor der 
gewaltlgen Hoheft de* Todes*. 

Motiv des Scbick&alt 
5, 



©I* /ZT" US „ fsubttal // I--^r 



U51 



pp (subito) 



Schlufc s ln erastem Dunkel grufit den Nahenden die lifer der Scbatten*, 
Cis-moU (Isngsam, dtlster. */i), 
F-ntoll (etwu be«egt */* — sebr felerflcb). 
„die unter der Sonne tber slogan ton den ltchten Tsten tares Fiibrer**, 
D-dar (scbnetl */*) sasklingend in du Motir des Siegers (2}. 

Bodo Wolf 



KLAVIERKONZERT No. 2, A-DUR, OR 15 

von Bernturd SUvenhngen 

Dss Konzert 1st vtarsttzig; der erete and dor zveite Satz sctilicBen sich ohne Unter- 
brecbttac an elnander en. Die Tempobexelcbnungen sind: Mod em to — Andaote — 
Scbeno — Finale (Allegro comodo). Eegoonen im Sommer 191 1, beendet Fcbrutr 1912. 

Bernhard Stavenbagen 



.MUSIK FOR ORCHESTER" IN EINEM SATZE 

von Radi Step ban 

AaffftfarangBdiner: 19 Minaten* 

Orcbesterbesettnng: 

3 FJfiien 0nkU 2 kleine Fl,), 2 Oboen, Engl. Horn, 2 Klan, BaEUatinette (aocb 3 KlarJ, 

2 Fagotto, Kontraftagottj 4 H0rner t 3 Trompeten, 3 Posaonen, Bafltuba, Paitken, Schltg- 

instmmente (2 Spieler), Harfo und Strekhqointett 



*) Sopransolo: Sterne, Aogea der Ntcfat, 

Sendee Uebentfen Lieht, 
Daft sie In Ibreo Augen 
Sterne der liebe sehn. 
Sommernacbtl 
LlebesnacfatE 
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Themenangabe: 
1. Hauptthema. Langsam und gedehnt 
(Celli und Basse) 






.Mr 8* 



±=|*crrfe=±=P 



|r| 



PP 



(Bratschen und Celli) 



la 



' f "f 7 * ikL- & i \ f i ~ "riff «• ,*• , 



2. Erstes Thema. Lebhaft 
(Holzblfiser) 




(Flote) 
PP 



3. Zweites Thema. Lebhaft 



i 



f-==i= = f I gg »» g= 



(ged. Trompete) 



f 




*ffl=&ffl^ffl^: 



»*«- 






tEii 



4. Nebenmotiv. Ruhig 



(ged. Streicher) 




PPP -= 

8«> lJ 



FJ=^ 



^t.-_| ^ _| pr| |y s -^ 



J J 
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5. Drittes Thema. Lebhaft (trat zuerst als Kontrapunkt zu 3 auf) 
(BaBklar. und Fag.) 



ry^rr- ^^^s 



77 



^^^ Jj *±i 



p- 



SeSe 



w^. 



p*** 



h—± 



P-* 



9Efe 



(Engl. Horn und Klar.) 



^ t t Q!p 



usw. 



6. Gegenbehauptung zum 3. Thema. Lebhaft (gebildet aus 2) 
(Flote) 



*I 






7. Themenkombination kurz vor SchluB. Lebhaft 
(6. Geigen) 



^f=L 



__* >* • — > p r 



p^ 



2a Trompeten 



lb Homer 



3^ 



,/ «T3 i i 



EE£ 



I 

(5., Posaunen) 



5S 



M^L 



1 $*■ 



8. ScbluRgestalt des Hauptthemas. Lebhaft 



m 



[>*?**? 5? «? J? > 



F^gM 









y * * 



u 



usw. 



(Trompeten, Horner 8^ tiefer) 



Rudi Stephan 
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ROMISCHER TRIUMPHGESANG FOR MANNERCHOR 
UND ORCHESTER, OP. 126 

von Max Reger 
l. tr~ 



mi 



*r 



\vr 



^SFi^f^&^^^m 



$ 



3. 



t==t 



¥ 



5 






*- — * 



1 



:p~ 




gf r g=g=^ g 



Max Reger 1 ) 

„DES TEUFELS PERGAMENT" 
KOMISCHE OPER IN ZWEI AUFZOGEN 

Dichtung von Arthur Ostermann 
Musik von Alfred Schattmann 

Orchesterbesetzung: 3 Floten (2 kleine), 2 Oboen, 1 Engl. Horn, 2 Klarinetten, 

1 Baflklarinette, 2 Fagotte, 1 Kontrafagott, 4 Horner, 3 Trompeten, 3 Posaunen, 1 Tuba, 

2 Harfen, 1 Celesta, 4 Pauken, grofle und kleine Trommel, Becken, Triangel, 
Kastagnetten, Glockenspiel, Tambourin, Tamtam, ein zischendes Gerausch, eine 

schrille Pfeife, Streichquintett. 

Die Oper*) ist als „komische Oper a durchgehends in Stimmung, Laune, Gefuhl 
gesteigert, ja oft ubertrieben gemeint; als ob irgend etwas besonders Erregendes in 
diese Leutcben gefahren w3re, „ein Schuft Champagner" ihr Blut hei&er pulsieren, 
teilweise etwas Don Quixote-Artiges in ihnen sie das sie Bewegende nervdser anfassen 
lieQe, als der gewohnliche Mensch tun wurde. Dazu spielt die Handlung in einer 
imaginiren, sozusagen „mittelalterlichen a Stadt, unserer Wirklicbkeit entruckt. 

So kommt es, daB diese Leute singen, statt zu sprechen. 

Und so ist aucb die an sich aus real menscblichem Empflnden herausgewach- 
sene Handlung stilisiert: Prinzip gegen Prinzip, Mann gegen Weib, wobei aus dem 
in sich bestehenden Urproblem „Vernunft — Schdnbeit — Mode", das, gefuhlt, gar 
keines speziellen Beweises bedarf, eine lustige, kecke Narrenstreich-Komddie zu 



1 ) Max Reger besitzt bekanntlich Humor. Er wird sich deshalb nicht daruber 
wundern, daQ vir im Bilderteil dieses Heftes an Stelle eines „richtig gehenden" PortrSts 
ein paar Karikaturen von ihm verofientlichen. Das ist unsere Revanche fur seine 
launige „ Analyse"! Red. 

2 ) Jungdeutscher Verlag Kurt Fliegel & Co., Berlin*. 



D'::j"«i,-'L 
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machen versucht wurde, die, ruht schon in ibr eine menschliche Urtendenz, doch 
bauptsSchlich als Spiel der Laune, des Gemutes und Gefuhles wirken mochte. 
Die Hauptthemen sind folgende: 

1. Wolfrat 

marc. , — — , 



t|: 



5*£ 



«SEB 



^=* 



2. Scholaren (nacb ihrem Auftrittsliede) 



~ §=^&Ti^m 




^^^^^^0 



W* 



4. Fruhlingsthema 




ddK — , . . i ■ h-=f 


j — ,- -^ — •<^ i # — p — »— 


f-tP — =£=*±#- -*= 


1 -_ # — ^__-l __- 1 



.Wohledler Herr, uns schickt der Hebe Mai" . . 



^ 



5. Lustigkeit und Keckheit (Scholarentanz) 






i^pa 



6. MEnner- Motiv 



^P^ ^PFf gg 



5=T 



t£=r=?= 



„Drum laBt uns mannlich zu ihm stahn" . . 

7. „Gaudeamus igitur . . .* 

8. Frauen und Burgermeisterin 

'I 




^^^im 



i i i 



TZ 



t i t t 



^^N 



9. Zorn der Burgermeisterin 



^' 



t>~ 









// 



usw. 
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10. Hahnenschrei 



m 




-* — \— * 



11. Zorn der Frauen 



marc. 



und 



i =J=F=CzG 



W=* 



3*= 



^m m 




*ZW= 



a* 



12. Burgermeister 



^rT^rv^ ^E^^E ^^^ ^ 



13. Liebesmotiv 



i 



*»=fe5g 



i—i 



•~r 



"^« 



§^E^O 



*e^ 



Jz j — <y 



£^ 



£ 






$» 



i=* 



14. Barbel 



BBE^B^ £^i fe^B^^^ 



es/?r. 



^i 



£=t* 



15. bei: b O Gottes Zorn" 




?->■ 



E— U— * 



r 3 ^^^ 



16. B9rbels Leid 



^s^ F^a 



£ 



Jj^ • £ 

[■- p — i — usw. 



Es won - net Lieb bei Lie - be, dar - zu 
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17. Frauenmotiv 




usw. 



„Da seht nur die Scholaren!" 



18. bei: „Sei nur getrost" 




Ifsrl 




19. Maigravenlied 



m 



MZJL 



m 



^ F 



-• * 



-* — usw. 



m 



Herr Wolf - rat, Heir Wolf - rat, der Mai hat uns ge-saudt. 
20. .Hochedler Hcrr Magister" (sowie: „Mit Zinken und mit Pfeifen") 



See 



m 



^v 



Hoch - cd - ler Herr Ma - gi - ster, ju - ra - mus, wir schwd - ren . . . 
21. Trunkenheits-Lied 

m 




% 



**=T 



*=f 



Und bist du ein - mal un - ge - sund .... 
22. Zorn der Frauen 

r~» i 



i 



■*-*- 



* TT-TT& =E$E T- r rT 



st 



23. „April, April . . .' 



Pilg^ 



SEE? 



„A - pril, A - pril, wie bis - tu blaft und still !** 
24. »Hier riechts nach Mensch und Speis und Trank" (Buz-Hfindler) 



$ 



5 



Lf 



25. Quinquilieren 



« h .»" ". • fir 



** 



*4 



gB*£ 3 



marc. 



8 8 5 



Alfred Scbattmann 
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ZUR REFORM UNSERES KONZERTWESENS 

VON DR. ARMIN OSTERRIETH IN BERLIN 



Wir besitzen in Deutschland seit dem 1. Oktober 1910 ein Gesetz, 
das die Stellenvermittlung im allgemeinen regelt. Ob dieses 
Gesetz auch auf das Konzertwesen Anwendung zu finden habe, 
war in Anbetracht der Ausnahmestellung, welche die freie Kunst in unserer 
gewerblichen Gesetzgebung einnimmt, an sich zweifelhaft. Das Stellen- 
vermittlergesetz gehort namlich zum System der Gewerbeordnung. Diese 
hat sich aber — von Ausnahmen abgesehen — im allgemeinen des Ein- 
griffs in das hohere Kunstwesen enthalten. Die zum Stellenvermittler- 
gesetz von der preufiischen sowohl wie .von der bayrischen Regierung er- 
lassenen Vollzugsvorschriften lassen jedoch keinen Zweifel dariiber, dafi 
auch die gewerbsmafiige Vermittlung von Vertragsabschliissen fur kiinst- 
lerische Konzertunternehmungen als ^Stellenvermittlung" im Sinne des 
Gesetzes betrachtet werden soil. Zum Uberflufi existiert aufierdem ein 
Urteil des Bayrischen Obersten Landesgerichtes, das diese Auffassung als 
richtig bestatigt. Auch blieb ein Artikel des Verfassers, der in der „Taglichen 
Rundschau** erschienen ist und sich auf den Boden des Bayrischen Obersten 
Landesgerichts stellte, von seiten der preufiischen Regierung unbeanstandet. 
Wenn trotzdemdie preuCische Regierung bisher gezogert hat, das Gesetz gegen 
die Konzertagenten zur Anwendung zu bringen, so hat dies offenbar seinen 
Grund darin, daB unser gesamter moderner Konzertbetrieb auf dem Agenten- 
tum beruht, und die Regierung befiirchten mufite, wenn sie das gegen die 
Stellenvermittler mit groBter Strenge vorgehende Gesetz gegeniiber den 
Konzertagenten strikte zur Durchfiihrung brachte, in unserem Konzert- 
wesen ernstliche Storungen hervorzurufen. Die Verhaltnisse liegen eben 
in der Stellenvermittlung fur das Konzertwesen insofern wesentlich anders, 
wie in der sonstigen Stellenvermittlung, als in dieser iiberall der gemein- 
niitzige Stellennachweis emporgebliiht ist, der fur das Konzertwesen bis- 
lang vollig fehlt. Konnte der Gesetzgeber daher im allgemeinen die 
gewerbsmafiigen Stellenvermittler hart anfassen mit dem Nebengedanken, 
damit dem gemeinnutzigen Stellennachweis auf dem betreffenden Arbeits- 
gebiet indirekt zu niitzen, so muBte bei einem rigorosen Vorgehen gegen 
die Konzertagenten besorgt werden, den Konzertarbeitsmarkt iiberhaupt 
und damit das Konzertwesen selbst zu schadigen. 

Dies legt die Frage nahe, ob nicht auch fur das Konzertwesen die 
Einfuhrung einer gemeinnutzigen Engagementsvermittlung ange- 
bracht ware. Diese Frage ist, ohne dafi hier auf die im Konzertagenten- 
wesen fraglos bestehenden MiDstande eingegangen werden soil, unbedingt 
zu bejahen. Eine solche Einrichtung wiirde es erst der Regierung ermog- 
lichen, den Ziigel des Stellenvermittlergesetzes den Konzertagenten gegen- 
XII. 17. 20 
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iiber ohne Gefahr fur den ruhigen Weiterbestand unseres Konzertwesens 
straffer und straffer anzuziehen. Je mehr der gemeinniitzige Engagements- 
nachweis an Boden gewinnen wiirde, urn so sparsamer wiirde die Regierung 
mit der Verleihung neuer Konzessionen an Konzertagenten umgehen konnen. 
Denn § 2, Abs. II, Ziffer 2 des St. V. G. bestimmt, daD die Konzession 
nicht erteilt werden soil, wenn und wo ein Bediirfnis nach Stellen- 
vermittlern nicht vorliegt, daC ein Bediirfnis aber iiberall da zu ver- 
neinen ist, wo ein gemeinniitziger Arbeitsnachweis besteht. Der gemein- 
niitzige Engagementsnachweis wiirde aber nicht allein denjenigen Kunstlern, 
die ihn zu benutzen wunschen, sondern auch denjenigen zustatten 
kommen, die ihn nicht benutzen, sondern es vorziehen wiirden, weiter 
mit den Agenten zu arbeiten. Denn auch diese Kiinstler wiirden in ihren 
geschaftlichen Beziehungen mit den Agenten gar bald die wohltatigen 
Wirkungen der blofien Existenz eines solchen Instituts verspuren. Die 
Befiirchtung, ihre Klienten durch Ubergang zur gemeinniitzigen Vermin- 
lung zu verlieren, wiirde an sich schon bewirken, daD die Agenten, die 
sich heute noch als die Herren der Situation fiihlen, den Kunstlern gegen- 
iiber sich bei weitem gefiigiger und entgegenkommender zeigten. Wenn 
aber das Stellenvermittlergesetz infolge der Schaffung gemeinniitziger Ein- 
richtungen aufhoren wird, blofi auf dem Papier zu stehen, so werden auch 
die Bestimmungen, die das Rechtsverhaltnis zwischen dem Agenten 
und seinem Auftraggeber regeln, erst zu fruchtbarem Leben erwachen. 
Die Behorden werden alsdann erst in den Stand gesetzt sein, darauf zu 
dringen, daC die fur die Konzertagenten bestehenden amtlich fest- 
gesetzten Provisionstaxen von diesen auch beachtet werden. Kiinstler, 
die von dem Drucke eines lastigen, langjahrigen Vertrages mit einem 
Agenten sich zu befreien wunschen, werden sich diesem gegeniiber nur 
auf § 4 des St. V. G. zu berufen brauchen, der alle derartigen Dauer- 
vertrage, sogar die vor dem 1. X. 1910 abgeschlossenen, fur nichtig er- 
klart. Der Agent hat nach § 5, Abs. II nur dann einen Anspruch auf 
eine Gebiihr, wenn das Engagement infolge seiner Tatigkeit zustande 
gekommen ist. Bei diesem Zusammenhang zwischen der Schaffung einer 
gemeinniitzigen Engagementsvermittlung und der ganzen rechtlichen und 
wirtschaftlichen Position des Konzertkiinstlers gegeniiber dem Konzert- 
agenten haben also alle Konzertsolisten ohne Ausnahme, hat also der 
gesamte Stand als solcher ein dringendes Interesse an deren 
Griindung und sollte daher dazu mitwirken, selbst solche, 
die bei dem alten Modus der Engagementsvermittlung zu verbleiben 
wunschen. 

Als „gemeinnutzig a konnte aber nur eine solche Engagementsvermitt- 
lung bezeichnet werden, die von bei den in Betracht kommenden Faktoren> 
also sowohl den Konzertsolisten wie den Konzertvereinen ins Leben ge- 
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rufen und gemeinsam verwaltet wiirde. Die Einrichtung einer gemein- 
niitzigen Engagementsvermittlungsstelle fiir das Konzertwesen setzt also 
zweierlei voraus: einmal eine Organisation der Konzertsolisten, zum anderen 
eine Organisation der Konzerte veranstaltenden Vereine. Beide Interessenten- 
gruppen miiBten bei der Verwaltung der Engagementsvermittlungsanstalt 
zu gleichen Teilen, „paritatisch B , vertreten sein. 

Eine Organisation der Konzertsolisten wiirde dem Gebaude 
unserer wirtschaftlichen Kiinstlervereinigungen nur die letzte Krone auf- 
setzen. Denn die konzertierenden Kiinstler sind der einzige Stand, der 
bis jetzt von der allgemeinen Bewegung, die nach genossenschaftlichem 
ZusammenschluB auch der Kiinstler hindrangt, noch nicht erfafit worden 
ist. Wenigstens nicht in seinen oberen Regionen. Von Diisseldorf 
ist zwar eine Bewegung ausgegangen, die sich die Organisation der kon- 
zertierenden Kiinstler zum Ziele gesetzt hat. Es war aber von vornherein 
verhangnisvoll, daB an der Spitze dieser Bewegung nicht Konzertsolisten 
von Nam en gestanden haben. Dadurch wurde von Anfang an der groOe 
Fehler begangen, es mehr auf einen Massenzuzug zu dem Verbande, 
als auf die Werbung von Kiinstlern von Qualitat abzusehen. Das ur- 
spriingliche Statut enthielt uberhaupt keine kunstlerischen Bedingungen 
fur die Aufnahme in den Verband, so daB auch Orchestermusiker ihm als 
„konzertierende Kiinstler* 4 beigetreten sind. Die Tendenz, mehr die breite 
Unterschicht der Konzertkiinstler als deren Oberschicht heranzuziehen, 
kommt besonders auch darin zum Ausdruck, daB im Vordergrunde des 
Programms die Veranstaltung sog. „Einfiihrungskonzerte a steht, durch die 
nach § 2b des Statuts jungen, in die Praxis eintretenden oder noch un- 
bekannten Kiinstlern der Weg in den Konzertsaal geebnet werden soil. 
Fiir fertige Kiinstler dagegen Konzerte zu arrangieren, ist der Diissel- 
dorfer Verband gar nicht in der Lage, da solche Konzerte einen Gewinn 
abzuwerfen pflegen, der Verband aber als „eingetragener Verein" wirt- 
schaftliche Ziele fiir seine Mitglieder gar nicht verfolgen darf. 
Kiinstler von Namen finden sich daher — von Ausnahmen abgesehen — 
auch nur im EhrenausschuB des Verbandes. An diesem mufi es aber 
wieder befremden, daB ihm ca. 70 Personen aus alien Berufsstanden an- 
gehoren — auch Gymnasialdirektoren, Schriftstellerinnen usw. — sowie 
daB seine Mitglieder, die doch ungefragt vom Vorstand in ihre Stellung 
befordert werden, der Offentlichkeit als „dem Verbande beigetreten" ge- 
meldet werden. — Ein weiteres Verhangnis fiir den Diisseldorfer Verband 
besteht darin, daB seine Griindung auf die Initiative einer einzigen Person- 
lichkeit zuriickzufiihren ist, die ein betrachtliches Kapital darin anlegte. 
Diese Personlichkeit verlangte naturgemafi als Gegenleistung eine Gewinn- 
beteiligung. Der Verband ist ihr auf Jahre hinaus verschuldet und be- 
findet sich daher zu ihr im Verhaltnis volliger Abhangigkeit. Dadurch 

20* 
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sind aber die tatsachlichen Rechte der Mitglieder auf ein MaC reduziert, 
dafi der Verband als ein rein gemeinniitziges Unternehmen nicht 
mehr bezeichnet werden kann. Mit dieser Praponderanz einer ein- 
zelnen Personlichkeit, des Verbandsdirektors, hangt es auch zusammen, 
daO der Verband fur alle Zeiten an Diisseldorf, den Wohnsitz dieses 
Herrn, gefesselt bleiben wird, ein Umstand, der auch wieder viel zu 
denken gibt in Anbetracht der Stellung, die Berlin nun einmal in 
unserem Konzertleben einnimmt. Aus alien diesen Griinden scheint der 
Diisseldorfer Verband nicht die Bedingungen zu erfiillen, die fiir die Ver- 
fassung und die Grundlagen eines gemeinniitzigen Verbandes konzertieren- 
der Solisten als unumganglich aufgestellt werden miissen. 

Dafi der Gedanke eines wirtschaftlichen Zusammenschlusses in den 
Kreisen unserer ersten Konzertsolisten bisher noch nicht Wurzel gefafit 
hat, erklart sich wohl einmal aus dem Einzeldasein, das der konzertierende 
Kunstler fiihrt, wahrend Schauspieler, Opernsanger, Orchestermusiker usw. 
schon durch ihren Beruf genotigt sind, gruppenweise zusammenzuwirken. 
Dazu kommt die scharfe Konkurrenz, in der die Konzertsolisten zueinander 
stehen. Nachdem aber nunmehr seit einigen Jahren sogar die Komponisten 
sich in der machtigen „Genossenschaft Deutscher Tonsetzer" wirtschaftlich 
zusammengefunden haben und die Buhnenschriftsteller in der „Vertriebs- 
stelle des Verbandes Deutscher Buhnenschriftsteller" sich ein achtung- 
gebietendes Organ geschaffen haben, das ihre wirtschaftlichen Interessen 
auf genossenschaftlicher Basis wahrnimmt, diirften auch die Konzertsolisten 
dem Gebote der Zeit ihr Ohr nicht langer verschliefien konnen. 

Wa§ auf der anderen Seite eine Organisation der Konzertvereine 
anbetrifft, so stande eine solche nicht ohne Vorbild da. Bereits seit dem 
Jahre 1876 besteht in Deutschland der sogenannte ^Deutsche Vortrags- 
verband", der den Zweck hat, seinen Mitgliedern die Gewinnung guter 
Vortragskrafte zu erleichtern. Dem Verband sind 221 Vortragsvereine 
angeschlossen. Er fiihrt eine Rednerliste, die von der alljahrlichen General- 
versammlung festgestellt wird. Die Verbandsredner wurden im letzten 
Jahre in 685 Fallen von den Verbandsvereinen in Anspruch genommen. 
Auch wurden vom Verbande aus Tourneen zusammengestellt. Den Ver- 
bandsvereinen wurde bei der Zusammenstellung ihrer Programme Hilfe 
gewahrt. Unterverbande haben sich in vielen Fallen iiber gemeinsame 
Einladungen von Verbandsrednern verstandigt und dadurch erhebliche Kosten 
erspart. Jeder Verein hat an die Zentrale einen Beitrag zu entrichten, 
der nach der Zahl der Mitglieder abgestuft ist. In ahnlicher Weise konnten 
auch die Konzertvereine zusammenwirken, nur dafi sie nicht mit den ein- 
zelnen Kiinstlern in Verbindung zu treten hatten, sondern mit deren Or- 
ganisation sich in der gemeinniitzigen Vermittlungsanstalt zusammenfinden 
wurden. Die Beitrage der einzelnen Vereine wurden vielleicht besser nicht 
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nach der Zahl der Mitglieder, sondern nach der Hohe des Jahresetats ab- 
gestuft werden. 

Ein besonderer Anlafi, sich gemeinsam mit den Konzert-Solisten zu 
organisieren, ist fur die Konzertvereine jetzt dadurch gegeben, daC sie 
nach dem Stellenvermittlergesetz von nun an die Halfte der Agenten- 
provision — also voile 5°/ des Honorars zu tragen haben — , womit eine 
schwere Belastung der ohnehin schon haufig um ihr Dasein hart ringenden 
Konzertvereine verbunden ist. 

Eine gemeinniitzige, von einer Organisation der Konzert-Solisten und 
einer Vereinigung der Konzert-Vereine gemeinsam unterhaltene Konzert- 
Zentrale bote folgende Vorteile: 

Die Kosten der Engagementsvermittlung werden fur beide Teile im 
Vergleich zu den hohen Provisionen, die heute an die Agenten zu ent- 
richten sind, verbilligt. 

Die Beteiligten bringen die ganze Geschaftsfuhrung bei der Engage- 
mentsvermittlung unter ihre Kontrolle und Aufsicht, wahrend sie sich 
heute blindlings den Geschaftsgebarungen der Agenten fiigen miissen. 
Gemeinnutzige Selbstverwaltung tritt an die Stelle eigenniitzigen 
Unternehmer turns. 

Es wird die Garantie einer unparteiischen Engagementsvermittlung 
nach rein kiinstlerischen Gesichtspunkten im Gegensatz zur heutigen 
parteiischen und durch Geldspenden beeinflufibaren Engagements- 
vermittlung geschaffen. Damit wird auch fur unvermogende Kiinstler die 
Aussicht eroffnet, den kiinstlerischen Rang zu erlangen, der ihren Fahig- 
keiten entspricht. 

Eine solche Zentrale wiirde auch einem Ubelstande steuern konnen, 
der sich heute bei den Konzertvereinen unliebsam bemerkbar macht und 
auch die Kiinstler schadigt. Es ist die Unmoglichkeit, aus der Flut von 
Kritikenheften und sonstiger Reklame den geeigneten Kiinstler herauszu- 
erkennen, wenn ein Verein sich einmal dazu entschlieBt, einen Versuch 
mit einem noch nicht beriihmten Namen zu machen. Die Zahl der 
Kiinstler, die sich den Vereinen teils selbst, teils durch ihre Agenten oft 
unter Zuhilfenahme einer marktschreierischen Reklame und unverbiirgter 
giinstiger Zeitungskritiken anbieten, wird mit jedem Jahre grofler. LaBt 
sich ein Verein nun aber — vielleicht durch eine besonders geringe 
Honorarforderung — verleiten, einen derartigen noch unbekannten Kiinstler 
zu engagieren, so macht er nur zu haufig die Erfahrung, daft die Leistungen 
den gehegten Erwartungen in keiner Weise entsprechen. Eine Konzert- 
zentrale ware in der Lage, hier Abhilfe zu schaffen. Sie konnte als 
neues Element der kunstlerischen Beurteilung die Berichte ein- 
fiihren, die von den angeschlossenen Vereinen selbst iiber den Ein- 
druck zu erstatten waren, den ein Kiinstler bei seinem Konzert hinterlassen 
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hat. Diese Berichte, die vom Vorstande des betreffenden Konzertvereins 
der Zentrale zu iibersenden und von dieser zu sammeln waren, wiirden 
voraussichtlich den Konzertvereinen wertvollere Fingerzeige geben konnen, 
als dies die heute iibliche Konzertreklame vermag. 

Eine weitere Gelegenheit, aus der Schar der unbekannten Kunstler 
die Berufenen auszuwahlen, wiirde sich bei den alljahrlich stattfindenden 
Zusammenkiinften der Vertreter der Konzertvereine ergeben. Im AnschluB 
an die Tagung des Verbandes der Konzertvereine konnten kiinstlerische 
Vorfiihrungen von solchen Mitgliedern des Verbandes der Konzertsolisten 
dargeboten werden, die sich in den Konzertvereinen bekannt zu machen 
wiinschen. Der Verband der Konzertsolisten miiBte allerdings von vorn- 
herein durch strenge Aufnahraebedingungen dafiir Sorge tragen, daC 
seine Mitglieder hohen kiinstlerischen Anforderungen geniigen und die 
Konzertvereine demnach keinen Enttauschungen ausgesetzt sind. 

Die Schaffung einer solchen gemeinniitzigen Konzertzentrale wiirde 
auch die Moglichkeit eroffnen zur Verwirklichung folgenden Gedankens. 
Es fehlt bis jetzt eine Konzert-Chronik, die die Konzert-Interessenten 
iiber die Geschehnisse auf dem Konzertmarkt wahrend der Saison in 
authentischer Weise auf dem Laufenden halt. Ich denke an eine perio- 
disch erscheinende Tabelle, die die Programme aller beachtenswerten 
Konzerte registriert, so dafi man daraus jederzeit ersehen kann, welche 
Konzerte in der Saison bereits stattgefunden haben und noch stattfinden 
werden und in welcher Besetzung. Die bisherigen Unternehmungen in dieser 
Richtung dienen alle blofi Reklamezwecken. 1 ) Sie konnen auf Vollstandig- 
keit des Materials keinen Anspruch machen, erheben diesen Anspruch 
auch gar nicht, sondern wollen lediglich fiir einzelne Konzerte, und 
bei diesen oft wieder nur fiir einzelne Personen Reklame machen. Die 
Garantie einer vollstandigen und historisch zuverlassigen Konzertchronik 
ist erst dann gegeben, wenn ein gemeinniitziges Institut besteht, das gleich- 
mafiig von den Konzertveranstaltern und Konzertmitwirkenden unterhalten 
wird und bei dem infolgedessen die meiste Aussicht besteht, dafi es exakt 
und luckenlos bedient wird. Das eigene Interesse der Beteiligten wird schon 
dafiir sorgen, dafi kaum eine Meldung unterbleibt. Die Konzertchronik 
einer Saison wiirde in der Gestalt, die sie am Schlusse der Saison hat, 
sicherlich von dauerndem historischen Wert sein und als Nachschlagebuch 
den Konzertinteressenten wertvolle Dienste leisten konnen. Man konnte 
sich daraus jederzeit iiber die Entwicklung und die Leistungen sowohl der 
Kiinstler wie der Konzertvereine orientieren. 

Die Verbindung der Konzertvereine untereinander wiirde diese auch 



*) Auf die von Hugo Schlemiiller seit einigen Jahren herausgegebenen 
„Konzertprogramme der Gegenwart" (jahrlich mindestens 25 Hefte) lSBt sich 
dieser Vorwurf unseres Erachtens nicht anwenden. Red. 
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erst in den Stand setzen, ihre gemeinsamen besonderen Interessen, die 
auflerhalb der Engagementsvermittlung liegen, zu pflegen. In dieser Hin- 
sicht kame z. B. die Griindung einer Zentrale zur gemeinsamen Beschaffung 
und Verleihung von No ten in Betracht. 

Die Kosten des gemeinsamen Bureaus wiirden natiirlich gemeinschaft- 
lich getragen werden miissen. Dieses Bureau wiirde die Zentrale bilden, 
die iiber die jeweiligen Adressen der Konzertsolisten und der Vereine stets 
auf dem Laufenden gehalten, die iiber die samtlichen Engagements der 
angeschlossenen Kiinstler jederzeit unterrichtet wird, von den Konzert- 
programmen, sobald sie feststehen, Kenntnis erhalt, die Kritiken der Tages- 
und Musikzeitungen iiber die Verbandskunstler sammelt und dadurch in 
die Lage versetzt wird, auf der anderen Seite den Verbandsinteressenten 
jede gewiinschte Auskunft iiber die Besetzung der Kiinstler mit Engage- 
ments, die Konzertprogramme, die kiinstlerischen Leistungen zu geben. 
Von den Engagementsuchenden diirfte keiner vor dem andern bevorzugt 
werden. Werden Vorschlage fiir ein Engagement verlangt, so sind die 
Auskiinfte iiber den Vorgeschlagenen rein objektiv zu erstatten. Kommen 
mehrere fiir dasselbe Engagement in Frage, so miissen sie in alphabetic 
scher Reihenfolge benannt werden unter Beifiigung authentischen Materials 
iiber die bisherigen Leistungen und unter Angabe der Honoraranspriiche 
sowie sonstiger interessierenden Details. 

Die gleichzeitige Ausiibung von Stellenvermittlung und 
Unternehmertum auf demselben Wirtschaftsgebiet ist in den 
letzten Jahrzehnten von der Wissenschaft und Praxis als eine unzulassige 
Haufung wirtschaftlicher Macht in einer Hand erkannt worden. Das 
Stellenvermittlergesetz verbietet daher den Konzertagenten, 
die sich mit Engagementsvermittlung befassen, gleichzeitig als 
Arrangeure und Unternehmer von Konzerten tatig zu sein. Dies 
Verbot gilt natiirlich nicht fiir gemeinniitzige Unternehmungen. Es 
ware daher jetzt der geeignete Zeitpunkt zur Griindung einer „Genossen- 
schaft mit beschrankter Haftpflicht", die es iibernimmt, fiir ihre 
Mitglieder sogenannte eigene Konzerte zum Selbstkostenpreise zu arran- 
gieren. Das Betriebskapital ware dadurch aufzubringen, daB Kiinstler, die 
das Unternehmen fordern oder sich seiner bedienen wollen, sich mit einem 
oder mehreren Geschaftsanteilen in Hohe von vielleicht 50 oder 100 Mk. 
daran beteiligen. 

Fiir den Geschaftsbetrieb hatten folgende Grundsatze zu gelten: 

1. Die Geschaftsanteile miissen jahrlich mit 4°/ verzinst werden, 
so daB die Beteiligung an der Genossenschaft gleichzeitig eine Kapitalanlage 
bedeutet. 

2. Um das in der Genossenschaft angelegte Kapital nicht zu gefahrden, 
mussen jedenfalls in den Anfangsjahren des Betriebes diejenigen Ge- 
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nossen, die der Betriebsstelle den Auftrag erteilen, ein Konzert fur sie zu 
arrangieren, einen Vorschufl in der ungefahren Hohe der voraussichtlich 
erwachsenden Selbstkosten leisten. Spater kann dies geandert werden, wenn 
Reserven angesammelt sind. 

3. Den Genossen werden fiir das Arrangement des Konzertes nur 
die Selbstkosten in Rechnung gestellt. Dazu kommt aber ein Aufschlag 
von 10°/ der Gesamtsumme zur Bestreitung der allgemeinen Verwaltungs- 
kosten und der Verzinsung des Betriebskapitals. Der Reingewinn des 
eigenen Konzertes fliefit ungeschmalert dem Kiinstler zu. Es ist Sache 
der Generalversammlung zu beschliefien, ob ein kleiner Abzug davon fur 
gemeinniitzige Zwecke gemacht werden soil. 

4. Der Zuschlag von 10°/ ist jedoch nur eine provisorische Zahlung, 
die nur dann definitiv wird, wenn am Schlufi des Jahres kein Reingewinn 1 ) 
iibrig bleibt. Bleibt ein Reingewinn iibrig, der die Verzinsung des Betriebs- 
kapitals mit 4 °/ und die allgemeinen Verwaltungskosten ubersteigt, so wird 
dieser an die Genossen zuriickvergutet und nach MaDgabe ihrer Beteiligung 
an den Gesamtunkosten, die das Arrangement von Konzerten verursacht 
hat, verteilt. 

5. Jeder Genosse hat einen unbedingten Anspruch darauf, bei der 
Abrechnung iiber sein Konzert Vorlegung der Belege und eventuell der 
Geschaftsbucher zu verlangen. 

Die Genossenschaft mit beschrankter Haftpflicht ist nur als Zweig- 
institut einer Organisation der Konzertsolisten gedacht, dergestalt, da& 
nicht jedes Mitglied der Organisation ohne weiteres Mitglied der Ge- 
nossenschaft zu werden braucht, daG aber nur Genosse werden kann, wer 
Mitglied der Organisation ist. 

Neben der Schaffung einer gemeinnutzigen Engagements-Vermittlungs- 
anstalt und einer gemeinnutzigen Konzertbetriebsstelle kommen selbst- 
verstandlich noch viele andere Aufgaben fiir eine Organisation der Konzert- 
solisten in Betracht. Eine kleine Abgabe vom Reingewinn aus den von 
der Genossenschaft arrangierten Konzerten zu gemeinnutzigen Zwecken 
wurde die Organisation mit der Zeit in den Stand setzen, sich auch 
anderen gemeinnutzigen Zwecken zuzuwenden. Dahin gehort die Schaffung 
eines Altersheims fiir konzertierende Kiinstler. Die Griindung 
eines solchen wird dadurch in der Jetztzeit besonders nahe gelegt, daQ 
diejenigen Kiinstler, deren Einkommen 5000 Mk. nicht ubersteigt und die 



J ) Dieser Reingewinn der Genossenschaft ist naturlich zu unterscheiden vom 
Reingewinn bei dem einzelnen eigenen Konzert: der letztere ist der OberschuB der 
Konzert-Einnahmen uber die -Ausgaben -f- 10°/o derselben; der erstere ist der 
OberschuG des durch die Zuschlage von 10°/o von den Selbstkosten gebildeten Ver- 
waltungsfonds uber die tatsachlichen Kosten der Verwaltung und Verzinsung des 
Betriebskapitals mit 4°/ . 



.. T « Original from 

v 1 1 



D-i !i-u- :)y ViDlV^.v UNIVERSITY OF MICHIGAN 



OSTERRIETH: ZUR REFORM UNSERES KONZERTWESENS 313 

gleichzeitig auch als Musiklehrer tatig sind, dem neuen Angestellten- 
Versicherungsgesetz unterworfen sind. Die Renten, die das Gesetz in 
Aussicht stellt, sind namlich so gering bemessen, daO sie ein Fursichleben 
dem Pensioner keinesfalls gestatten, sondern ihm seine Existenz nur er- 
moglichen, wenn er durch das Zusammenwirtschaften mit anderen seinen 
Einzelunterhalt verbilligt. Es wird demnach im Interesse — nicht der 
obersten, wohl aber der mittleren und unteren Schicht der Konzert- 
kiinstler liegen, eine Anstalt zu schaffen, die durch Subventionen und 
Stiftungen in den Stand gesetzt wird, gegen Ubemahme der staatlichen 
Rente dem Kiinstlerpensionar einen ertraglichen Lebensabend zu ver- 
schaffen. 

Auch die Gewahrung unentgeltlichen Rechtsschutzes ware in Betracht 
zu Ziehen. 

So eroffnet sich ein weites Feld sozialer Tatigkeit fiir eine Organi- 
sation der Konzertsolisten. Versaumt die Kunstlerschaft den jetzigen 
einzig dastehenden Augenblick, sich zu gemeinniitziger Arbeit zu ver- 
binden, so wird ein historischer Moment in der Geschichte unseres, 
Konzertwesens ungenutzt voriibergehen. 



. f Y^rAoIr Original from 

L.ii:i x>ev. ov ViUUyi UNIVERSITY OF MICHIGAN 



MUSIKERKAMMERN 

VON RICHARD H. STEIN IN BERLIN 



Ich kann das Wort so hoch unmoglich schatzen, dafi ich die Wiinsche, 
denen es Erfullung verheiBt, zu Vatern oder Muttern von Gedanken 
zu machen vermochte. Meine Ausfiihrungen richten sich vielmehr 
sehr energisch gegen das Wort, sofern es mehr als ein Wort ist oder 
sein soil. 

Zunachst: Einer Musikerkammer miiflten genau ebenso alle Musiker 
unterstehen, wie einer Arzte- oder Anwaltskammer alle Arzte oder An- 
walte eines bestimmten Staates oder Bezirks. Wer aber ist Musiker? 
Wo hort der Dilettant auf, und wo fangt der Musiker an? Wo ist z. B. 
bei den Komponisten die Grenze zu Ziehen? Wer ein paar auf dem 
Klavier zusammengesuchte Notenfolgen hat drucken lassen, ist noch kein 
Musiker, auch wenn er sonst keinen Beruf hat. Andererseits kann man 
Komponist und Musiker sein, obwohl man ein staatliches oder privates 
Amt versieht. Ich mochte aus naheliegenden Griinden keine Namen 
nennen. Immerhin kann vergleichsweise darauf hingewiesen werden, dafi 
ein beliebter Wiener Frauenarzt (Arthur Schnitzler) zu den besten lebenden 
Dichtern zahlt. Wer die Mitgliederlisten der bekannten Musikervereine 
genau durchgesehen hat, der weiB, daB sich unter den ordentlichen Mit- 
gliedern Arzte, Rentiers, Juristen, Beamte, Professoren und Kaufleute be- 
finden. Also nochmals: Wer ist Musiker? Wo sind die Grenzen? 

Zweitens: Wie steht's mit dem Wahlrecht? Vier Funftel aller Musiker 
sind nicht Kiinstler, sondern Gewerbetreibende, Musikhandwerker. Gleich- 
heit des Wahlrechts ware eine Absurditat, die zu grotesken Resultaten 
fiihren miiBte und wiirde. Wahlrechtsabstufungen aber sind nicht moglich, 
weil auch hier irgendein objektiver MaBstab sich nicht finden laBt. 

Drittens: Da es in kleinen Staaten (z. B. in Lippe-Detmold) kaura 
eine Handvoll gebildeter Musiker gibt und eine wirksame Vertretung sich 
deshalb nicht erzielen lafit, da man weiterhin unmoglich nach dem Vorbild 
der Oberlandesgerichtsbezirke Kunst- oder Musik-Bezirke konstruieren 
kann, so kame nur eine einzige Reichsmusikerkammer in Frage. Diese 
wiirde, wenn sie moglich ware, gesetzliche Bindungen ohne Riicksicht auf 
die grundverschiedenen ortlichen Verhaltnisse erfordern. Da gabe es dann 
bald ein allgemeines Geschrei, dem nur die Beseitigung der Reichsmusiker- 
kammer ein Ende machen wiirde. 

Viertens: Standes- und Ehren-Angelegenheiten unter Arzten und An- 
walten sind verhaltnismaBig leicht zu regeln, weil die Verschiedenheiten 
des gesellschaftlichen und des Bildungs-Niveaus sich ausgleichen lassen* 
Bei den Musikern aber ist es wie bei den Soldaten: Die Offiziers-Ehren- 
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gerichte konnen sich nicht mit den Angelegenheiten der Gemeinen befassen. 
Und die auCeren wie die inneren Verhaltnisse von Cafehausmusikern 
werden durch andere Normen geregelt als die von geistig und sozial hoch- 
stehenden Kiinstlern. Hier gibt es keinen Mittelweg. Der beriihmteste wie 
der unberiihmteste Arzt steht immerhin auf demselben Boden, und jeder 
einzelne ist ein Kollege jedes anderen. Aber ein Kintopp-Pianist ist kein 
Kollege von Straufi oder Weingartner. (Stallburschen und Generate konnen 
nicht iiber Standes- und Ehren-Angelegenheiten miteinander verhandeln, 
auch nicht vor einer aus Stallburschen und Generalen zusammengesetzten 
Kammer.) 

Es ware moglich, daC jeder, der Musiker sein will, sich in ein 
Musikerregister eintragen lassen miiCte, das dem Handelsregister der 
Kaufleute entsprechen wiirde. Die Musikerkammer(n) hatte(n) dadurch die 
Moglichkeit zu einer exakten Umgrenzung ihres Wirkungsbereichs, Trotzdem 
und ebendeshalb konnte sich ihr Wirken jedoch nur auf die Festsetzung 
und Durchfiihrung gewisser Normen des musikalischen Geschaftsverkehrs 
erstrecken. 

Unberiihrt von diesen Erwagungen bleiben die Moglichkeiten, die ein 
ZusammenschluB, ein Kartell der groCen Musikerverbande bietet. In 
dieser Richtung nach Kraften und Fahigkeiten tatig zu sein, kann man alien 
Einsichtigen gar nicht dringend genug ans Herz legen. Bei dem diesjahrigen 
Tonkiinstlerfest in Jena werden die Delegierten der zwolf bedeutendsten 
Musikervereine sich zu verstandigen suchen und hoffentlich ein paar 
greifbare Resultate zutage fordern. 

An die Schaffung einer Reichsmusikerkammer (oder gar einer 
Vielheit von Musikerkammern) ist freilich nicht zu denken; sie ware, wenn 
sie je Polyhymnias SchoDe entbunden werden sollte, ein totgeborenes Kind. 



. f "i^AoIi- Original from 

L.ii:i x>ev. ov ViUUyi UNIVERSITY OF MICHIGAN 



DER VERBAND DEUTSCHER MUSIKKRITIKER 

VON DR. LUCIAN KAMIENSKI IN KONIGSBERG I. PR. 



Mit dem Sitze in Leipzig ist vor kurzem ein „Verband deutscher 
Musikkritiker" errichtet und ins Vereinsregister eingetragen 
worden: eine Tatsache, die ohne weitere Erklarung zunachst 
nicht besonders aufregen kann. Ein musikalisches Metier, das sich im 
Laufe des 19. Jahrhunderts so tiichtig ausgewachsen, so starken EinfluB 
erlangt hat und noch keine Organisation besaB, muflte sich eben heut 
oder morgen organisieren, um durch Einheit erhohte Kraft und Schutz 
nach auBen zu gewinnen. Der Nichteingeweihte mag sich denn nun vor- 
stellen, daB es sich einfach um einen ZusammenschluB aller derer handelt, 
die heute von Berufs wegen das musikkritische Richtschwert schwingen. 
Dem ist aber nicht so. Nur diejenigen „Musikkritiker des deutschen 
Sprachgebietes" will der Verband vereinigen, „die durch Bildungsgang 
und kiinstlerisch gediegene wie moralisch einwandfreie Aus- 
iibung ihres Berufes als vollwertige Vertreter des deutschen 
Kritikerstandes angesehen werden konnen". Die „scharfe Scheidung 
von Elementen, die den Anspriichen des Verbandes nicht genugen", wird 
im Statut sogar als erste Aufgabe der Organisation bezeichnet (§ 2, Punkt 1). 
Das geniigt, um einzusehen, daB es nicht ohne harte Kampfe abgehen 
wird, denn die „Anspriiche des Verbandes", vorlaufig einer kleinen Anzahl 
von Mannern, die sich prinzipiell auf die provisorische Satzung geeinigt 
haben, werden nicht unwidersprochen bleiben. 

Nicht der Kritikerstand, wie er ist, sondern wie er nach der Meinung 
der Griinder des Verbandes sein soil, ist also Gegenstand der Orga- 
nisation. Die Frage lautet nun: Wie ist er — Wie soil er sein? DaB er 
nicht so ist, wie er sein soil, wird wohl niemand bezweifeln. Es gibt 
bisher keine zustandige Instanz, die iiber der Tatigkeit der musikalischen 
Tageskritik irgendwie zu wachen vermochte. Ein Zeitungsleiter, der sich 
einen Musikreferenten engagiert, ist meist auf den Zufall, auf private 
Empfehlungen und Bekanntschaften angewiesen, und so ist es kein Wunder, 
wenn sich weit und breit, oft sogar an sehr exponierten Stellen, durchaus 
unberufene Leute in das Fach hineindrangen, die durch Unverfrorenheit 
und Federgewandtheit Redaktion und Publikum iiber ihre Ignoranz hinweg- 
tauschen. Auch die Tatsache, daB dabei oft moralisch korrupte In- 
dividuen ans Ruder kommen, und daB unter der Minderwertigkeit dieser 
Art „Kollegen a die einwandfreien Elemente und der ganze Stand zu 
leiden haben, brauche ich durch keine besonderen Beweise zu erharten. 
Der Journalismus hat als solcher freilich guten Grund, die allgemeine 
Forderung einer obligatorischen akademischen oder Fachbildung von sich 
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abzuwehren, wie er das auf der letzten Tagung des „Reichsverbandes der 
deutschen Presse" getan hat; er hat genug Ressorts, in denen es sinnlos 
ware, dem begabten „Nichtstudierten" den Weg zu verlegen. Doch „im 
Kontrapunkt zu reden, ist nicht Sache eines jeden" (Lenau). Man mag 
den Allerweltsjournalisten unter sachverstandiger Oberaufsicht gelegentlich 
in kleinen Musikberichten des lokalen Teils einer Zeitung zulassen, wo 
es ohne eine eigentliche, ernst zu nehmende Urteilsauflerung abgeht, fiir 
den Musikrichter, denn als solcher wird der berufsmaBige „Musik- 
referent" vom glaubigen Publikum doch estimiert, wird eine griindliche 
Fachbildung naturlich uberall als unumganglich notwendig angesehen. 
Was ist aber musikkritische Fachbildung, wie wird sie erworben und 
woran wird sie erkannt? 

Schulen oder Kurse, die eigens auf den musikkritischen Beruf vor- 
bereiteten, haben wir bisher kaum, vielmehr ist der junge Mann, der sich 
hierzu vollstandig ausriisten will, vorlaufig in jedem Falle darauf an- 
gewiesen, seine Bildung aus verschiedenen Quellen zusammenzuholen. 
VerhaltnismaBig am vollstandigsten werden ihm die notigen Kenntnisse 
immerhin an einigen groBen Konservatorien geboten, wie in Berlin, 
Leipzig, Miinchen, wo er auch gleich Gelegenheit hat, in musikwissen- 
schaftlichen Vorlesungen an der Universitat das Fehlende zu erganzen. 
Ein geregelter Kursus allerdings, der ihn gerade mit dem Komplex von 
F2chern vertraut machte, den er am meisten braucht, ist meines Wissens 
an keiner dieser Schulen eingerichtet. Am besten fordert ihn jedenfalls 
wohl der Lehrgang in der „Komposition a als Hauptfach. Ich wiirde es 
aber fiir eine Aufgabe des „Verbandes a halten, dahin zu wirken, dafl an 
den groBen Musikschulen besondere Lehrgange fiir „Musikkritik a 
durchgefiihrt wiirden, wobei etwa auch bestimmte Vorlesungen an der 
Universitat (wofern eine am Orte ist) obligatorisch vorzuschreiben waren. 
Namentlich an der Berliner Hochschule, deren Leiter Hermann Kretzschmar 
sicherlich Verstandnis fiir die Mangel und Bediirfnisse der deutschen 
Musikkritik haben diirfte, konnten dahingehende Wunsche Aussichten auf 
baldige und zweckmaBige Erfiillung haben. Nicht jedes musikkritische 
Talent freilich wird es sich erlauben konnen, einen derartigen akademischen 
Lehrgang durchzumachen. Auch auBerhalb der glatt regulierten Bahn 
konnen dem Kritikerberufe hochst willkommene Krafte zuwachsen. Um 
iiber deren Fachbildung Kontrolle zu iiben, ware denn eine Musikkritiker- 
priifung vonnoten , zu der jedermann frei sich melden diirfte. Ich 
personlich stehe auf dem Standpunkte, daB die Beteiligung des Staates in 
irgendeiner Form hierbei von groBem Werte ware (eine nahere Begriindung 
wiirde hier zu weit fiihren). Wie aber auch die Ausfiihrung schlieBlich 
sein mag, im Prinzip sollte der Verband den Gedanken einer von 
kompetenten, angesehenen Fachleuten abzunehmenden Kritikerpriifung im 
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Auge behalten. Hatten wir sie erst, so brauchte der Verband nur noch 
dahin zu wirken, daB ausschliefilich gepriifte und „patentierte u Kritiker 
zum offentlichen Musikrichteramte gelangten, und deren Tatigkeit in 
moralischer Hinsicht zu iiberwachen. Bis dahin aber ist er selbst ge- 
zwungen und schlieClich wohl auch berufen, im angangigen Mafie als 
priifende Instanz aufzutreten. 

Die Satzung verlangt im dritten Paragraphen von dem um Aufnahme 
Nachsuchenden in der Regel die Einreichung „eines kurz gefafiten Lebens- 
laufs mit genauer Angabe des Bildungsganges" sowie „den Beleg fur 
die schriftstellerische Betatigung des Bewerbers". „Dieses Material 
mufi jedem Mitgliede zur Begutachtung vorgelegt werden. Eine 
etwaige Einsprache nebst Begriindung ist an einen der beiden Vorsitzenden 
zu richten und wird ohne Namensnennung an die Mitglieder weitergegeben. 
Fur die Aufnahme ist eine Majoritat von 6 /e a ^ er Mitglieder er- 
forderlich." Eine strenge und umstandliche, doch gerechte Aufnahme- 
prozedur! Die Berechtigung einer stark betonten Exklusivitat seitens 
eines Verbandes mit den anfangs genannten Tendenzen wird kaum an- 
gezweifelt werden. In der Heranziehung samtlicher Mitglieder zur Ballo- 
tage liegt aber zugleich eine weitgehende Gewahr fur Objektivitat. Lebens- 
und Bildungsgang sowie Stichproben der schriftstellerischen Tatigkeit des 
Aufnahmesuchenden (fur den Ausdruck „den Beleg" ware im Statut 
meines Erachtens zweckmaBiger „Belege a , „Belege aus verschiedenen Ge- 
bieten a o. a. zu setzen) bilden das Hauptmaterial, daneben wird Mit- 
gliedern, die iiber den Betreffenden naher orientiert sind, Gelegenheit zum 
eventuellen Einspruche gegeben, und aus diesem gesamten StofFe hat sich 
nun die Majoritat ein gerechtes Urteil zu bilden. „Musikschriftsteller von 
allgemein bekanntem Namen" brauchen kein Material einzureichen, da 
dieses eben fur bekannt gehalten wird oder notigenfalls unschwer vora 
einzelnen beschafft werden kann (vielleicht wird auch in diesem Punkte 
die Satzung noch revidiert werden mussen). Aus der Zusammenstellung 
des eingeforderten Materials ersieht man, daB der Bildungsgang zwar be- 
achtet, doch keineswegs ausschliefilich dem Urteil zugrunde gelegt werden 
soil, vielmehr wird auf Schriftproben nicht weniger Wert gelegt; es ist 
also durchaus nicht beabsichtigt, etwa nur Akademiker zum Verbande 
zuzulassen. Die genauere Festlegung der Grundsatze, nach denen dann 
die Beurteilung erfolgen soil, die Formulierung der „Anspriiche des Ver- 
bandes** steht noch aus; die erste Mitgliederversammlung, die gelegentlich 
des Tonkiinstlerfestes in Jena tagen soil, wird sich grundlichst damit 
zu befassen haben. Meiner Meinung nach sollten hinsichtlich der Schrift- 
proben an Tageskritiker noch ganz bestimmte Forderungen gestellt werden, 
derart etwa, daB Referate vorzulegen seien iiber ein Sologesangs-, ein 
Chor-, ein Orchesterkonzert, eine Opernauffiihrung, iiber Kunstwerke ver- 
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schiedener Epochen usw. Bei der Begutachtung dieser Proben werden 
dann naturlich Parteistandpunkte, Richtungen und personliche Meinungen 
absolut respektiert resp. ausgeschaltet werden mussen: worum es sich hierbei 
handelt, ist in erster Linie der Erweis einer vollwertigen Fachbildung des 
Aufzunehmenden. DaB freilich diese Art Erweis sehr unzuverlassig ist, 
laCt sich nicht leugnen; ziemlich untriigliche Gewahr kann nur eine ge- 
ordnete miindliche und schriftliche Priifung geben. Bis wir indes eine 
solche haben, mussen wir eben mit diesem kummerlichen Ersatz in Ver- 
bindung mit den Auskiinften speziell orientierter Mitglieder vorlieb nehmen. 

Nun aber hat man das Recht, zu fragen: Wer ist denn bisher der 
„Verband deutscher Musikkritiker"? Wer sind die Leute, die sozusagen 
eine Diktatur vorlaufig sich anmaOen und den gesamten deutschen Kritiker- 
stand in gewissem Sinne vor ihr Tribunal laden? Sind sie berufen zu 
einem solchen Amte? Die vollstandige Antwort mufi ich anderen iiber- 
lassen, da ich selbst die Ehre habe, dem provisorischen Vorstande anzu- 
gehoren, der die gerichtliche Eintragung des Verbandes unterzeichnet hat. 
Von Mannern, wie Dr. Alfred Heufi, Wilhelm Klatte, Paul Bekker, 
(dem Spiritus rector der ganzen Sache) und Dr. Hermann Springer aber 
bin ich sicher, dafi sie das voile Vertrauen aller einwandfreien Elemente 
der deutschen Kritikerschaft besitzen. Weder AnmaDung noch personliche 
Interessen haben die Griinder zusammengefiihrt und sie bewogen, eine so 
strenge Zunftverfassung zu proklamieren. Man mag die Zweckmafiigkeit 
der Satzungen in Zweifel Ziehen, Einwande, die der Sache wirklich dienen 
konnen, sind sogar dringend erwiinscht, 1 ) — an der reinen, idealistischen 
Gesinnung der genannten Manner wird wohl niemand zu tasten wagen. 

Der vierte Punkt des Satzungsparagraphen, der den „Zweck a des 
Verbandes festlegt, hangt eng mit dem ersten zusammen und braucht hier 
nicht mehr erortert zu werden. Es soil hingearbeitet werden „auf die 
Besetzung von Musikkritikerstellen vornehmlich an Tageszeitungen durch 
Mitglieder des Verbandes, indem der Verband mit den betreffenden 
Redaktionen und Verlegern Fiihlung zu nehmen sucht und ihnen geeignete 
Manner unentgeltlich in Vorschlag bringt." Ein Weg also, die erhofften 
idealen Errungenschaften in der Praxis durchzusetzen. Punkt 2 und 3 
nennen sodann notwendige Bestrebungen, die ein allgemeiner Kritiker- 
verband auch dann verfolgen muflte, wenn er nicht die charakteristische 
Tendenz von Punkt 1 zur Aufgabe hatte. Der „EinfluB der musikalischen 
Kritik a soil gestarkt werden „durch einheitliches Vorgehen in wichtigen 
Fragen der Musikpolitik", in sozialen und organisatorischen Problemen des 
Musiklebens. Die „wirtschaftlichen und kunstlerischen Arbeitsbedingungen 
der Musikkritiker" sollen beaufsichtigt und gebessert werden; die materielle 

: ) Zur Veroffentlichung sach- und zweckdienlicher Meinungsfiufierungen uber 
dieses Thema stellen wir unsere Zeitschrift gem zur Verfiigung. Red. 
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Stellung der Musikreferenten ist vielfach unwiirdig itn Vergleiche zu 
anderen, geistig weit Geringeres erfordernden Zeitungsstcllungen, die 
Freiheit des kritischen Urteils bedarf dringend des Schutzes gegen un- 
berufene Eingriffe seitens der Redaktionen und Verleger, und kein Ein- 
geweihter wird gegen diese Punkte des Statuts etwas einzuwenden haben. 
Auf harte Anfeindungen der „Anspruche des Verbandes" hingegen sind 
wir gefaBt, und es wird sicherlich noch recht heifi hergehen, wenn erst die 
Abgewiesenen und Enttauschten ihre Stimmen erheben werden. Wir 
glauben aber fur eine gute Sache einzutreten, wir wissen die Besten auf 
unserer Seite, und das geniigt, um uns zu feien. Wo man hobelt, fallen 
eben Spane; die Reform eines so verantwortungsvollen und hohen Berufs, 
wie es der des Musikkritikers ist oder sein soli, ist ein zu ernstes Ding, 
als dafi das Lamento der zu Recht Geschadigten uns von ihrer energischen 
Durchfiihrung abschrecken durfte. 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Dem Grunder des Allgemeinen Deutschen Musikvereins gebuhrt auch diesmal 
unter unseren Abbildungen der Vorrang: Ein selten gesehenes PortrSt von 
Franz Liszt, nach einer aquarellierten Photographie reproduziert, leitet den 
illustrativen Teil ein. Ihm schlieften sich die Bildnisse der beiden Fest- 
dirigenten an: des Hofkapellmeisters Peter Raabe und des Universitats-Musikdirektors 
Prof. Fritz Stein. Max Reger erscheint in drei Karikaturen, mit Bewilligung des 
Verlegers in verkleinertem Mafistab dem eben erschienenen Album von Wilb. Thiel- 
mann entnommen, einer Sammlung, die nicht weniger als 18 fthnlich gelungener 
Karikaturen, eine immer schlagender als die andere, zum Gaudium aller Musikfreunde 
enthalt. Und nun folgen in 24 Abbildungen die auf dem Programm verzeichneten 
Tonsetzer. Es sind Wilhelm Berger, Sigfrid Karg-Elert, Arthur Willner, 
Richard Wetz; Friedrich Klose, Bernhard Stavenhagen, Siegfried Kallen- 
berg, Oskar Ulmer; Waldemar von Baufinern, Kurt von Wolfurt, Julius 
Weismann, Frederick Delius; Manfred Gurlitt, Carl Ehrenberg, Heinrich 
Kaspar Schmid, Alfred Schattmann; Pierre Maurice, Johanna Senfter, 
Bodo Wolf, Karl Hasse; Rudi Stephan, Hermann Zilcher, D6sir£ Tho- 
massin und Theo Kreiten. 
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Das Auge des Ktinstlers sieht mit Leidenschaft, aber alle 

Leidenscbaft ist von Unheil, wenn sie sich der Leitung des 

Verstandes entzieht. 

Hans von Mar6 es 



INHALT DES 2. JUNI-HEFTES 

ALFRED HEUSS: Die Grundlagen der Parsifal-Dichtung (Schlufi) 

BERNHARD HOFFMANN: Musikalische Friihlingswanderungen 

BERNH ARD ULRICH : Uber Gesangsmettaodik in der Renaissance 

MAX UNGER: Zum 70. Geburtstag Giovanni Sgambati's 

KARL WERNER: Der 4. Wettstreit deutscher MSnnergesang- 
vereine urn den Wanderpreis des Kaisers in Frankfurt a. M. 
(5.— 8. Mai 1913) 

LUCIAN KAMIENSKI: Das 3. OstpreuCische Musikfest in 
Konigsberg (9.— 13. Mai 1913) 

REVUE DER REVUEEN: Aus Tageszeitungen (SchluB) 

BESPRECHUNGEN (Bucher und Musikalien) Referenten: 
Arnold Schering, Wilhelm Altmann, Max Steinitzer, C. Spohr, 
Alfred von Ehrmann, Alfred Schuz, F. A. Geifiler, Ernst 
Rychnovsky, Ernst Neufeldt, Wilibald Nagel, Ernst Schnorr 
von Carolsfeld 

KRITIK (Oper und Konzert): Aachen, Amsterdam, Berlin, Bonn, 
Breslau, Budapest, Chicago, Cothen, Dresden, Frankfurt a. M., 
Hamburg, Leipzig, London, Magdeburg, Mannheim, Munchen, 
Nizza, Nurnberg, Prag, Vevey, Wien 

ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

KUNSTBEILAGEN: Giovanni Sgambati; Felix Weingartner, 
Medaille von Stefan Schwartz; Arthur Seidl; Zwei Partitur- 
seiten aus einer Jugendsymphonie von Richard Wagner; 
Exlibris zum 47. Band der MUSIK 

QUARTALSTITEL zum 47. Band der MUSIK 

NACHR1CHTEN: Neue Opera, Opernrepertoire, Konzerte, 
Tageschronik, Totenschau, Verschiedenes, Aus dem Verlag 

ANZEIGEN 



DTE MUSIK erschcint monatlich zweimal. 
Abonnementspreis fflr das Quartal 4 Mk. 
Abonnementspreis fflrdenjahrgang 15Mk. 
Preis des einzelnen Heftes I Mk. Viertcl- 
jahrseinbanddecken a 1 Mk. Samrael- 
kasten fQr die Kunstbeilagen des ganzen 
Jahrgangs 2,50 Mk. Abonnements durch 
jcde Buch- und Musikalienhandlung, fflr 
kleine Plltze ohne Buchhflndlcr Bezug 
durch die Post 
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DIE GRUNDLAGEN DER PARSIFAL-DICHTUNG 

VON ALFRED HEUSS IN LEIPZIG 



II. 

Bauten sich samtliche Beweisfuhrungen von Jejunus 1 ) in der ersten, 
der Hauptfrage, auf einem grotesken MiDverstehen des Schicksal- 
spruches auf, und hatte deshalb dieser Kampfer in diesem seinem 
ersten Waffengange mit einem Hiebe niedergestreckt werden konnen, wenn 
eine allgemeinere Untersuchung nicht gelohnt hatte, so bezieht sich der 
zweite, dem Kunstwerk gemachte Vorwurf auf eine Frage, die zur volligen 
Richtigstellung entwicklungsmaBig behandelt werden will. Zwar liefle sich, 
wie man sehen wird, der Knoten ebenfalls auf einen einzigen Schlag losen, 
aber es wire dann doch verschiedenes nicht zur Sprache gekommen, was 
einer Erorterung bedarf. Da zudem das Versprechen abgegeben werden 
kann, daft der Weg, den wir zu nehmen haben, recht kurzweilig ist, so 
wird ihn ein wirklicher Interessent des Werkes gern mit uns gehen. 

Die zweite Frage dreht sich um das Verhaltnis zwischen Parsifal 
und Klingsor, oder um den heiligen Speer. Da sich dieser in Handen 
Klingsors befindet, so gibt dies zugleich Gelegenheit, auch mit der Gegen- 
partei nahere Bekanntschaft zu schlieDen. Der Speer ist ein Symbol 
— nebenbei gesagt, eines der schonsten, das die neuere Kunst geschaffen — 
und zwar das der gottlichen Reinheit und Gerechtigkeit zugleich. Der 
Speer verwundet jeden, wer es auch sei, der der Sinnlichkeit — symboli- 
siert durch Kundry — erliegt, hingegen verwundet er den nicht, der ihr 
widersteht. Der Speer bezeichnet somit die allerhochste, die gottliche 
Instanz in Sachen der Sinnlichkeit. Gerade aus diesem Grunde halt auch 
Klingsor so groBe Stucke auf ihn, denn an und fiir sich wiirde er ihn 
gar nicht brauchen. Sintemalen ein Mann, der in den Armen einer Kundry 
liegt, sich mit jedem beliebigen Speer verwunden oder toten laCt. Der 
heilige Speer ist ferner Klingsor deshalb sehr wertvoll, weil er die aufier- 
lich Verwundeten auch innerlich peinigt, wie wir es bei Amfortas in so 
schrecklichem MaCe sehen. So ist also der Speer in den Handen des- 
jenigen, dessen ganze jetzige Existenz auf das Verderben vor allem der 
Gralsritter gegriindet ist, die furchtbarste Richterwaffe in Vergehen gegen 
die Reinheit; der, Speer mufl seines Amtes walten, obgleich er sich in 
unreinsten Handen befindet. Klingsor driickt dies mit den zu Kundry ge- 
sprochenen Worten aus: 

Der festeste failt, 

Sinkt er dir in die Arme, 

Und so verfailt er dem Speer, 

Den ihrem Meister selbst ich entwandt. 

J ) Vgl. 2. Maiheft der „Musik«, S. 206 ff. Red. 

21* 
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Klingsor weiB nun geradeso gut, daB, wer Kundry widersteht, dem 
Speer nicht verfallt, und hier setzt nun Jejunus seinen Angriff ein: 9 Mit 
welchem Rechte", so fragt er immer wieder, »wirft Klingsor den Speer 
auf den, der nach Klingsors eigener Erklfirung dem Speere gar nicht ver- 
fallen ist? a 

Jejunus hat recht, wenn er dieser Frage entscheidende Bedeutung 
beimiOt. Vom Speer hangt alles folgende ab, ohne ihn kann das Stuck 
nicht zu Ende gefuhrt werden, und wir verlangen von jedem Dramatiker, 
der als solcher ernst genommen sein will, in einer Kernfrage des Stiickes 
scharfe Motivierung. So fragt also Jejunus: Wie kommt Klingsor, der 
leidenschaftslose, klare Denker, dazu, den Speer auf Parsifal zu werfen, 
da er doch weifi, dafi sein Gegner unmoglich getroffen werden kann, weil 
er der Verfuhrung widerstand. Das konnte nur aus dem Grunde geschehen, 
weil Wagner keinen anderen Weg sah, urn Parsifal in den Besitz des 
Speeres gelangen zu lassen. Das Ganze ist also nichts als ein ganz 
auflerliches Theatermanover und es ergibt sich „bei naherem Zusehen, 
dafi der Speerwurf Klingsors als eine ganz sinnlose Handlung erscheint, 
die den bosen Zauberer — das Schlimmste, was ihm begegnen kann — 
lacherlich machen mufi, den Helden des Dramas aber nicht minder, fur 
den eine solche sinnlose Handlung die Veranlassung wird, ,eine Gebarde 
hochster Entziickung 4 zu machen. a Das beweist Jejunus nun noch im 
einzelnen und hier haben wir ihm ins Auge zu blicken. 

Unser Wagnerkritiker redet zunachst nicht unpassend von einer Art 
Vertrag, der auf Grund der oben zitierten Worte Klingsors sowie der 
weiteren, ebenfalls zu Kundry gesprochenen: 

Ha, wer Dir trotzte, 15ste Dich frei! 

formuliert werden konne. Wir werden da bald sehen, wie anfechtbar 
dieser Vertrag von Jejunus teilweise abgefafit wird und wie fatal die 
Konsequenzen fur unsern preuDischen „Notar" sind. Jejunus schreibt: 

„Also der Vertrag zwischen Klingsor und Kundry lautet: Wenn Parsifal dir in 
die Arme sinkt, verfiillt er dem Speere; trotzt er dir aber, dann bist du frei, und es 
ist aus mit meiner Herrlichkeit. Das ist der Vertrag, den Klingsor und die Kundry 
geschlossen haben, und an dem es nichts zu rutteln gibt und der auch ohne mit 
einem ,Tr5pfchen Blute' unterzeicbnet zu werden, in alien Punkten eingehalten 
werden mud.* 

Nimmt man Jejunus' Worte im Hinblick darauf, wie es Klingsor 
wirklich ergeht, also auf die Katastrophe, so sind seine Folgerungen ungefahr 
richtig, denn es ist, wie das Stuck zeigt, mit Klingsors Herrlichkeit am 
Ende des Aktes wirklich aus. Aber nur im Hinblick hierauf, also auf 
das Resultat, ist die Folgerung, es sei mit Klingsors Herrlichkeit zu Ende, 
wenn Parsifal widerstehe, richtig, nicht aber im Hinblick auf die Ent- 
wicklung zum Resultat, und in der dramatischen Kunst ist gerade die 
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Entwicklung das wichtige, da die Katastrophe nur das Resultat einer folge- 
richtigen Entwicklung sein kann. Hat Jejunus also auch in bezug auf 
die Entwicklung recht, dann, so haben wir zu folgern, miiCte Klingsors 
Herrlichkeit gerade in dem Augenblick zu Ende gehen, als Parsifal Kundry 
widersteht. Da dies nicht der Fall ist, so ergfibe dies im Sinne von 
Jejunus einen neuen Beweis, wie schlecht und unlogisch das Stuck ge- 
arbeitet und daB die Sache mit dem Speer nichts als eine theatralische 
Spiegelfechterei ist. So sagt auch Jejunus noch: 

„sobald also der Anschlag auf Parsifal miCgluckt war, muIXte die Herrlichkeit 
Klingsors in Trummer gehen. Wo dann der Speer geblieben w2re und wie Parsifal 
die Erlosung des Amfortas hfitte bewirken konnen, diese Frage zu beantworten, wire 
Sache des Dichters und seines Genius gewesen. M 

Die Erledigung dieser Vorfrage ist sehr wesentlich, sie muB also be- 
handelt werden. Wie ist der Vertrag beschaffen? Fallt Parsifal in 
Sachen der Sinnlichkeit, so verfallt er dem Speere. Die logische 
und einzig mogliche Gegenfolgerung dieses Satzes heiBt: Fallt Parsifal 
in Sachen der Sinnlichkeit nicht, so verfallt er dem Speere nicht. Das 
und nicht ein Komma mehr kann aus den Worten Klingsors gefolgert 
werden. Zu behaupten, daD, wenn Parsifal widersteht, es mit Klingsors 
Herrlichkeit zu Ende sei, kann einzig durch einen groben RiickschluB von 
der eintretenden Katastrophe aus behauptet werden, also nur von dem, der 
den Ausgang des Aktes kennt, oder aber von jemand, der iiber die Grund- 
prinzipien logischen Denkens nicht verfiigt. Wenn, um ein anderes Bei- 
spiel zu geben, zwischen Wotan und den Riesen der Vertrag besteht, daB sie 
Freia erhalten, so sie die Burg erbauen, dann heifit hier die Gegenfolgerung 
einzig: Erbauen sie die Burg nicht oder entspricht ihre Arbeit nicht den 
ausgemachten Bedingungen, so erhalten sie eben Freia nicht. Daraus zu 
schlieBen, daB es in diesem Falle mit der Herrlichkeit der Riesen voruber 
sei, ist eine Zumutung an die Urteilskraft, die selbst den dummen Riesen 
gegeniiber nicht gewagt werden kann. Es ist ganz das Gleiche, wie wenn 
aus: Wer — eine Schuld — nicht bezahlt, verfallt dem Glaubiger, ge- 
folgert wiirde: Wer sie bezahlt, dem verfallt der Glaubiger, woraus man 
wenigstens die Lehre Ziehen konnte, nie und nimmer jemandem Geld zu 
leihen! Wir sehen eben immer wieder: unser Wagnerkritiker steht, so 
groBe Stiicke er auf den Verstand halt, mit dessen Funktionen auf einem 
sehr gespannten Fufie; er stolpert nicht allein iiber Orakelspriiche, was ja 
schon ganz andern Mannern wie ihm passiert ist, sondern auch iiber 
juristische Alltaglichkeiten. Und ein derartiger Mann will ausgerechnet 
Wagner kritisieren, der, wie besonders „Der Ring des Nibelungen* zeigt, 
mit einer unerbittlichen Verstandesscharfe das System des Vertragsrechts 
handhabt! Man sieht immer wieder, daB es um das geistige Verstandnis 
Wagners auch in Deutschland noch ganz miserabel bestellt ist. 

Also, laut Vertrag kann niemand voraussagen, daB es mit Klingsors 
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Herrlichkeit zu Ende geht, wenn Parsifal die Probe besteht; niemand denkt 
aber an die letztere Moglichkeit weniger als Kundry und vor allem Klingsor 
selbst. Daruber hat man sich auch in erster Linie klar zu sein, besonders 
auch deshalb, weil es kaum zweifelhaft sein kann, dafl diese „Grundlage* 
der „Parsifal a -Dichtung durch einen — scheinbaren — Widerspruch in den 
Worten Klingsors erschiittert werden konnte. Klingsor spricht zu Kundry: 

Den Gefahrlicbsten gilt's nun 

heut zu bestehn: 

ihn schirmt der Torheit Schild. 

Im Selbstgesprach gesteht es uns Klingsor: 
Du dort, kindischer SproB! 
Was auch Weissagung dir wies, — 
zu jung und dumm 
fielst du in meine Gewalt: — 
die Reinheit dir entrissen, 
bleibst mir du zugewiesen! 

Welcher Widerspruch! Das eine Mai sagt Klingsor, daB die Torheit 
Parsifal beschiitzen, das andere Mai, dafl sie ihn verderben werde. Und 
doch ist auch diese Stelle von scharfster psychologischer Richtigkeit. Die 
wahre Meinung spricht Klingsor natiirlich im Selbstgesprach aus, Kundry 
reizt er aber mit der psychologisch begriindeten Voraussetzung, dafl, je 
gefahrlicher ein Abenteuer, um so siifler auch der Sieg sei; Kundry moge 
also nur ihre feinsten Kiinste spielen lassen, was jedenfalls nichts schaden 
kann. Man darf auch anfiihren, dafl Klingsor Kundry gegeniiber den Ge- 
danken ausspricht, Kindern und Toren stehe in Gefahren so etwas wie 
ein Schutzengel zur Seite, weshalb um so raffinierter der Fallstrick gedreht 
werden musse. Nur glaubt ein Klingsor, wie sein Monolog uns zeigt, nicht 
an Schutzengel, zumal bei der groflten Gefahr, die fur einen Mann be- 
stehen kann, alles nichts helfen kann. Und gerade der Unerfahrene mufl 
ihr, so rechnet Klingsor absolut richtig aus, um so leichter erliegen. 
Obwohl Klingsor ahnt, dafl das Schicksal mit Parsifal etwas vorhaben 
konnte — „was auch Weissagung dir wies" — , Parsifal ist wegen seiner 
Unerfahrenheit ein ganz ungefahrlicher Gegner; denn Klingsor nimmt es 
mit jedem Schicksal in Sachen der Sinnlichkeit auf, weil er die fiirchter- 
lichste Waffe, eben die raffinierteste Verfiihrung zur Sinnlichkeit, in der 
Hand hat, er, der einzige, der uberhaupt der Sinnlichkeit trotzen kann, 
weil er sie — kiinstlich — entfernte. Klingsor fiirchtet nicht einen einzigen 
Mann, und mag er selbst vom Schicksal gesendet sein ; denn eines vermag 
kein Gott, kein Schicksal aufzuheben: die Wirkung der in der ver- 
fuhrerischsten Gestalt gebotenen Sinnlichkeit auf einen in der vollen Kraft 
stehenden Menschen. Das hiefle nichts anderes als ein Naturgesetz auf- 
heben, und das kann kein Gott. Dafl hier der Begriflf der Erbsunde auf- 
lebt, unterliegt wohl keinem Zweifel. Wen sollte Klingsor auch furchten, 
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nachdem auch Amfortas gefallen ist? Alte Manner aber wie Gurnemanz, 
denen die Sinnlichkeit nichts tnehr anhaben kann, spielen deshalb keine 
Rolle, weil sie von Klingsor oder einem seiner Ritter in gewohnlichem 
Kampf ganz leicht besiegt wiirden. Immerhin kann uns ein solcher Fall 
von der unsinnigen Vertragsaufstellung des Jejunus einen neuen Beweis 
liefern: Wenn Gurnemanz kiime und Kundry sicherlich widerstande, so 
muCte nach Jejunus die ganze Herrlichkeit Klingsors in die Briiche gehen. 
Ja, warum kommt denn Gurnemanz nicht und * zerschmettert Klingsors 
Macht, was fur ihn doch eine Bagatelle ist? Furchtet auch er sich? Nun, 
dann konnten die Herren Gralsritter ja einen Saugling schicken, der der 
Kundry doch unbedingt standhielte! Nichts Einfacheres also, als nicht nur 
den Speer zu erhalten, sondern auch der fatalen Nachbarschaft Klingsors 
auf immer los zu werden. Das und nichts anderes sind die Konsequenzen, 
die sich aus der Vertragsaufstellung unseres PreuCischen Jahrbucher- 
Juristen ergeben. Wir hingegen sehen aus dem richtigen Vertrag, wie so 
auflerordentlich fest die Welt, in die wir in diesem Werk gefiihrt werden, 
gegrundet ist. An ihren Vertragen prallen Winkelziige unweigerlich ab. 

Wir wollen, um ihn immer verstandlicher zu machen, den Vertrag 
noch weiter interpretieren. Fragte man Klingsor, wie er sich den Fall 
denke, wenn ein Mann Kundry widerstande, so gabe er als erstes zur 
Antwort: Das interessiert mich durchaus nicht, weil der Fall doch nicht 
eintreten kann. Sagte ihm nun irgendein Jejunus: Ich will's Ihnen sagen, 
dann geht Ihre ganze Herrlichkeit zugrunde, so erhielte er die ganz ruhige 
Antwort: Wieso denn? Sie meinen wegen des Speers? Ich bitte Sie aber, 
meine Herrlichkeit hangt doch nicht von diesem ab, wie ich mir diese 
auch ganz allein geschaffen habe. Sollte die Reinheitsprobe zu meinen 
Ungunsten ausfallen, was aber, wie ich schon sagte, unmoglich ist, so 
werde ich natiirlich nicht diesen ganz besonderen Speer auf meinen Gegner 
abschiefien, das wflre Unsinn, natiirlich den Fall gesetzt, daO die Reinheits- 
probe vollkommen richtig sich abgespielt hat. Ich miiCte dann eben mit 
meinem Gegner auf sonstige Art kampfen, und ich getraue mir den Kampf 
mit einem Manne, der keine Sinnlichkeit besitzt, getrost aufzunehmen. 
Also nur keine Angst, Herr Jejunus, regen Sie sich vor allem nicht auf, 
das beeintrachtigt die Denkkraft, und nehmen Sie die Versicherung, dafi 
ich meine Sache schon selbst fiihren werde, wie ich es bis dahin auch 
getan habe. — Jejunus entfernt sich, aber er lMchelt verschmitzt und 
tuckisch zugleich. Ich weiB, was ich weifi, sagt er zu sich; kommenden- 
falls schiefiest du doch den Speer, fiber den du jetzt ganz richtige Aus- 
kunft gegeben hast. Entweder bist du also trotz allem ein Dummkopf 
oder ein Gauner. 

So also ist der Vertrag beschafFen, und wir konnten uns weiter begeben, 
wenn es nicht galte, auch den anderen Ausspruch Klingsors in die Augen 
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zu fassen, die an Kundry gerichteten Worte: Ha! Wer dir trotzte, loste 
dich frei, was schon deshalb geschehen mufi, weil sie auch von Jejunus 
angefiihrt werden, allerdings wieder mit fatalem Gliick. Wie es denn iiber- 
haupt scheint, als schriebe Wagner fur Jejunus nicht Deutsch, sondern 
Chinesisch. Erstens beziehen sich diese Worte auf das Privatverhaltnis 
zwischen Klingsor und Kundry und diirfen deshalb nicht mit der Sache 
des Speeres zusammengemengt werden; zweitens aber, was wichtiger ist, 
mussen sie richtig, dem Sinne nach und der Situation entsprechend, ver- 
standen werden. Nimmt man sie ohne weiteres, etwa wie ein Kind sie 
versteht, so bezeugen sie, dafi Klingsor sich mit der Moglichkeit, Parsifal 
werde den Sieg davontragen, wirklich beschaftigt hat, in welchem Falle 
in der einheitlichen Charakterzeichnung Klingsors ein Rifl vorhanden ware, 
den man einem wirklichen Dramatiker nicht nachsehen diirfte. Die Worte 
sind auch natiirlich nur im Zusammenhang zu verstehen, der zeigt, daC 
sie mit schneidendstem Hohn gesprochen werden. Man vergleiche, wie 
Kundry unmittelbar vorher in die Klage ausbricht, dafi alle ihrem Fluche 
verfallen; das einzige, was sie noch erhoffen konne, sei ewiger Schlaf. 
„Wie dich gewinnen?" Und nun hohnt sie Klingsor, wie nur dieser Satan 
an Mitleidlosigkeit hohnen kann, indem er spricht: Geliebteste Kundry, 
du mochtest frei sein, urn ewig schlafen zu konnen; herzlich gern geb' ich 
dich frei, sobald dir nur einmal einer widersteht. Gerade jetzt bietet sich 
eine famose Gelegenheit: 




Ver-such's mit dem Kna -ben, der naht. 

Man mufi die ganzen und besonders die letzten Worte in der Musik vor 
sich haben, um den schneidenden Hohn und die Herzlosigkeit, mit der 
Klingsor spricht, voll verstehen zu konnen. Das gegebene Zitat wird 
Opernkenner des ausgesprochenen Buffocharakters wegen interessieren; 
Hohn, Spott und Frivolitat konnen mit ein paar Noten nicht besser aus- 
gedruckt werden. Was sagt nun aber Kundry? Ist sie etwa erfreut, 
winkt ihr vielleicht die blasseste Hoffnung? „Ich will nicht!" kommt es 
mit krampfartiger Bestimmtheit von ihren Lippen. Sie mufi natiirlich, aber 
es schauert sie, auch diesen neuen Kandidaten verderben zu mussen. 
Uberhaupt, es gibt nicht viel Grafilicheres in der ganzen Literatur als 
die ganze Szene zwischen Klingsor und Kundry; es wird mit einer geradezu 
teuflischen Psychologie gearbeitet. Sicher, in der Musik herrscht im ganzen 
mehr Kunst, aber ausgereifteste, als bluhende Erfindung, aber wenigstens 
der Kenner wird jene zu schatzen wissen. Ubrigens geht uns diese Frage 
gar nichts an. 

Jetzt, nach Erledigung all' dieser wichtigen Vorfragen, kommen wir 
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zum Hauptstiick, dem Speerwurf Klingsors. Nochmals rufen wir uns den 
Vertrag ins Gedachtnis: Fallt Parsifal in der Reinheitsprobe, so verfallt 
er dem Speere; fallt Parsifal in der Reinheitsprobe nicht, so verfallt er 
dem Speere nicht. Parsifal hat die Probe bestanden, dariiber besteht kein 
Zweifel. Die Herrlichkeit Klingsors ist indessen in dem Augenblick, da 
dies geschah, nicht zugrunde gegangen, ganz so, wie wir es auf Grund des 
Vertrages vorausgesagt haben. Was wird nun geschehen? Voraussichtlich 
wird Klingsor vortreten, da nicht anzunehmen ist, daO er sich feige ver- 
kriechen wird. Und dann stehen sich zwei Manner gegeniiber, die zwei 
einzigen, denen die Sinnlichkeit nichts anhaben kann. Werden sie mit- 
einander kSmpfen? Sicherlich! Denn sonst mufi Klingsor kampfen. Wird 
er verlieren? Sicherlich, was auch Klingsor wissen mufi, da er selbst 
gesehen hat, wie wenig Umstande Parsifal mit den Rittern der Blumen- 
madchen machte. Trotz allem, Klingsor mufi kampfen, nur wird er selbst- 
verstandlich eine andere Waffe als den heiligen Speer haben; denn dieser 
verwundet keinen Reinen. Und Klingsor erscheint, denn Kundry hat 
geschrien, dafi man hatte meinen konnen, sie ware vergewaltigt worden; 
er erscheint, und, sehe ich recht, er halt den heiligen Speer schwenkend 
in der Hand! Und dort, von der Seite, springt, mit uberrotem Gesicht, 
aufgeregt und triumphierend zugleich, unser Jejunus hervor und ruft: 
Dummer, grober Betriiger! Was willst du mit dem Speere, sprich? Hast 
du mir nicht eben gesagt, dafi du den Speer nicht benutzen willst, weil 
er nicht treffen kann? 

Wir sehen, die Situation ist aufs aufierste gestiegen. Das ganze, bis 
dahin so denkbar scharf aufgebaute Drama konnte hier auseinanderfliegen. 
Die Hauptperson ist hier natiirlich Klingsor, und in dessen Seele mussen 
wir nun auch hineinschauen. Der Szene zwischen Parsifal und Kundry 
hat er nicht beigewohnt, sie auch wohl nicht heimlich beobachtet. Hatte 
er dies aber sogar getan, was wir nicht wissen konnen, so daO wir also da- 
mit rechnen mussen, so hatte er, so wenig wie Kundry, etwas Rechtes be- 
griffen; er wiirde laut auflachen, sagte man ihm, dafi sich mit dem Schmerz, 
dem Ursprung des Mitleidgefiihls, die Sinnlichkeit vertreiben lasse, denn 
nichts liegt diesem Wesen ferner als das Gefuhl und die Kenntnis des 
Mitleids. Und wenn er sich selbst eine theoretische Kenntnis unseres 
einstigen A-Faktors angeeignet hatte, indem es nicht als ausgeschlossen 
betrachtet werden darf, dafi Klingsor von dem Orakelspruch: „Durch Mit- 
leid wissend, der reine Tor 44 , vernoramen hat — seine Worte: „Was auch 
Weissagung dir wies 44 , lassen dies ahnen — , selbst in diesem Fall hielte es 
Klingsor fur ausgeschlossen, dafi in einer Sache der Sinnlichkeit das Ge- 
fiihl des Mitleids, der peinigende Schmerz eine Rolle spielen, die beiden 
Faktoren eine Beziehung zueinander haben konnten. Es gibt Leute, die 
alles, was Parsifal erlebte, mitangesehen und trotzdem nicht das Mindeste 
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begriffen haben, und wie konnte, so gescheit er ist, Klingsor etwas auf 
dem ihm denkbar wesensfremdesten Gebiet verstehen, er, dem zudem der 
Schlussel zu Parsifals Wesen fehlt? Aber, trotz allem — ich sehe wieder 
Jejunus, der wutende Blicke auf mich schiefit — Parsifal hat bestanden, 
was soil der Speer in den Handen Klingsors? Der heraustretende Klingsor 
sieht auch wirklich nur eines, daO Parsifal nicht in den Arm en Kundrys 
liegt, was er, wie wir fruher sahen, mit absoluter Bestimmtheit erwartete. 
Er ist zunachst wohl erstaunt, aber nicht verwirrt, noch aufgeregt noch 
sonst etwas, was zu dem Wesen dieses Zauberers nicht passen wurde. In 
seinem Gesichte konnen wir aber auf Grund der Worte, die er zu Parsifal 
spricht, lesen, was in ihm vorgeht und zwar folgendes: Was, Parsifal ist 
Kundry nicht erlegen? Und wie? Das soil auf reelle Weise zugegangen 
sein? Dafi du kein Kastrat bist, glaube ich deines sonstigen guten Aus- 
sehens wegen annehmen zu diirfen; es ist also nur moglich, daO du ein 
leibhaftiger Tor, namlich eine Art Idiot bist, ein unvollkommener Mensch, 
der das nicht empfangen hat, was jedem normalen erwachsenen Menschen 
gegeben ist. Und hohnisch lacht Klingsor auf und spricht: Wie, Schicksal, 
auf diese Weise willst du mir kommen, mit einem derartigen Betrug be- 
sorgst du deine Geschafte? Du stellst mir ein Wesen gegeniiber, das uber- 
haupt nicht als Mann, als wirklicher Mensch anzusehen ist? Wie, Schick- 
sal, schamst du dich nicht? Na, es ist immerhin gut, dafi ich den Speer 
habe, der gegen jeden Betrug gefeit ist. Er wird dir, betrugerisches 
Schicksal, zeigen, dafi ich im Rechte bin. So komm denn her, du junger 
Halbmensch, so stark du sonst bist, der Speer wird dein Geschick be- 
siegeln. Drum 

Haiti dich bann' ich mit der rechten Wehr! 
Den Toren stelle mir seines Meisters Speer. 

— Klingsor sinkt ins Grab, ohne dafi er aufgeklart wurde. Vielleicht 
glaubt er, dafi auch der Speer betriige, was uns aber alles ziemlich gleich- 
gultig sein kann. Wichtiger ist die Erkenntnis, dafi in der Wirkung des 
Speerwurfs nicht das mindeste Wunderbare im Sinne eines Dramas liegt, 
durchaus nichts Romantisches. Das Mittel ist romantisch, der Vorgang 
aber scharf psychologisch. Der Speer mufite Parsifal zufallen, so oder so, 
es hatte aber auf keine treffendere Weise geschehen konnen als wie es 
Wagner getan hat. 



Unsere Untersuchungen sind hiermit zu Ende. Sie hatten nicht den 
Zweck, Wagner irgendwie zu verteidigen, sondern einzig den, ihn zu er- 
klaren, und in einem Falle wie diesem verteidigt sich also Wagner, das 
betreffende Werk selbst. Die Darlegung konnte auch nur das eine, aber 
mit dem Wesen eines grofien Kunstwerks unweigerlich verbundene und 
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deshalb sehr wichtige Resultat ergeben, dafi auch im Falle „ Parsifal" die 
geistige Durchdringung und Verarbeitung des Vorwurfs alien geistigen An- 
forderungen entspricht, und zwar sogar den scharfsten, obgleich es sich 
urn ein aufierst schwieriges Problem handelte. Dafi dieses Resultat zu- 
stande kommen muOte, konnte fiir den, der da wirklich weifi, wie ein 
grofier Kunstler, sei es auf diesem oder jenem Gebiet, arbeitet, nicht im 
geringsten verwunderlich sein. Die Sache ist nun allerdings die, dafi es 
gebildete Menschen — man findet sogar bekannte Philosophen darunter — 
gibt, die der denkbar dilettantischen Ansicht sind, es konne jemand ganz 
gut ein grofier Komponist sein, ohne dafi er einen sehr gut ausgebildeten 
Verstand besitze. Diese kostlichen Leute haben vom musikalischen Genie 
die Vorstellung, dafi es eben der Herr den Seinen im Schlafe gebe; sie 
haben keine Ahnung davon, wieviel geistige Arbeit je nachdem hinter 
einem ganz einfachen Motiv steckt. Bei Wagner, denken nun diese Toren 
in musikalischen Dingen, lasse sich dieses Verhaltnis zwischen musika- 
lischem Genie und Geist sehr gut studieren. Er spiele sich auch als Dich- 
ter auf, mache den Anspruch, hier durchaus ernst genommen zu werden, 
und da zeige sich nun, dafi ihm das fast ganzlich fehle, was Schiller mit 
den Worten ausdriickt: Geist fordr' ich vom Dichter. Ein grofier Musiker 
moge er also immerhin sein, das lasse sich aus der Wirkung seiner Musik 
auf Millionen von Menschen nicht bezweifeln, aber als Dichter, als geistige 
Personlichkeit! Das sei denn doch eine andere Sache; selbst der dummste 
deutsche Universitatsprofessor sei doch ein ganz anderer Kerl gegeniiber 
diesem Wagner. Man sehe es ja, die grobsten Denkfehler unterliefen ihm 
auf dem wahrhaft geistigen Gebiet, und zwar selbst bei einfachen Fragen. 
Und wohlgefMUig, innerlich ganz beruhigt, streicht man sein wurdevolles 
Antlitz. Man darf sich diesem Wagner gegeniiber, den grofien Musikern 
uberhaupt, eben doch erhaben vorkommen; sie haben zwar musikalisches 
Genie, aber keinen wirklichen Geist, und das ist unter alien Umstanden 
doch das Hochste, was den Menschen auszeichnet. O wie wohl diese Er- 
kenntnis, dieses Wissen tut! Ist man noch besonders guter Laune, hat 
man sich gerade in der Uberzeugung seiner geistigen Bedeutung gemastet, 
dann greift man auch einmal zu einer „Dichtung" dieses Wagner und 
macht sich und gleichgesinnten guten Freunden den lustigen Spafi, diese 
vom hoheren geistigen Standpunkt aus einmal zu beleuchten, und beweist 
nun eben klipp und klar und mit spielender Leichtigkeit, dafi das Ganze 
von Anfang bis Ende verfehlt, nichts als kunstlerischer Humbug ist, jeder 
noch so schlodderig aufgebaute Schwank etwa eines Hermann Bahr ein 
Kunstwerk daneben sei. Und die Freunde lacheln zustimmend: wir haben's 
immer gefuhlt, dafi vom hoheren Standpunkt aus mit dem Wagner nichts 
los sei; gut ist's aber, wenn das auch den geistig weniger bemittelten 
Nebenmenschen klar vor Augen gefuhrt wird, damit sie erkennen, wie 
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lacherlich ihre Begeisterung fur diesen Mann eigentlich ist. Man sage 
nicht, daB Leute wie Jejunus vereinzelte Erscheinungen sind — wann 
ware Beschranktheit auch jemals vereinzelt gewesen? — , im Gegenteil 
findet man sie zu Tausenden, nur haben sie sich nicht zu alien Zeiten 
deutscher Geschichte so breitspurig in der Offentlichkeit aufstellen konnen 
und den Dank vieler Mitmenschen geerntet. Indessen sei es drum. Sie 
brauchen nicht dafiir zu sorgen, daB ihr Portrat in der zahlreichsten 
Ahnengalerie ihren Platz findet. Eine Entschuldigung gibt es — leider! 
muB man sagen — fur Leute wie Jejunus: ihr Unbekanntsein mit dem 
Wesen der Tonkunst. Sie wissen nicht, wie viel Geistiges in den Werken 
groBer Meister enthalten ist, und deshalb haben sie den wirklichen MaOstab 
fur die Kritik derartiger Manner nicht. Das ist deshalb sehr bedauerlich, 
weil es eben zeigt, welch' miserables Wissen iiber das Wesen der Ton- 
kunst in gebildeten Kreisen auch heute noch vorhanden ist. 

Wenn dann aber bekannte deutsche musikalische Fachzeitschriften 
hingehen und einen Aufsatz wie den von Jejunus mit Frohlocken begruBen 
und als groBe Tat feiern, so zeigen sie, selbst wenn man ihr amerikanisches 
Sensationsbedurfnis abrechnet, mit unweigerlicher Klarheit an, daB auch 
sie, die musikalisch fiihren wollen, von dem Wesen grofier Tonkunst nicht 
einen Hauch verspuren. Niemand hatte von ihnen verlangt, daB sie einen 
Jejunus auf Grund des Werks widerlegen, aber ein fachmusikalisches 
Wissen iiber das Wesen groBer Meister der Tonkunst hatte ihnen sagen 
miissen, daB Wagner unmoglich ein geistig denkbar unklarer Kopf sein 
konne. Und wenn das Wissen vollig versagte, so hatte der Instinkt ein- 
setzen miissen, ohne den ein musikalischer Mensch uberhaupt nicht recht 
zu denken ist. So sagte mir auch ein Musiker: Widerlegen kann ich 
den Aufsatz keineswegs, aber es ist sicher alles verkehrt. Ein Musiker, 
und uberhaupt ein Kunstbeflissener ohne Instinkt ist aber das klag- 
lichste was es gibt, ein Vogel ohne Fliigel, ein Wagen ohne Rader, ein 
Blinder und Lahmer zugleich. Ohne Instinkt ist selbst unser Jejunus 
nicht, denn ein ganz dumpfes Gefiihl hat ihn seinen Namen verbergen 
lassen, und das laBt ihn in unserer Achtung wieder etwas steigen. Zwar 
halt Jejunus theoretisch wenig vom Gefiihl, ihm gibt das „ Wissen", der 
Intellekt, den Schliissel zum Innern des Menschen, er hat nun aber selbst 
gesehen, daB ein dumpfes Gefiihl wenigstens vor den argsten Dummheiten 
bewahren kann. Das ist nicht sehr viel, denn bis zum klaren gefuhls- 
maBigen BewuBtsein ist's noch ein weiter Weg, aber es ist immerhin etwas. 
So konnen wir von Jejunus trotz allem mit einem versohnlichen Drucke 
Abschied nehmen. 

Die Untersuchungen haben lediglich dem Kunstwerk „Parsifal a ge- 
golten. Irgendwie zur Tendenz des Werkes, zu seiner Weltanschauung 
Stellung zu nehmen, konnte und durfte nicht unsere Aufgabe sein. Es 
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kann auch an und fur sich ganz gleichgiiltig sein, was ich Oder ein anderer 
dariiber denken, denn die Beantwortung dieser Frage wird immer indi- 
viduell ausfallen, wie sie auch mit der Betrachtung der Gesamtpersonlich- 
keit Wagners aufs engste zusammenhangt. Wenn ich deshalb sage, daO 
ich mich, wenigstens teilweise, fur die in diesem Werke mit groBer Schfirfe 
ausgesprochene Weltanschauung bedanke, so werde ich bescheiden genug 
sein, diese meine Meinung niemand, der mich nicht darum fragt, vorzu- 
tragen, noch ihr vor allem allgemeine Bedeutung beizumessen. Aber 
dariiber, daO der „Parsifal a als Kunstwerk in seiner geistigen Durcharbeitung 
den hochsten Anforderungen gerecht wird, dariiber kann nur einerlei Mei- 
nung bestehen, heute wie in hundert Jahren. Und ebenso werden unsere 
Untersuchungen in ihren Hauptzugen auch in hundert Jahren richtig sein, 
weil sie streng lediglich aus dem Kunstwerk hervorgingen, nur in seinen 
Diensten standen, und zwar mit dem Resultat, dafi das Kunstwerk 
w Parsifal" in seinen dichterischen Grundlagen klar und durchsichtig vor 
uns steht. 
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Wieder klopft der Friihling mit Macht an die Pforten der Natur 
und der Menschenherzen: er will frohlichen Einzug halten, und 
damit dies alle Welt erfahre, lafit er in tausendstimmigem Chor 
seine Ankunft verkiinden. Schon schallt's in alien moglichen Varianten 
aus Garten und Flur, aus Feld und Wald, ja sogar aus der Luft und aus 
dem dichten Rohricht an unser Ohr. Doch wie wenige Menschen achten 
dieser herrlichen, jubilierenden Musik! Sie gehen unberuhrt daran voruber, 
nicht, weil solche Musik etwa keine Beachtung und Aufmerksamkeit ver- 
diente, sondern weil sie bald etwas Alltagliches wird. Es ist und bleibt 
leider ein wenig schoner Zug der Menschen, das Nachstliegende zu unter- 
und das Fernliegende zu uberschatzen. Und doch — wieviel Unterhaltung 
und Anregung, wieviel hochbeachtenswerte Tatsachen in bezug auf „Musik" 
bietet uns der Gesang unserer befiederten Sanger. Immer und immer 
wieder entdeckt man trotz vermeintlicher Ausschopfung des Brunnens 
neue Quellen gemutvoller Freude an der Natur, ergebnisreicher Beob- 
achtungen und wertvollen Wissens. Man lausche nur einmal einige Zeit 
mit Aufmerksamkeit auf unsere allzeit muntere und behende Kohlmeise. 
Sie ist einer der haufigsten Vogel unserer Walder und Anlagen und leicht 
an dem schwarzen Kopfchen, den weifien Wangen und der durch einen 
schwarzen Langsstreifen geteilten gelben Farbung der Unterseite zu er- 
kennen. Leichter jedoch vernimmt das Ohr das frische, frohliche Friih- 
lingsliedchen, mit dem die Kohlmeise das neu erwachte Leben in der 
Natur schon von den ersten Februartagen an verktindet, und das oft un- 
gez&hlte Male hintereinander in raschem Tempo angestimmt wird: 



usw. 



Welch scharfen Rhythmus bekommt man hier zu horen! Da plotzlich 
vernehmen wir das Liedchen in 2 /g" °^ er 4 /i«"Takt: 




i^i ^ i^i^iSi 




Ganz eigenartig horte sich einmal eine Kohlmeise an, die regelmaQig am 
Anfange oder am Ende ihres Liedchens in ^-Takt einen 4 /i©-Takt hinzu- 
fugte, dessen Dauer genau so viel betrug wie der andere Takt, also: 
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Das Interessanteste aber sind die weiteren herrlichen Variationen, welche 
die Kohlmeise mit ihrem so einfachen Motiv vornimmt, z. B.: 




fe 



t 



fe 



I — - oder - 




JgE p*— H EJ£ 




oder 



H 



fcfeEEfc*2 



oder 




Ja, eine Kohlmeise auf dem WeiBen Hirsch bei Dresden liefi einmal das 
nachstehende reizende musikalische Gebilde horen, das sie ohne irgend- 
welche Anderung sehr oft wiederholte: 




feS 



* 



Im Hinblick auf die scharfe und klare Rhythmik der Motive, deren 
Intervall und allgemeine Tonlage ubrigens innerhalb gewisser Grenzen 
schwankt, erinnern wir uns des Werkes von Prof. Bucher fiber „ Arbeit 
und Rhythmus". Bucher meint bekanntlich, dafi die Rhythmik in der 
Musik der Menschen lediglich eine Folge des Rhythmus in der Arbeit sei, 
mit der die Musik anfangs meist verbunden war und heute noch vielfach 
verbunden ist. Keinesfalls stimmt diese Auffassung fur die Rhythmik in 
der Musik der Vogel; denn von einer Rhythmik der Bewegung wahrend 
des Singens merken wir entweder gar nichts, oder es ist keinerlei Be- 
ziehung zur Rhythmik des Gesanges nachweisbar. Selbstverstandlich regen 
solche Tatsachen zum Nachdenken fiber die Frage an, ob die Buchersche 
Behauptung selbst betreffs der menschlichen Musik zu Recht besteht; doch 
wollen wir jetzt lieber der Kohlmeise noch etwas Gehor schenken. 

Sehr oft vernimmt man von ihr das kleine Thema: 



ppjpg ^ 



djo - Id 



das einmal variiert wurde zu: 

8 
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Ferner hort man noch haufig: 

8 



$ 



■# * p — K- 

^T—i — I 



ft - dje schescheschescheschek 

womit aber das Repertoire der Kohlmeise noch lange nicht erschopft ist. 
Doch mogen andere eigenartige und individuelle Leistungen von den 
freundlichen Lesern und Leserinnen dieser Zeilen selbst studiert werden. 
Dagegen mochte ich die Aufmerksamkeit noch auf die lautliche Seite des 
Kohlmeisengesanges lenken; hort man doch oft auBer den oben angefuhrten 
Lauten z. B. noch sissibee sissibee oder zitis'n zitis'n, also eine Viel- 
seitigkeit, die dem allerdings erst vom Mai an vernehmbaren Kuckucks- 
rufe vollstfindig fehlt, zu dem wir im folgenden ubergehen wollen, um an 
ihm einmal zu zeigen, wie selbst dieser so einfache, scheinbar immer 
gleichbleibende Ruf unser lebhaftes Interesse zu erregen vermag. Be- 
stimmen wir zunachst das Intervall des gewohnlich aus zwei verschiedenen 
Tonen bestehenden Rufes, so finden wir, daC es meist eine grofie oder 
kleine Terz oder gar nur eine Sekunde betragt, oder daC es zwischen 
diesen Intervallen Hegt, ohne dafi dabei der eine der beiden Tone immer 
derselbe bleibt. Ganz eigenartig war in dieser Hinsicht eine Beobachtung, 
die ich einmal im Mai vorigen Jahres im NeiOefale machte. Nach einem 
starken Fruhjahrsregen fingen fast gleichzeitig drei Kuckucke zu rufen an, 
die gar nicht weit von mir entfernt waren und deren Rufe ich deshalb 
gleich stark vernahm. Einige Male fiigte es der Zufall, daG die ersten beiden 
abwechselnd riefen; dann klang es von der bewaldeten Berglehne heruber: 

1. 2. 1. 2. 



i 



Kuckuck, Kuckuck, Kuckuck, Kuckuck 
Der dritte Kuckuck, der etwas spater einsetzte, begann 



i 



Kuckuck 
doch ging er allmahlich etwas hoher hinauf und schloD: 




Kuckuck 



Aus diesen Notenbeispielen folgt, daO der Kuckucksruf eine verhaltnismafiig 
sehr tiefe Lage hat. Wahrend die Stimmen der meisten Singvogel der 
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zwei- und dreigestrichenen, ja sogar der viergestrichenen Oktave angehoren, 

8 



indem sie bis 



mm 



und noch hoher hinaufreichen, liegen die Tone 



des Kuckucks in der unteren Haifte der eingestrichenen Oktave, ja sie 
erstrecken sich vereinzelt sogar ins Gebiet der kleinen Oktave, wie der 
Ruf des erwahnten zweiten Kuckucks beweist. 

Die bisher angefiihrten Intervalle sind iibrigens nicht die einzigen, die 
man vom Kuckuck zu horen bekommt. So traute ich kaum meinen Ohren, 

als ich vor langerer Zeit im Kirnitzschtale einen Kuckuck, der anfangs 

>- 

- gerufen hatte, diesen Ruf ausdehnen horte zu 




Kuckuck 




Ku-ih-kuck 

worin eine Quinte das Hauptintervall bildete. DaC der Kuckucksruf sich 
aus drei Tonen zusammensetzt, ist an sich gar nicht so selten, doch ver- 
nimmt man dann oft die weniger auffallige Form 



$ 



&=* 



oder 




*he£ 



Kuckukuck Hachaguck 

Achtet man ferner einmal recht genau auf die Betonung der einzelnen Tone 
sowie auf die Pausen zwischen den einzelnen Rufen, so erkennt man bald, 
daO der zweite Ton meist kraftiger angeschlagen wird als der erste, und 
daC die Pause — falls der Kuckuck nicht allzu sehr erregt ist — dem 
Rufe an Lange gleichkommt; hiernach mufi eine genaue Niederschrift des 
Kuckucksrufs die Form erhalten: 



m 



^5: 



B^ 



T-=Z- 



Kuk - kuck 



Kuk - kuck 



Kuk- kuck 



Man sieht hiernach leicht, daQ der Kuckucksruf nicht blofi fur aberglaubische 
Leute groGe Bedeutung hat. Die Zahl der Rufe steigt zuweilen ganz auOer- 
gewohnlich. Als ich mich vorigen Sommer einmal im kiihlen Walde auf 
moosigem Grunde zur Rast hingestreckt hatte, lieB sich ein das Weibchen 
verfolgender Kuckuck fast unmittelbar iiber mir auf einem Baume nieder 
und kuckuckte sein Weibchen mehr als 300mal hintereinander an; ein 
anderer Beobachter hat in einem ahnlichen Falle bis iiber 500 gezahlt! 

Und nun sei zum SchluB beispielsweise noch unserer Zippe oder 
Singdrossel gedacht, die zwar der nahe verwandten Schwarzamsel an 
Grofie nahekommt, sich aber von ihr durch die olivengraue Oberseite und 
durch die gelblich-weifie, mit dreieckigen und ovalen dunklen Flecken ge- 
zierte Unterseite leicht unterscheidet. Fur unsere Anlagen und Garten ist 
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sie geradezu ein Charaktervogel geworden, der gew5hnlich anfangs Marz 
wieder bei uns eintrifft. Freilich sind nicht alle Mannchen stimmlich gleich 
begabt. Ich habe Zippen stundenlang verhort, die in dieser Zeit nur 
zwei bemerkenswerte Motive horen lieCen; dazwischen erklangen ganz 
unregelmaCige Tongebilde, bei denen auch die Rhythmen eines klaren und 
scharfen Geprages entbehrten. In anderen Fallen dagegen muC sich unser 
Erstaunen sogar zur Bewunderung der musikalischen Leistungen mancher 
Zippen steigern. Zwar tauchen bei diesen ebenfalls noch verschwommene 
und weniger schone Gebilde auf, doch erhohen sie nur den Reiz der 
anderen Darbietungen. In der Kegel werden die musikalisch beachtlichen 
Motive, die sich meist durch ihre Kiirze auszeichnen, ein- bis zweimal 
wiederholt. Bei lebhaftem Singen folgen die verschiedenen Motive jedoch 
so rasch aufeinander, daC man sie trotz ihrer Wiederholung kaum auf- 
zuzeichnen vermag; sie kehren zum Gluck ira weiteren Verlaufe des Ge- 
sanges wieder, so daft man das Versaumte nachholen kann. 

Nachstehend gebe ich als eins der schier zahllosen von mir im Laufe 
der Jahre aufgezeichneten Beispiele die musikalisch schonen und inter- 
essanten Motive wieder, die ich vorigen Sommer von einer und derselben 
Zippe auf der Dresdener Biirgerwiese innerhalb weniger Minuten vernommen 
habe. Kurze Pausen trennten wie gewohnlich die verschiedenen Motive: 
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1. 
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13. 14. 

Die aufgezeichneten Tone und Intervalle decken sich zwar nicht voll- 
stMndig mit der Wirklichkeit, nahern sich ihr aber in hohem Grade. Den 
naturlichen Verhaltnissen am nachsten kommen die dargestellten Rhythmen, 
die sehr scharf ausgepragt waren, so daO ich besonders auf Grund der 
regelmaCigen Wiederholungen die Motive taktmailig aufzeichnen konnte, 
wobei sich ein Uberwiegen des dreizahligen Taktes ergab. 

Und nun sehe man sich die Aufzeichnungen einmal etwas genauer 
an! Wer ware da nicht von den musikalischen Leistungen der Zippe 
iiberrascht? Welch reizvolle Tonverbindungen, welch entzuckende Rhythmen 
sind darin enthalten! Man beachte beispielsweise das Motiv No. 6, in dem 
sich das erste Achtel in die vier ZweiunddreiCigstel auflost. Konnte dieses 
Thema nicht ebensogut von einem Komponisten zum Zwecke weiterer 
thematischer Verarbeitung erfunden worden sein? Ferner vergleiche man 
z. B. die Motive No. 4, 8, 11 und 12, sowie die Motive 3, 10 und 14 
untereinander. Wer erkennt da nicht sofort die innere Verwandtschaft der 
verschiedenen Themen, die mehr oder weniger als Varianten einer Grund- 
form zu betrachten sind? Nach wie verschiedenen Gesichtspunkten zeigen 
sich diese Varianten aufgebaut! Wie einfach und doch wie abwechselungs- 
reich sind sie ! Wo mogen die letzten, innersten Wurzeln solcher Themen, 
Rhythmen und Variationen zu suchen sein? Erblicken wir hier nicht schon 
die ersten deutlichen Spuren der Phantasie, die in der Kunst der Menschen 
eine so hervorragende Rolle spielt? Ich habe bereits an anderer Stelle 
diese und zahlreiche andere Fragen zu beantworten mich bemiiht, und zwar 
in einem umfangreicheren Buche, das unter dem Titel 9 Kunst und Vogel- 
sang* bei Quelle & Meyer in Leipzig erschienen ist; ich will deshalb hier 
nicht weiter darauf eingehen. Jedenfalls folgt aus den vorstehenden kurzen 
Ausfuhrungen, daO wir in der Musik unserer Singvogel Leistungen an- 
treffen, die sehr wohl mit dem Mafistabe unserer menschlichen Kunst ge- 
messen werden konnen, und die dabei nicht zu kurz wegkommen. 

Zusammenfassend darf aber wohl behauptet werden, daO die wenigen 
angefuhrten Beispiele beweisen, wie auBerordentlich anregend, vielseitig 
und bedeutungsvoll die musikalischen Darbietungen unserer gefiederten 
Sanger sind. Mochten deshalb recht viele Leser und Leserinnen dieser 
Zeilen selbst so manche musikalische Wanderung in die Natur antreten, 
um sich mit eigenen Studien auf dem Gebiete der Vogelstimmen einen 
herrlichen Naturgenufi und immer neue Freuden zu bereiten! 
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Ober 
gesangsmethodik in der renaissance 

VON DR. BERNHARD ULRICH IN BERLIN 



Bis heute hat die Meinung vorgeherrscht, daB, wer nach Noten ricbtig 
singen kann, die Gesangskunst von Grund auf versteht. Allein 
die wahre Kunst stellt hohere Anforderungen. a Diesen Satz schrieb 
man schon vor einem halben Jahrtausend nieder. Ein Kantor Germaniae, 
Conrad von Zabefn an der Alma Mater in Heidelberg war es, der ihn 
1474 als Leitstern iiber sein Buch „Die gute Art zu singen" setzte. Nicht 
musikalisch-richtiges Singen geniigt zur Kunstubung, sondern zum Gesang 
gehort in erster Linie Stimme und wieder Stimme. 

Und deuten wir den Satz vom Standpunkt eines jetzigen Gehabes 
aus, so heiCt er: die Grundbedingung alles Singens ist Tonschonheit; sie 
kann nicht wett gemacht werden durch die pikanten Reize des Vortrages. 
Nur die Briicke Stimmkultur fiihrt hiniiber nach den grunen Ufern echter 
Gesangskunst. Die hundertmal ventilierte Frage von heute, ob die con- 
ditio sine qua non aller Gesangskunst wirklich die schone Stimme sei, 
oder ob Raffael auch ohne Hande der grofie Maler gewesen ware. Die 
das Konzertpodium mit Kabarettkunst iiberfluten, bei denen die Pointen- 
sucht en vogue steht, die die moderne Pose „Gestaltungsart* (vermeintlich 
— unvermeidlich) nennen, sie mogen geistreiche Kopfe sein; aber solange 
sie „without voice" singen, sind sie nicht unter die berufenen Sanger 
zu rechnen. 

Die Renaissance war naiv genug zu glauben, daB zum Singen in 
erster Hinsicht Stimme notig, und daC sie das Mittel sei, die Seele 
offenbar werden zu lassen. Conrad von Zaberns Anweisungen zur Stimm- 
bildung dokumentieren, daO ein Vortrag ohne ausgezeichnete Stimmittel 
ein Unding ist. Diese Anschauung beherrscht die Gesangswelt der 
jRenaissance. 

Zwei unzerstorbare Saulen machen die Gesangsmethode der Re- 
naissance aus. Vielerlei Diffiziles rankt sich an ihnen aufwarts, eint sich 
in groCem Bogen iiber ihnen. Feinste Beobachtungen an der mensch- 
lichen Stimme beweisen, daB auch in bezug auf Stimmpflege die Re- 
naissancedevise am Werke war: die Natur ist unsere beste Lehrmeisterin. 
In zwei Punkten stimmbildnerischer Art ist die Renaissance modern in 
des Wortes eklatantester Bedeutung, so daB unsere Tage ihrer Weisheit 
nichts hinzuzusetzen vermogen, so sehr sie sich auch miihen. Alle jene 
auf uns gekommenen Einzelbemerkungen iiber Stimmbehandlung, iiber 
Gesangsdynamik, iiber Vortragsfeinheiten, iiber Variationskunst, iiber die 
Koloraturen schwebten in der Luft, waren belangloses Gestriipp, fiigten 
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sie sich nicht einem Systeme ein, das auch vor einem Forum der jetzigen 
Praxis der Gesangsmethode glanzend bestehen wiirde. Erst an jenen 
zwei Saulen, an denen sich die Arabesken emporwinden und sich in* 
lichter Hohe einen, erhalten die vielen Treffiichkeiten iiber Singen Sinn 
und Lebensrecht. Erst durch das System betrachtet, verlieren die Einzel- 
heiten ihre gleichgiiltige Bedeutung. Weil sie organisch mit ihm verbunden 
sind, leben sie. 

Nichts ist wichtiger als der Anfang. Bei aller Inangriffnahme erhebt 
sich die Frage: wo und wie? Die Stimmschulung beginnt dort, wo das 
Organ verhaltnismaOig einwandfrei klingt. Die Schule darf nicht mit 
einem Herumexperimentieren einsetzen, sondern mufi mit festem Griff 
die Stimme dort anfassen, wo bereits etwas von ihrem ureigensten Dasein 
in Erscheinung tritt, an der Stelle, wo sich das donum dei deutlich zeigt, 
wo die Begabung rein vokaler Art horbar erscheint. Es ist der 
Punkt im Umfang, wo das klangliche Rohmaterial sozusagen schon etwas 
gelautert klingt, wo Kraft, Weichheit, Biegsamkeit, Timbre sich einstellen. 
Hier meldet sich das Substantielle der Stimme, ein gewisser, einzigartiger 
Wohllaut, das Individualklanggeprage. Die noch keimhafte Seele des 
Singens versucht zu lallen, ein schon warmender Vokallaut dringt zum 
Herzen, mag auch die Stimme in den iibrigen Regionen vorlaufig noch 
ganzlich unbedeutend erklingen. 

Es ist bekannt, daC einzig an dieser Stelle ihres Umfanges die Stimme 
von Natur bereits zwanglos arbeiten kann. Wir haben die Idee, daQ das 
fertige Organ in alien Lagen und Starkegraden frei, ungehindert funk- 
tionieren miisse. Wir haben die Uberzeugung, daO sich dieser Effekt 
durch allmahliches Ubertragen der Eigenschaften der ideal klingenden 
Lage auf den ganzen Umfang der Stimme — allerdings unter strenger 
Beobachtung einer Anzahl rationeller Gesichtspunkte — erreichen lasse. 

Im Jahre 1529 schrieb der Veroneser Gesangsmeister Rossettus 
einen in diesem Sinne denkwurdigen und fernwirkenden Lehrsatz nieder: 

Alle Gesangskunst beginnt mit der Schulung der Stimme von einem besser 
tief als zu noch liegenden Punkte des Umfanges aus. Die erforderliche Expirations- 
arbeit kennzeichnet sich durch das Gebot: aufterste Sparsamkeit im Atemverbrauch. 
„ Die Tonstarke mufi zwischen piano und mezzoforte liegen. Wenn so die Stimme 
allmahlich (stufenweise) entwickelt wird, wird sich ihre Gesamtklangmasse homogen 
gestalten und ihr Klanggeprage wird vollendet werden. Jedes andere Verfahren, z. B. 
fruhzeitige Inangriffnahme der Hohe mit Forteton oder langes Singen in der Tiefen- 
lage der Stimme ist verfehlt. Die Vokalwerkzeuge wurden verletzt, das Klanggeprage 
zerruttet werden. 

Der Lehrsatz des Rossettus ist die erste Saule in der Methode des 
Renaissancezeitalters. Hundertfach verstofit die Praxis gegen dies Gesetz, 
ohne es in seiner Verniinftigkeit erschiittern zu konnen. 

Der Lehrsatz ist nicht iiber Nacht gewachsen, sicherlich ist er nicht 
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der Einfall eines einzelnen. Er ist eine Entdeckung wie die des Feuers. 
Er gehort der singenden, sprechenden Menschheit als notwendiges Lebens- 
gut zu. Schon Cicero war von probater Weisheit: 

In jeder Stimme existiert ein gewisser, ihr eigentumlicher Mittelton. Von ihm 
aus das Organ stufenweise zu entwickeln, entspricht den bygieniscben Grundsatzen 
und fdrdert die Stimmkraft. Doch ist es verpont, die Stimme bis an ihre absoluten 
Grenzen zu gebrauchen. Vielmehr bediene man sich nur eines relativen, zwar 
asthetisch einwandfreien Umfanges. Denn der bochste noch brauchbare Ton der 
Stimme liegt unterhalb ihres bochstmoglichen Schreitones. 

Um die Hohe der Stimme zu schulen, wurde die strikte Befolgung 
des Lehrsatzes von Rossettus genugen: Zuruckhaltung in der Ton- und 
Atemgebung auch hier. Ein miihsamer Weg, der schmale Pfad der Tugend. 
Aber die menschliche Unzulanglichkeit gleitet hinein in den weiten Garten 
der Talmilorbeeren. Geniigte ein geringer Stimmumfang alien kunst- 
lerischen Anforderungen, so liefie sich die Wirkung vollendeter Tongebung 
mit maBvoller Tonstarke erreichen. Aber die Stimme bedarf einer groBeren 
Ausdehnung, als der naturgegebenen, um alien Aufgaben gerecht werden 
zu konnen. Von Natur aber sieht sie sich veranlafit, entweder mit 
forcierter Bruststimme die Hohe zu erzwingen — Erfolg: die verschrieene 
Stimme — oder in die schwachlich-siiBliche Fistelstimme uberzugehen. 
Keins von beiden jedoch gestattet der allem Barbarischen abholde Re- 
naissancegeschmack. 

Es gibt einen Weg, der beide Klippen vermeidet. Die Renaissance 
hat ihn mit der Entdeckung der „voix mixte a gezeigt und bereits gangbar 
gemacht. Diese Auffindung ist die zweite Saule ihrer Gesangskultur; Sie 
fand das Ausgleichsregister der menschlichen Stimme, das zwischen Brust- 
und Fistelstimme vermittelt, so daB die Hohe durch eine besondere Art 
des Stimmgebrauchs einwandfrei gewonnen wird. 

Zacconi (1592) hat als erster dies dritte Register unzweideutig aus- 
einandergesetzt und in seinen klanglichen Zustanden beschrieben. Vor- 
trefflich sekundierte ihm der Sanger Cerone (1613). Aber langst vor 
Zacconi finden sich klare Anzeichen dafiir, daB die Sangerwelt der nieder- 
landischen Schule sich der „voix mixte a ausgiebig bedient hat. Ferner 
requiriere ich den bei den Deutschen wiederholt anzutreffenden Ausdruck 
„ex gutture a -Singen, der sogar auf das Mittelalter zuriickgeht, auch den Ge- ' 
danken, die Stimme miisse klingen, als ob sie „schwebe", als Beweise 
fiir den ausgedehnten Gebrauch der w voix mixte" im damaligen Gesang. 

Den Anweisungen, mit linder Tongebung und mit sparsamstem Atem- 
verbrauch zu singen, kam zur Schulung der „voix mixte" das rein klang- 
liche, vom Ohr aus zu regulierende Moment zu Hilfe; die „voix mixte" 
erscheint als eine Mischung von Kopf- und Bruststimme. Hatte der 
Gesangsmeister vermocht, seinen Schuler klanglich diese Idee erfassen zu 
lassen, so handelte es sich im wesentlichen nur noch um deren praktische 
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Einubung. Die Methode hierfur ist kaum zu fixieren, da jeder Schuler 
andere Bedingungen mitbringt. Jedenfalls aber wird man dem extremsten 
aller Vokale, namlich U, der die Bildung der „voix mixte" erfahrungs- 
gemaB stark begiinstigt, weitesten Spielraum eingeraumt haben. Zacconi 
macht die entsprechenden Andeutungen. 

Verschiedene Dokumente aus jener Zeit haben mich zu der Uber- 
zeugung gebracht, dafi die gute Schule jener Zeit die „voix mixte" als 
das bevorzugteste Gesangsregister moglichst fur jede Wiedergabe der 
Werke der A cappella-Periode beansprucht hat. (Diesbezugliches findet man 
in meinem Buche: „Die Grundsatze der Stimmbildung. a ) Das EbenmaO 
in der Ausfuhrung der Werke der anderen Kiinste, die die Heiterkeit 
und Gleichsinnigkeit der Renaissance-Psyche widerspiegeln , findet ihr 
Gegenstiick in der GroCziigigkeit, jeden aufierlichen Effekt verwerfenden 
Kontrapunktik der Palestrina-Epoche. Fiir ihre Wiedergabe kann nur die 
Selbstzucht und Sattheit solcher Stimmen in Betracht kommen, die sich 
der Schule der „voix mixte a unterzogen haben. Von ihr aus meistert 
der Vortrag jede dynamische Schattierung. 
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ZUM 
70. GEBURTSTAG GIOVANNI SGAMBATI'S 

VON DR. MAX UNGER IN LEIPZIG 



Am 18. Mai feierte Giovanni Sgambati, einer der bedeutendsten 
/% lebenden Tondichter Italiens, seinen 70. Geburtstag. Fur einen, 
JL m> der ein so groBer Verehrer seiner Musik ist wie der Schreiber dieser 
Zeilen, bedarf es sicher keiner Rechtfertigung, daO er ihm damit ein kleines 
Blatt zu einem groBen Kranze flechten mochte. AuBerdem ist es keine 
Frage, daB es auch in Deutschland dringend notig ist, auf so ehrlich und 
ernsthaft strebende, aller Reklame abholde Musiker wie Sgambati nach- 
drucklich hinzuweisen. 

Sgambati's auBeres Leben ist bisher sehr schlicht verlaufen. Am 
18. Mai 1843 der Ehe eines Juristen mit einer Englanderin entsprossen, 
entwickelte er sich schon fruh zu einem tiichtigen Klaviervirtuosen. Als 
Lehrer von ihm werden Barbed, Natalucci und Aldega genannt. Sowohl 
Liszt als Wagner wurden auf den jungen Kiinstler aufmerksam, und kein 
Geringerer als der Bayreuther Meister selbst empfahl im Jahre 1876 seine 
beiden Quintette op. 4 und 5 mit Erfolg dem Mainzer Hause B. Schott's 
Sohne zum Verlag, und Liszt iiberwachte seine Klavierstudien noch, als 
der Schiiler schon selbst zu einem angesehenen Pianisten herangereift war. 
Seit 1877 ist Sgambati als gesuchter Klavierlehrer an dem Musiklyzeum der 
Cacilienakademie in Rom tatig, indem er nebenbei eifrig komponierte und 
fur Beethoven, Brahms und die Romantiker auch als Dirigent ebenso ein- 
trat wie fur Liszt und Wagner. 

Das ist der Grundzug von Giovanni Sgambati's musikalischer Wesensart: 
keines seiner Werke verleugnet die Nationalist des Tondichters. Wohl 
lassen sich bei ihm fremde, vor allem deutsche Einflusse, z. B. Einfliisse der 
deutschen Romantik, natiirlich auch von Wagner und Liszt herzuleitende, 
nachweisen, immerhin jedoch schwerlich mehr, als sie durch die musi- 
kalische Entwickelungsgeschichte nun einmal bedingt sind. Selbstverstand- 
lich schmalert dies das Verdienst Sgambati's auch nicht urn einen Finger breit. 
1st er doch im Grunde sich selbst und seiner Nationalist treu geblieben. 
Ein leuchtender Sonnenschein iiberflutet warmespendend die siidlich farben- 
freudigen Bilder, die die Phantasie unschwer aus seinen Werken hervor- 
zaubert, und zwar trifft das nicht etwa nur bei seinen vielen kleineren 
Stiicken zu, sondern nicht minder bei den groBen Schopfungen seines 
Geistes. Nur an seinem umfangreichsten und zugleich vielleicht herr- 
lichsten Werk, • an dem Requiem, sei das zu erlautern versucht. Hier 
wirkt sogar noch das v Dies irae B , das von anderen Komponisten zer- 
knirschend, ja oft geradezu nervenpeitschend aufgefaBt wird, trotz aller 
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gewaltigen Eindruckskraft infolge seiner klaren und sinnfailigen, dabei aber 
durchaus vornehmen Linienfiihrung wenigstens schon nach den ersten 
paar machtig aufriittelnden Takten beinahe trosterweckend und hoffnungs- 
freudig. 

Innerhalb dieser echt nationalen Ausdrucksweise ruht die Eigenart 
des Tondichters. Eine ungekiinstelte, aber vornehme, in ihrer Schonheit 
oft geradezu iiberraschende harmonische Feinsinnigkeit ist sein person- 
lichstes Eigengut. Nirgends kritiklos sich fortqualende Papiermusik ist 
das, sondern stets von klarem Wirklichkeitsgefiihl geziigelte, chor- und 
orchestermafiig gehorte Sinnenmusik. Kein Wunder, daO Sgambati, wenn 
er auch noch nicht gerade heimisch in Deutschland genannt werden kann, 
hier iramerhin kein seltener Gast mehr ist. 

Sgambati ist kein Vielschreiber. Die Liste seiner wichtigsten Werke 
ist daher bald aufgesagt: nur einige vierzig Werke zahlt der Katalog von 
B. Schott's Sohne, die seiner Muse immer treu geblieben sind. Von den 
Werken, die der Klavierspieler Sgambati seinen Kollegen geschenkt hat, 
und die sich samtlich durch einen hervorragenden Klaviersatz auszeichnen, 
erwahne ich nur sein ehernes Klavierkonzert in g-moll op. 15, einen 
Wurf von prachtiger Formung und dankbarer Wirkung, seine beiden 
glanzenden Konzertetuden op. 10, und von nicht so anspruchsvollem und 
mafiigerem Schwierigkeitsgrad die ziemlich bekannten Stiicke: Vecchio 
Minuetto (aus op. 18), Gavotte in as-moll (op. 14) und seine Bearbeitung 
eines Beethovenschen Menuetts. Von seinen Orchesterwerken ist die 
Symphonie in D-dur (op. 16) hervorzuheben, die ihre erfolgreiche Runde 
durch alle Stadte des In- und Auslandes gemacht hat. Auf kammer- 
musikalischem Gebiet habe ich noch auCer seinen genannten 4. und 
5. Werken sein feinsinniges, wohllautgesattigtes Streichquartett in Des-dur 
op. 17 zu erwahnen; endlich stammen aus seiner Feder einige wohl- 
gestaltete Stiicke fur die Violine und eine Anzahl schoner Lieder und Duette. 

Geburtstagsartikel haben eigentlich nur dann eine Berechtigung, wenn 
sie dazu beitragen, die Werke des Gefeierten in weitere Kreise hinein- 
zutragen. Mochten diese wenigen Zeilen das Ihre tun, die Lebensfreudigkeit 
der Werke Sgambati's immer mehr zu wirklichem Leben zu erwecken! 
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DER IV. WETTSTREIT DEUTSCHER MANNER- 

GESANGVEREINE UM DEN WANDERPREIS DES 

KAISERS IN FRANKFURT A. M. 

AM 5.-8. MAI 
VON KARL WERNER IN FRANKFURT A.M. 



Der M3nnergesang ist eine durch sein eigenes Wesen auf ein kleines Sonder- 
gebiet beschrankte Kunstgattung, die in bescheidenen Grenzen gepflegt 
werden soil, deren ubermafiiger Modekultus aber zur Einseitigkeit fuhren 
muB und besseren Elemcnten des Kunstlebens den Platz wegnimmt." 
Diesen Worten Georg Gohlers wird niemand widersprechen konnen. Besonders alle, 
die mit einem gemischten Chor zu arbeiten haben, wissen ein Liedchen davon zu 
singen, wie schSdlich der Mannerchorsport auf die Pflege des gemischten Cborgesangs 
wirkt: die schwache Besetzung der Mannerstimmen ist eine dauernde Krankheit so 
ziemlich aller gemischten Chore; ubrigens ein wundervoller Unterschied: die Frauen- 
stimmen miissen Vereinsbeitrag zahlen, dafur durfen sie mitsingen; die Manner werden 
bezahlt, dafur mussen sie in die Probe kommen. Schon aus diesem einen Grunde 
ist es fur die wirkliche Kunstpflege bedauerlich, daft der Deutsche Kaiser den Manner- 
chorsport immer noch mehr fordert. Zwar will er die Unnatur — der Schatten eines 
jeden Wettsingens — vermieden haben, er hat auch eine Kommission eingesetzt, die 
„durch Ablehnung ungeeigneter, wie durch Beschrankung der Auswahl hinsicbtlich 
zu haufig angemeldeter Chore und durch Ratschiage aller Art auf angemessene und 
mannigfaltige Ausgestaltung des Programmes binzuwirken a hat. Es wird jeder zugeben, 
daft hier ein Wille des Kaisers vorliegt, der klar und bestimmt die Kommission von 
sechs ersten Fachleuten anweist, fur das kunstlerische Niveau der Vortrage zu sorgen. 
Diese Kommission ist also verantwortlich. Nun sehen wir zu, was die sechs Herren 
geleistet haben. Zum Unterschied von 1909 (damals war Hegar etwas unbeliebtf) war 
Hegar ziemlich vertreten, dagegen vermifite man Lothar Kempter. Ferner fehlten 
ganzlich die Chore der mahrischen Lehrer; gerade diese bohmische Literatur sollte 
auf solch einem Wettstreit, wo wenigstens die rheinischen und norddeutschen Gaue 
vertreten sind (die anderen Landschaften waren kaum oder gar nicht vertreten), zur 
Diskussion gestellt werden. Dafur wurden reichlich ein Dutzend Sachelchen (sogar 
ein Liedlein im Volkston von Julius Wengert verirrte sich in das Program mbuch) 
vorgetragen, die ein Dirigent von guter musikalischer Kinderstube in keinem Konzert 
singen laftt. Der einzige Grund, warum man solche Unterhaltungsware durchlieG, ist 
wohl der: man wollte dem Deutschen Kaiser, der doch jcden Chor anhort, auch eine 
Freude bereiten -— oder einen Beifallserfolg beim Publikum erzielen. Eine famose 
Einschatzung des musikalischen Geschmacks unseres Kaisers. — Ist also dieser 
Wettstreit an sich schon eine Angelegenheit von nur bedingtem kunstlerischen Wert, 
so unterblieb es leider, aus diesem Wettsingen eine Art Revue uber den Stand der 
gegenwartigen deutschen Mannercborpflege zu geben. Und das sowohl hinsichtlich 
der auf diesem Wettstreit vertretenen Literatur, wie auch in der Beteiligung. „Das 
ganze Deutschland soil es sein!* Es war es aber nicht. Es fehlten im besonderen 
Thiiringen und Sachsen; Suddeutschland war nur durch Offenbach a. M. und Karls- 
ruhe vertreten. So ist aus dem deutschen Wettstreit ein Ringen zwischen den S8ngern 
am Rhein und an der Spree geworden. Fur die beiden ersten Vereine interessiert 
man sich, die dritten und folgenden Preise sind im Grunde einerlei. Nun haben wi r 
in der deutschen Musikpflege eine solch heilsame Dezentralisation; diese wird im 
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Mannergesang zunichte gemacht. Dann: die formale Seite des Wettstreits liegt trotz 
der sich immer wiederholenden Wunsche sehr im argen. Das intelligente SSnger- 
material wird ebenso gewertet wie die musikalischen Analpbabeten in Arbeiterkreisen, 
die durch die mangelhafte Unterweisung im Schulgesang jedes geschulten Gehors 
entbehren mussen. Dann existiert zwiscben dem Rheinlander und dem Norddeutschen 
ein Unterschied im Volkscharakter, der eine Wertung mit gleicbem Mad ausschliefit. 
Das beruhmte Wort: Gleiches Mafi fur alle ist der Tod jedes wahren Urteils, das ja 
nur dann zurecbt besteht, wenn es psychologiscb die Voraussetzungen und den Willen 
zur Leistung zu erkennen sucht und an der Absicht der Leistung die Tat mifit. Oder 
hat man schon gebort, dafi Caruso „besser" ist als Messchaert? Der eine ist so, der 
andere so. Das Wie und Warum fesselt. Hochstens, dafi Untersekundaner auf 
Wunsch nachprufen, daft das Nibelungenlied fiber der Odyssee steht. Ja, wenn die 
Preisrichter wenigstens ihr Urteil begrunden wollten! Sie scbreiben Zahlen und 
addieren. Es soil hier in keiner Weise MiBtrauen gesat werden; die Preisrichter, 
glanzende Persdnlichkeiten der deutschen Musik, werten die Leistungen, wie es ihre 
personliche Berufsehre gebietet. Aber es ware ihnen sicher lieber, wenn sie die 
Leistungen wurdigen konnten, Vorzuge, Mangel und Eigenart der Chorleistung und 
Auffassung literarisch darstellen konnten. Dann erschiene eine Art Hausapotheke, 
die sehr viel zur Gesundung der Mannerchore beitragen konnte. Das alles geschieht 
in der Schweiz, zum Teil auch in Suddeutschland, uberall da, wo man das Wettsingen 
nicht als Sport, sondern als Volkserziehung betrachtet. Nur in Norddeutschland scheint 
es nicht moglich zu sein. Eine solche Begrundung des Urteils hatte nebenher noch 
die Annehmlichkeit, daC statt der Verdachtigungen (in Koln wurden sie offentlich 
ausgesprochen) eine sachliche Diskussion moglich ware. Jetzt ist das Urteil der Preis- 
richter streng genommen eine Bestimmung, kein Urteil. Man braucht den Kolner 
Fall nicht weiter ernst zu nehmen, auch nicht Vergleiche mit spielenden Kindern, 
die bei einem MifJerfolg nicht mehr mitspielen, heranzuziehen. Das Interessanteste 
ist die Stellung der Kritik in Koln. Im Gegensatz zu nahezu alien deutschen Musik- 
referenten waren die rheinischen uber das Ergebnis emport. Man sieht an solchem 
Schulbeispiel, wie schadlich der Lokalpatriotismus fur das Ansehen des Kritikerstandes 
und fur den Fortschritt in der Kunst ist. Auch die mir ganz unverstandliche Wer- 
tung der Offenbacher und Magdeburger Sanger ware bei einer Begrundung des Urteils 
sofort aufgeklart. 

Als Preischor war dieses Mai die Wahl auf eine (ubrigens fur diesen Zweck 
erleichterte) Komposition von Friedrich Hegar gefallen. w 1813* heifit der Preischor. 
Er ist der beste, der bis jetzt zu einem Kaiserwettsingen komponiert wurde. Um 
diesen Text, der stark verschiedene Empfindungen in kurzen Versen bringt, und bei 
dessen Konzeption der Zuricher Verfasser Adolf Frey kaum an eine Komposition 
gedacht haben mag, zu vertonen, bedurfte es einer konzisen und treffenden musi- 
kalischen Charakterisierungskunst. Hegar, der sich friiher gern in romanisch leise 
angehauchter Lyrik ausdehnte, mufite hier auf dankbare musikalische Wirkungen 
verzichten. Er ist der sehr naheliegenden Gefahr, eine Komposition zu schreiben, 
die ohne rechten organischen Zusammenhang ist, eben gerade entgangen. Musikalisch 
bietet der Chor fesselnde Schonheiten; doch glaube ich nicht, dafi er sich in dieser 
erleichterten Form so einburgert wie seine anderen Kompositionen, die viel dank- 
barer sind. Der Chor stellt besonders an die Intonation und die intelligente Auf- 
fassung des Dirigenten grofie Anforderungen. Auch hat er nur dann eine gute Wir- 
kung, wenn er sehr gut und vor allem rein gesungen wird. Bei der Bewaltigung 
dieses ausgesprochen schweren Werkes zeigte es sich, daft im allgemeinen ein 
bemerkenswerter Fortschritt in den Vereinen gemacht worden ist, Wenn ein solches 
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Wettsingen das Ohr nicht gleichgultig machte gegen die mittleren und geringeren 
Leistungen: man war erstaunt, wie gerade die kleineren Chore und besonders die 
Vereine aus Arbeiterkreisen den schweren Hegarschen Chor bewaitigten. Die 
rheinischen Vereine imponierten durchweg mit ihrem in jeder Hinsicht glSnzenden 
Material. Doch machte man die auffallige Beobachtung, dafi die dortigen Dirigenten 
mehr auf die Virtuositat der Chorleistung als solche achten, denn auf feine poetische 
und musikalische Kultur. (Darin und uberhaupt an sachlichem Ernst sind ihnen die 
Kollegen aus Norddeutschland unbedingt uberlegen.) Diese Vereine singen einen Wett- 
Preischor mit alien Finessen, derart, dafi man die Absicht spurt. So ist Mathieu 
Neumann, der mit 346 Sangern, dem groliten Chor, Concordia-Essen auftrat, der 
richtige Virtuose am Chordirigentenpult. Etwas von dieser selbstgefalligen Virtuositat 
zeigten auch die Kdlner. An Einheitlichkeit und Wohllaut des Klanges, an Sing- 
freudigkeit steht der Kdlner Mannergesangverein einzig da. Man kann es ruhig 
sagen: Wer diesen Verein nicht gehort hat, weiB nicht, wie ein Mannerchor uberhaupt 
klingen kann. Eine sieghafte Kraft und ein unvergleichlich scbmelzender Hauch im 
Piano, dabei spurt man nie auch nur das Atom einer Anstrengung. Dennoch — der 
Vortrag des Preischores erwSrmte nicht so, wie man erwartet hatte. Auf die speziell 
intellektuelle Seite der nachschopferischen Leistung war von Prof. Schwartz nicht 
das Gewicht gelegt worden. Es fehlte das innere Feuer. Man ward nicht begeistert. 
Das war beim Berliner Lehrergesangverein ancfers. Hier erfiillte sich endlich 
der Wunsch: alle Sanger empfinden, was sie singen. Das war eine Interpretation des 
Kunstwerks „1813" von Hegar! So strahlte die innere Wucht am Schlufl des Preis- 
chors eine Begeisterung sondergleichen aus. Der Chordisziplin der Berliner mufite 
man hinsichtlich der klanglich vollendeten Aussprache, der einzig schonen Phrasierung, 
der leichten Durchsichtigkeit des Stimmengewebes unbedingt den Vorzug geben. 
Auch bot die Auffassung von Prof. Schmidt einen vollig ungetrubten Genufi. Das 
leichte Steigen und Fallen der absoluten Intonation kann diese wundervolle Leistung 
unmoglich herabsetzen. Neben diesen ersten Leistungen sind an hervorragenden 
Nachschopfungen des Preischors noch zu nennen: der Posener Lehrergesang- 
verein (Musikdirektor Gambke), Liedertafel Munchen-Gladbach (Musik- 
direktor Thelen), die Concordia-Aachen (Musikdirektor Dietrich) und der 
Sangerchor des Turnvereins Offenbach a. M. (Musikdirektor Gluck). Der Wett- 
streit ward mit einem kunstlerisch nicht gerade anregenden Eroffnungskonzert von 
dem Massenchor des Frankfurter Sangerbundes unter Prof. Fleisch eingeleitet und 
wurde mit zwei CbSren, die der Massenchor der hiesigen Sangervereinigung unter 
Musikdirektor Kern vortrug, beendet. Es ist recht bedauerlich, dafi man eine solche 
Gelegenheit nicht ausnutzt, um neue Werke grofteren Stils aufzufuhren. Mit dem 
Singen von Volksliedern im Massenchor nutzt man der deutschen Mannerchor- 
literatur nicht. 
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DAS DRITTE OSTPREUSSISCHE MUSIKFEST 

IN KONIGSBERG 

(9.— 13. MAI 1913) 
VON DR. LUC1AN KAMIENSKI IN KONIGSBERG i. PR. 



Es ist an der Zeit, uns zu fragen, wo es bin will und wo es hin soil mit 
unscrem Musikfestwesen. Wir schauen wie in einen ungedSmmten Strom, 
der bald mit entschiedener Kraft vorwarts, bald in wirrem Strudel ruckwirts, 
bald in vielen Armen weit auseinander lSuft, und hilfesuchcnd wendet das 
Auge sich nach dem Oberlaufe: wo und wie kam er her, welches ist seine eigentliche 
Richtung? Heute vor rund 200 Jahren sprang in Englands Hauptstadt seine erste 
Quelle, und in London und einigen anderen groflen Stadten des organisatorisch hoch- 
beanlagten Albion schwoll er wShrend des 18. Jahrhunderts zum jungen Flusse an. 
Fur die erste Ursache der seit 1709 aufgekommenen Kirchengesangsfeste durfte das 
Verlangen nach einem ungewohnlich starken, leistungsfahigen Chor, also nach Auf- 
fuhrungen zu halten sein, die fiber das Alltagliche hinausgingen. In HSndels 
Werken findet die junge Bewegung dann ein geeignetes Objekt, an dem sie sich aus- 
w9chst und zu standigen, von der Hauptstadt aus an die ganze Nation sich wendenden 
Einrichtungen fuhrt. Als dann im letzten Drittel des Jahrhunderts auch Deutschland 
den Gedanken ubernimmt, das eben dabei ist, den Prim at der Furstenhofe in der 
Tonkunst zu beseitigen und ein reges burgerliches Konzertleben zu entfalten, ist nun 
freilich an eigentlich nationale Musikfeste nicht recht zu denken. Zwar thront in 
Wien nominell ein Deutscher Kaiser, zwar setzt die Bewegung eben in der musikalisch 
bluhenden Habsburger Residenz ein, doch die Feste der TonkunstlersozietSt konnen 
nicht zur deutschen Nation sprechen, die, politischen Sonderinteressen nachgehend 
in der Donaustadt lSngst nicht mehr ihre eigentliche Hauptstadt erblickt. Da fahrt 
das reinigende Gewitter der napoleonischen Zeit-darein, der morsche Bau des 
Romischen Reiches fallt zusammen, und nun sprieflen in den verjungt, wenn auch 
noch partikularistisch emporstrebenden deutschen Landen, wo eben der Boden gut ist, 
hier und da Musikfeste auf, die wir als Provinzialfeste bezeichnen wollen. Bei 
diesen Festen, deren beruhmtester und ruhmlichster Typus die heut noch bluhenden 
Niederrheinischen sind, handelt es sich wieder in erster Linie um Auffuhrungs- 
interessen; der betreffende Ort oder Gau soil wertvolle Musik in ungewohnt muster- 
hafter Darbietung genielien, dabei aber spricht die Propaganda fur neue, kennenswerte 
Werke auch schon ein nicht unwesentliches Wort mit. Endlich kommt, als Deutsch- 
land bereits Wege zu einer neuen Reichseinheit sucht, als die Erfindung der Dampf- 
bahn begonnen hat, den Verkehr der einzelnen Landesteile miteinander in ungeahnter 
Weise zu erleichtern, unter Liszts Agide der Allgemeine Deutsche Musikverein und 
ruft gelegentlich seiner Versammlungen wandernde Musikfeste ins Leben, die sich 
an die ganze Nation wenden. Die „Tonkunstlerfeste a nehmen nun grundsatzlich die 
Aufgabe auf sich, in alien deutschen Gauen fur neue und nicht genugend gewurdigte 
Sltere Kompositionen zu werben, beschranken sich freilich in der Ausfuhrung immer 
einseitiger auf die Pflege neuer Werke, so dafi der mittlerweile erstarkten musikalischen 
Renaissancebewegung das Recht, ja die Pflicht zufallt, sich auch ihrerseits mit eigenen 
wandernden Werbefesten fur vergessene Schatze der Musikgeschichte an das deutsche 
Volk zu wenden: sie tut es in den grofien deutschen Bach-Festen, die unter dem 
Banner Johann Sebastians allgemeinere Renaissancebestrebungen zur Geltung zu 
bringen suchen. So zweigen sich die Interessen schliefilich auseinander, die Pro- 
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vinzialfeste bestehen zu Recht fort und mehren sich noch, urn den einzelnen 
Landesteilen Musterauffuhrungen zu verschaffen, wahrend die genannten grofien 
Nationalfeste inbaltliche Zeitaufgaben zu losen streben. Wo aber, fragt man, bleiben 
denn die Beethoven-, die Brahms- und jene sonstigen Feste, die, gleichfalls an die 
ganze Nation gewandt, Glanzauffuhrungen anerkannter, popularer Meister geben? Hier 
liegt meines Erachtens eine innerlich nicht voll zu rechtfertigende Erscheinung 
des Musikfestwesens vor. Wir konnen kuhnlich behaupten, daQ die Beethoven- 
wie auch die Brahms-Frage prinzipiell gelost ist. Beider Meister Werke sind im 
weitesten Sinne volkstiimlicb, ihr Auffiihrungsstil ist gefunden. Und gerade das 
Publikum, das sich in der Lage befindet, Nationalmusikfeste in der Regel zu besuchen, 
ist durchschnittlich leicht auch in der Lage, in grofien Musikzentren ganz vortreff- 
liche Auffuhrungen Brahmsscher oder Beethovenscher Werke zu geniefien, — anders 
das eigentliche Provinzpublikum, das sich weite Musikfest- und Residenzreisen nicht 
so ohne weiteres leisten kann. Was also bleibt den „besitzfestigenden a National- 
festen als Aufgabe? Doch im ganzen weniger Kultur als Kultus beruhmter Meister. 
LInd was frommt der? Snobismus, Modegotzendienst, Ablenkung von wirklich vitalen 
Kunstinteressen gehen in seinem Gefolge. Kurzum: ich halte es fur die besondere 
Mission der nationalen Musikfeste (nicht minder etwa der mit den Kongressen der 
Internationalen Musikgesellscbaft verbundenen internationalen), durchaus fur dringende 
inhaltliche Fragen, an denen ja wahrhaftig kein Mangel ist, einzutreten, und wo sie 
dies nicht tun, vermag ich in ihnen nicht die Deckung eines berechtigten Bedurf- 
nisses zu erblicken, sondern mehr oder weniger einen MiQbrauch einer zu hohen 
Aufgaben berufenen Ausnahmeeinrichtung. Demgegenuber mochte ich den Provinzial- 
musikfesten heut als wesentlichste Aufgabe die Darreichung von Musterauffuhrungen 
an das Provinzpublikum zuschieben. Das exponierte Forum, auf das noch in der 
ersten Halfte des 19. Jahrhunderts ganz Deutschland blicken muBte, sind die Pro- 
vinzialfeste der Gegenwart kaum mehr, seit die Nationalfeste ihnen die bedeutendsten 
Aufgaben abgenommen haben. Doch was ihnen auch jetzt noch zu verrichten bleibt, 
ist genug, um ihnen neben jenen eine recht wichtige Stellung vorzubehalten. Ja, sie 
verdienten von der nationalen Warte aus eine weit hdhere Beachtung als sie ihr 
infolge der wuchernden Fulle an allgemein deutschen Veranstaltungen heut geschenkt 
wird, und hier so gut wie im regularen Konzertleben heifit es nachdriicklichst auf 
der Notwendigkeit einer vernunftigen Dezentralisation, auf der Nutzlichkeit autonomer 
provinzieller Organisationen gegenuber den Zentralisationsbestrebungen des grofien 
Musikmarktes und der grofien Musikmetropolen zu bestehen. Die Provinz braucht 
Musterauffuhrungen, um den Gehalt wertvoller Musik in demjenigen Grade dufierer 
Vollendung aufzunehmen, den unsere Zeit erreicht hat. Sie braucht Musikfeste um 
der Anregungen willen, die sowohl von dem gehauftcn Auftreten trefflicher Kunstler, 
von der Gute und dem festlichen Geiste der Auffuhrungen, von der Wirkungskraft 
ungetrubt schon dargebotener Monumentalwerke wie auch von ihrer eignen unge- 
wohnlichen Kraftentfaltung in ihr werktagliches Musikleben hineingehen; Anschauung 
und Wille flnden dabei in gleicher Weise ihren Nutzen. Was dabei zweckentsprechend 
aufzufuhren ist, ergibt sich nun nach allem Gesagten von selbst: es wird von Rechts 
wegen auf einen Querschnitt durch das ganze Idealrepertoir des ordentlichen Konzert- 
lebens, das ware also: durch den ganzen lebensfahigen Bestand der Kompositions- 
gescbichte herauskommen mussen, — naturlich nicht ohne Berucksichtigung der 
besonderen ortlichen Verhiltnisse, und nicht ohne die Freiheit, durch besondere 
Nuancen des Program ms auch uber die engeren Grenzen der Provinz hinaus allge- 
meiner interessierende Fragen aufs Tapet zu bringen. Wenn somit auch eine Aus- 
wirkung von der Tragweite der Tonkunstler- oder Bach-Feste durchaus nicht im 
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Sinne dieser, an einen einzelnen Gau gewandten Feste liegt, so sollte immerhin auch 
auf sie vom hoheren, auf den Inhalt gerichteten Standpunkte aufgemerkt werden, ob 
nicht der groBen Allgemeinheit von ihnen stichtaaltige Anregungen zugefuhrt werden 
konnten. Der Hauptgrund indessen, weshalb ich die Provinzialfeste der liebevollsten 
Beachtung fur wert halte, ist das Interesse, das wir an einer Hebung der musikalischen 
Kultur in den Provinzen, an einer moglichsten musikkulturellen Gleichstellung aller 
deutschen Gaue haben muBten. Um die von Haus aus mit Konzerten ersten Ranges 
gesegneten Hauptzentren ein gutes, weites „Drainagenetz a von Provinzial-Musikfesten, 
und fiber dem allem die Nationalfeste als Instanzen zur Losung bedeutender inhalt- 
licher Zeitprobleme: so etwa denke ich mir die ideale Gestaltung unseres Musik- 
festwesens. 

Weiter schon bin ich auf der Suche nach Richtlinien abgeschweift, als man es 
mir mit Rficksicht auf meinen Gegenstand vielleicht zubilligen wird. Ich sollte ja 
nur uber das Dritte OstpreuBische Musikfest berichten! Daffir aber brauchen 
wir nun nicht mehr aus der Froschperspektive an die einzelnen Positionen dieser 
Veranstaltung heranzutreten. Wie loste das Fest die ihm soeben zugewiesenen Aufgaben 
als Provinzialmusikfest? Es gab seinem Publikum Aufffihrungen von wahrhaft festlicher 
Schonheit. Die Chorvereine der Stadt Konigsberg (die ubrigen in Betracht kommenden 
Stadte OstpreuBens liegen allzu weit entfernt, um sich aktiv an dem Werke zu be- 
teiligen) hatten einen starken Festchor gestellt, der unter vortrefflichen Ffihrern sich 
zu Leistungen auBerordentlicher Art emporschwang. Aus den Orchestern der Konigs- 
berger Stadthalle (das hierbei seine Feuertaufe bestand) und des Breslauer Orchester- 
vereins, verstarkt durch Berliner Kammermusiker, Philharmoniker u. a., war ein In- 
strumentalkorper von ungewohnlicher Starke und Schonheit gebildet, der gleichfalls 
hielt, was er versprach, und nicht weniger glanzend prasentierte sich mit geringen 
Ausnahmen der stattliche Trupp der Solisten. Auch die Auswahl der gebotenen Werke 
entsprach im Prinzip den vorhin abgeleiteten Forderungen. Sie gab ungefahr den 
erwfinschten „Querschnitt durch die Musikgeschichte" von Bach bis zur Gegenwart 
und interessierte dabei durch -manchen aparten, fur die Allgemeinheit kennenswerten 
Zug. So machte gleich der erste Tag an erster Stelle mit einem konzertmaBigen 
Auszuge aus Mozarts „Idomeneo a bekannt, was zwar selbstverstandlich keinen fertigen, 
runden kunstlerischen Eindruck ergeben konnte, doch von den hohen Werten der heut 
vollig brachliegenden „Idomeneo a -Partitur schlagend genug uberzeugte und dazu an- 
regte, die edelsten Schatze daraus, verschiedene Arien und Chore, wenigstens im 
Konzertsaal zu pflegen — bis etwa ein Kolumbus sich findet, der das Ei richtig stellt 
und den Biihnen das reiche Werk wiederschenkt. Zu einem nachdriicklichen Hin- 
weis veranlaBt mich ferner der schone Erfolg des Beethovenschen Tripelkonzerts 
op. 56 am zweiten Tage, der das ubliche abfallige Urteil fiber diese Arbeit in keiner 
Weise rechtfertigte. Allerhand Apartes verhieB besonders der Zettel des Kammer- 
musik-Abends am dritten Tage: das Klavierquartett op. 5 des Prinzen Louis Ferdi- 
nand von PreuBen, eine noble, schone Musik, lenkte mit Recht die Aufmerksam- 
keit auf die vergessenen Kammerwerke des historisch recht interessanten prinzlichen 
Komponisten, und einige Mozartsche Gesangsraritaten wirkten zwar an sich nicht 
gerade schlagend, regten aber immerhin in dankenswerter Weise zur Beschfif- 
tigung mit den losen Gesangsstucken an, die, unbeachtet von der Praxis, in der 
Mozart-Ausgabe schlummern. Den freundlichsten Eindruck hinterlieB davon das 
Terzett w Mi lagnerd tacendo". Fur KSnigsberg neu war am ersten Tage das herrliche 
Brahmssche Doppelkonzert fur Geige und Cello, am zweiten vor allem die „Domestica* 
von StrauB, am dritten die Sechste Cellosuite und das Funfte Brandenburgische 
Konzert von Bach und endlich auch, wenigstens als vollstandiges Werk, die Bach- 
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sche h-moll Messe. Manch andere Wahl freilich war weniger gutzuheiBen, und 
zwar kam gerade die moderne Kunst, fur die in Konigsberg noch sehr viel zu tun 
ist, hierbei schlecht davon. Neben Strauft' „Domestica a , also einem bedeutenden 
Spezimen, war schon Paul Scheinpflugs freundliche Shakespeare-Ouverture nicht 
ganz das Rechte, die „Vineta"-Phantasie fur Harfen und Orchester von Franz Poenitz 
aber flel vollends aus dem Rahmen. Die schwachste Seite der Programme war sodann 
die Art der Aneinanderreihung der einzelnen Werke. Es ist gewiB nicht leicht, einen 
einmal „angenommenen a Bestand von Werken auf vier groBe, vielkopfige Konzerte 
zu verteilen, doch es muBten ja nicht um jeden Preis gerade diese und keine anderen 
Kompositionen sein! Unter Aufrechterhaltung derjenigen Werke, auf welche die Fest- 
leitung besonderen Wert legen zu mussen glaubte, hatte sie, wo sich ein unlosbarer 
Knoten ergab, diesen einfach durchhauen, nSmlich die stdrenden Werke aus dem 
Material ausscheiden und neue, passendere dafur einsetzen sollen. So hatte eine 
derartige Unruhe, wie sie vor allem das Programm des zweiten Tages beherrschte 
(Scheinpflugs Shakespeare-Ouvertiire, Beethovens Triplekonzert, StrauB* „Domestica a , 
Webers „Euryantbe a -Ouverture, Poenitz* „Vineta a , Webers Konzertstuck, Beethovens 
Funfte!), vermieden werden konnen. Es zeigte sich indessen, daB beim Publikum die 
Freude an den prachtigen Auffuhrungen starker war als die Empfindung fur die 
Mangel des Programms, und ohne diese Mangel etwa ungerugt hinzunehmen, mSchte 
auch ich hier betonen, daB doch eben in derjenigen Beziehung, auf die das aller- 
meiste ankommt, die Gaben des Festes groBtenteils vortrefflich ausgefallen und auch 
die Grundlagen des Programms richtig orientiert gewesen sind. 

Nun noch einen kurzen Streifblick fiber die Eindrucke der einzelnen Tage. 
Fritz Stein bach dirigierte den ersten und versetzte die Zuhorer in gewagtem Sprunge 
von Mozart zu Brahms in freudig gesteigerte Festesstimmung, um am Schlusse mit 
Brahms' Erster einen seiner wirksamsten Trumpfe auszuspielen. In die Leitung des 
uberbunten und (wohl um niemanden zu kurz kommen zu lassen) uberlangen zweiten 
Konzerts teilten sich die beiden Konigsberger Symphoniedirigenten, der jungere Paul 
Scheinpflug mit der „Domestica", der aitere Max Br ode mit Beethovens Funfter als 
Hauptwerk und behaupteten sich, jeder in seiner Art, recht ehrenvoll neben dem 
ruhmverklfirten Gaste des ersten Tages. Vom Kammermusikabend (3. Tag) hatte man 
wohl erwarten durfen, daB er durch die Herausstellung der trefflichen Solisten der 
bisherigen Konzerte ahnlich wie beim vorigen Feste zu einem Hohepunkt im Ganzen 
werden wurde. Das war nun leider nicht der Fall, und die Stimmung ware ziemlich 
flau geblieben, wenn nicht der von Conrad Hausburg zu hoher Kultur gebrachte 
Konigsberger a cappella-Chor mit einigen wundervoll vorgetragenen Brahms- 
schen Chorliedern und danach das packend exekutierte funfte Brandenburgische sie 
doch noch gehoben hatte. Seinen entschiedenen Hohepunkt aber erreichte das Fest 
in der Auffuhrung der Bachschen Hohen Messe unter Siegfried Ochs am vierten 
Tage, und mit diesem wahrhaft grandiosen Finale klang es in einer Weise aus, die 
alle Bedenken und Zweifel verstummen machte: Sebastian Bach sprach, und Siegfried 
Ochs ist wirklich sein Prophet. Von den Gesangssolisten, die in den verschiedenen 
Aufgaben der verschiedenen Tage hervortraten, mochte ich vor allem die schon- 
stimmige und technisch hochkultivierte, obzwar kuhl anmutende Anna Kampfert, 
die mit neidlichen Mitteln grundmusikalisch wirkende Maria Philippi und Felix 
Senius ruhmen, der die naturlichen Grenzen seiner Stimme durch bewundernswertes 
Konnen und echt kunstlerischen, warmen Vortrag vergessen lSBt. Tiichtig behauptete 
sich neben ihnen Arthur van Eweyk, wShrend Gertrude Foerstel, die nicht ohne 
Anmut die Ilia im „Idomeneo" sang, im Kammerkonzert abfiel. Unter den Instrumental- 
solisten stand wohl Artur Schnabel obenan als ein belebendes Element in ver- 
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schiedentlichen Ensembles wie auch als faszinierender Solist im Weberschen Konzert- 
stuck am zweiten Tage. Karl Klingler nahm sich im Ganzen etwas feminin aus, 
ohne seiner technischen Meisterschaft zu nabe treten zu wollen; echtes charakter- 
volles, aus vollem schopfendes Musikertum nahm hingegen immer wieder in Hugo 
Beckers Spiel gefangen, der nur leider im Kammerkonzert durch Otto Ludemann 
in nicht vollwertiger Weise ersetzt war, und uber den Flotenmeister Emil Prill, die 
brillanten Bachtrompeter Werle-Koln und Herold- Frankfurt a. M. geht die Reihe 
dann noch weiter. 

Schone, zum Teil hervorragende Auffuhrungen also, ein im ganzen zweckent- 
sprechend ausgewabltes, obwobl nicht einwandfrei zusammengestelltes Program m, 
interessante, auch auQerhalb des engeren Wirkungsbereichs beachtenswerte Anregungen 
kennzeichnen das dritte OstpreuBische Musikfest. Alles in allem kann daher Ost- 
preuQen recht zufrieden sein und sich bei der Festleitung, die in dem EhrenprSsidenten 
Prinzen Friedrich Wilhelm von Preufien ihre Seele erblickt, fur die Reihe musi- 
kalischer Feiertage herzlich bedanken. Und entsprach der Besuch und damit der 
.flnanzielle Erfolg aus mancherlei diskutablen Ursachen nicht den gehegten Erwar- 
tungen, so kann doch der ideale Ertrag im Uberschlag vollauf befriedigen. Nur so 
weiter denn auf dieser kunstlerischen Basis, doch nicht ohne Beherzigung der aus 
-den angestrichenen Fehlern hervorgehenden Lehren! 



XII. 18. 23 
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Aus Tageszeitungen (Schlufi) 

BERLINER LOKAL-ANZEIGER vom 3. November 1912. — „Der Verein Berliner 
Musikliebhaber." Ein Vorschlag zur Konzertreform von Hermann Wetzel. „Wer... 
von unseren Kunstlern eine nachhaltige kunstlerische Reform unseres Konzert- 
lebens fordert, fordert zuviel von ibnen. Sie baben einfach nicht die Macbt dazu, 
besonders in ihrer heutigen Zersplitterung, die sie ja selbst materiell schwficht. 
Nun, wer soil sie dann bringen? Diejenigen, die ein vorwiegendes, ja ausschlieBliches 
Interesse an den kunstlerischen Ergebnissen unseres Konzertbetriebes haben, unsere 
Konzertbesucher, und unter ihnen die kunstlerisch urteilsfShigen und an- 
spruchsvollen unserer Liebhaber, die fiber alles materielle Elend, das an der Sache 
klebt, erhaben, in gesicherter Rune, mit nicht ubersattigten Sinnen urteilend, den 
Konzertbetrieb einzig in kunstlerische Bahnen lenken konnen, wenn sie sich ent- 
schlieBen, die Zugel energisch zu fassen . . ." „Ich denke mir die Sache so: 
Von den . . . zigtausend Liebhabern vereinen sich zwei- bis dreitausend zum ,Ver- 
band der Berliner Musikliebhaber'. Dieser hat seinen Vorstand und wahlt ein 
kunstlerisch ausfuhrendes Komitee, wie sich's gehort. In diesem arbeiten eine 
erwahlte Anzahl jener vorbin charakterisierten echten Liebhaber, und es werden 
unter diesem mit Vorteil auch Fachmusiker, sofern sie nicht konzertieren, sein. 
Diese Leute nun, die wissen, was gute Musik ist, und von denen jeder seine 
aparten Liebhabereien hat, stellen Programme individueller Art auf und betreiben 
von Vereins wegen ihre Auffuhrung, indem sie die geeigneten Kunstler heran- 
ziehen, bei deren Auswahl sie gleichfalls liebhaberisch und ganz unmodisch vor- 
gehen werden. Fur die Programme der Vereinskonzerte schicken alle Mitglieder 
Anregungen und Vorschiage ein, denn dieser Verband soil alle zu tatiger Musik- 
pflege anregen. Jeder soil sagen, was er liebt, und wir alle werden staunen, wie 
doch der Geschmack unserer Liebhaber unendlich mannigfaltiger, zarter und — 
anspruchsvoller ist, als ihn die heutigen Konzertprogramme erscheinen lassen . . .* 

FRANKFURTER ZEITUNG vom 28. Februar und 26. April 1913. — (28. Februar.) 
„Felix Draeseke f. a Von Paul Bekker. „. . . Mit einem Gefuhl ehrfurchtsvoller 
Sympathie treten wir an die Bahre dieses Mannes, der, ohne dem schopferischen Voll- 
bringen nach den GroBen beigezahlt werden zu konnen, durch die Reinheit und Hoheit 
in der Wahl seines Zieles, durch den tiefen, unbeirrbaren Ernst und die rucksichtslose 
Strenge der Gesinnung in allem, was seine Kunst anbetraf und durch ein imposantes 
Konnen auch da, wo er keine Begeisterung weckte, zum mindesten verehrungs- 
volle Hochachtung finden muBte . . . Man kann sagen, daB in Draesekes Jugend- 
und Mannesjahren der Intellekt die Fiihrung hatte und mit sicherer Erkenntnis- 
fahigkeit fur das Bedeutende den Zielen der neudeutschen Schule zusteuerte, ohne 
die dafur erforderliche Sinnlichkeit des Klangmusikalischen aufbringen zu konnen, 
wShrend im Alter die musikalische Triebkraft den Intellekt in ihre Dienste zwang, 
und so die sprode Zuruckhaltung von Draesekes Tonsprache zur akademisch 
kiihlen Geistigkeit steigerte. Den Ausgleich zwischen Neuromantik und Klassizismus 
zu finden, der Brahms gelang, blieb Draeseke versagt. Es blieb ihm auch versagt, 
jenes Ubergewicht der Inspiration iiber den Intellekt zu erlangen, das wir bei 
Bruckner antreffen. Dafur floB der musikalische Lebensstrom bei Draeseke zu 
schwach und bedurfte zu sehr der Regulierung und des Antriebs durch den 
kunstlerischen Intellekt, und so steht sein Lebenswerk vor uns als ein mit un- 
geheurer Willenskraft unternommenes und mit zaher, unbeirrbarer Ausdauer 
durchgefuhrtes Experiment, das wir als kiinstlerisches Unternehmen bewundern, 
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dem wir in einzelnen Abschnitten auch innere Teilnahme nicht versagen werden 
und das als Ganzes doch einen durchaus problematischen Eindruck hinteriaBt . . , a 

— (26. April.) „Der Konflikt im Frankfurter Musikleben". Ein Epilog zur Konzcrt- 
saison von Paul Bekker. „. . . Die Presse als kritische Instanz hat nur ein 
System: unzulangliche Leistungen, entwtirdigende ZustSnde bei ihrem Namen zu 
nennen und sie der Offentlicbkeit im Spiegel vorzuhalten. Dieses System habe 
ich in der , Frankfurter Zeitung' allerdings befolgt und dieses System werde ich 
auch weiterhin befolgen. Und nun — wo stehen wir jetzt? Die Museumsgesellschaft 
hat kein eigenes Quartett mehr, sie hat keinen heimischen Dirigenten mehr und 

— sie hat seit einiger Zeit auch keine Kritik mehr. Das war der Tragikomodie 
vorletzter Akt. Der letzte wird in dem Moment beginnen, in dem das Publikum 
merkt, daft es selbst, und zwar ganz allein, die Kosten und Folgen der Praktiken 
der Museumsgesellschaft tragen mull. Mein Amt war es, diese Dinge zur Sprache 
zu bringen und damit an das kiinstlerische Gewissen nicht nur der Konzert- 
besucher, sondern der Einwohnerschaft uberhaupt und nicht zuletzt der am Ansehert 
Frankfurts als Kunststadt nicht unerheblich interessierten stadtischen Korper- 
schaften zu appellieren* Wollen sie weiterhin zusehen, wie vor ihren Augen eine 
kostbare Erbschaft, an der alle Anteil haben, durch wenige, unverantwortliche 
Personen in Grund und Boden ruiniert wird — so ist freilich alles vergebens, und 
der Abstieg Frankfurts von der wurzelfesten Musikstadt zum physiognomielosen 
Musikjahrmarkt wird sich ungestort vollziehen. Schade wSre das wohl. Frankfurt 
tragt ungezShlte schone Entwicklungsmoglichkeiten in sich, die es zum musika- 
lischen Zentrum Siidwestdeutschlands prSdestinieren. Auf dem Gebiet der Oper 
ist es im Begriff, sich diese Position zu erobern. Als Konzertstadt steht es jetzt 

— am Scheidewege." 

VOSSISCHE ZEITUNG (Berlin) vom 18. Januar, 2. MSrz, 23. Marz, 20. April und 
17. Mai 1913. — (18. Januar.) „Die erste Auffuhrung der Neunten Symphonie 
von Beethoven in Berlin." Von Martin Jacobi. „Der ... wagemutige Mann . . ., 
der im November des Jahres 1826, also drei Jahre nach ihrer Entstehung, dem 
Berliner Publikum die Neunte Symphonie zuerst vorfiihrte, war der Musikdirektor 
Karl Moeser. Man kann ihn etwa als den Joachim des vormarzlichen Berlin be- 
zeichnen. Er war ein ausgezeichneter Geiger. In den von ihm gegebenen Quartett- 
soireen machte er fur klassische Kammermusik, hauptsachlich fur die von Beet- 
hoven, unermudlich Propaganda. Minder bedeutend war er als Orchesterdirigent, 
ganz bedeutungslos als Komponist. Doch hatte er auch mit seinen Orchester- 
konzerten, die mit den Kammermusikabenden abwechselten, viel Erfolg, und es 
gab kaum ein bedeutendes Werk der Orchesterliteratur, das er nicht zuerst dem 
Publikum der Residenz vorgefuhrt hatte." Das Programm seines Konzerts vom 
27. November verzeichnete im ersten Teil: „Ouverture zu Webers ,Oberon<, Szene 
und Arie von Beethoven (hier noch unbekannt), gesungen von der koniglichen 
Sangerin Mad. Schulz, Violinkonzert, komponiert und vorgetragen von Moeser. Der 
zweite Teil enthielt dann noch: Phantasie und Variationen fur Pianoforte von Kalk- 
brenner, gespielt von dem zwolfjahrigen Pianisten Woriitzer, ,Sehnsucht nach 
Italien' von Goethe, fur Gesang und Orchester komponiert von C. Blum (Mad. 
Schulz), Polonaise fur das Fagott, komponiert und vorgetragen von Humann, und 
endlich die ,GrofXe Symphonie mit Choren uber Schillers Ode an die Freude* von 
Beethoven. Dieses buntscheckige Riesenprogramm, dessen Dauer vom Konzert- 
geber naiverweise auf zwei Stunden (7—9) berechnet war, wahrend die Symphonie, 
deren Auffuhrung allein etwa l 1 /* Stunden wahrt, in Wirklichkeit erst urn 10 3 /* Uhr 
zu Ende war, stellte an die Aufnahmerahigkeit des Publikums Anforderungen, denen 

23* 
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sie keineswegs gewachsen war. So lesen wir denn auch, dafi bei der Aufffihrung 
,dieses offenbar nur dem Kenner verstfindlichen Werkes* die Laien sich ,herzlich 
gelangweilt hStten und bei der funfviertelstfindigen Dauer der Symphonie des 
ofteren in die ungeduldigsten Exklamationen ausgebrochen* seien." — (2. Marz.) 
„Weibliche Wunderkinder." Von Eugen I solan i. „ . . . nicht das ist ein Wunder- 
kind, das auf irgendeinem Gebiete eine Begabung besser entwickelt bat, als andere 
Kinder seines Alters; nur allzubald wird es sich zeigen, dafi dies allzu zeitig uber- 
schatzte Talent sich gerade deshalb nicht weiter entwickelt. Nur das Kind, das 
im Kindesalter Reifes zu schaffen vermag, das dem Auffassungsvermogen eines 
spateren Lebensalters entspricht, darf als Wunder angesehen werden. a — (23. Marz.) 
„Wie denken Sie sich die Zukunft der Oper? a Veroffentlichung des Ergebnisses 
einer von der Redaktion veranstalteten Umfrage. In einer Vorbemerkung sagt 
Max Marsc halk u. a.: „... Wir halten Umschau in der Gegenwart und lassen 
unsere Blicke in die Vergangenheit und in die Zukunft schweifen. Wir sehen eine 
vollkommene Planlosigkeit im Opernschaffen unserer Zeit. Wagner hat seine 
Epigonen gehabt, aber alle, die es versucht haben, in seinem Fahrwasser zu segeln, 
sind gescheitert, und der Wirrwarr ist grofier als in der vorwagnerischen Zeit. . . . 
Wie ein Leitmotiv klingt es aus diesen Antworten hervorragender Manner immer 
wieder auf: Richard Wagner hat keine Schule gemacht . . . Ffirwahr, wir haben 
alien Grund, jetzt, dreifiigjahre nach dem Tode Wagners, der nicht geahnt hat, in 
wie geringem Mafle sein Lebenswerk eine neue Epoche der Oper, des musikalischen 
Dramas einleiten wurde, nachdenklich zu sein." Von den Antworten seien solche 
von Gerhart Hauptmann, Ferruccio Busoni und Richard Straufi wiedergegeben. 
„Lediglich einem Freunde zuliebe, nicht aus innerem Antrieb, fuge ich hier auch 
meine Aufierung zu der gestellten Frage fiber die Zukunft der Oper: Wir haben 
sie und werden sie haben, denn die durch Wagner begonnene Befreiung von ihr 
ist nicht durchgesetzt, noch durchzusetzen. Ich personlich habe oft eine musik- 
dramatische Form im Sinn, in der Musik und Wortdrama sich auf eine neue Weise 
zur Einheit verbinden. Nur um mich durch Beispiele verstandlich zu machen, 
erwahne ich als erste Versuche in dieser Richtung zwei eigene Werke: ,Hannele 
Matterns Himmelfahrf, sowie ,Und Pippa tanzf. Wir wissen natfirlich alle, dafi die 
Entwicklung der musikalischen Buhnenkunst mit der Entwicklung der _deutschen 
Musik an sich keineswegs gleichbedeutend ist." (Hauptmann.) „Immer wird das 
gesungene Wort auf der Bfihne eine Konvention bleiben und ein Hindernis fur 
alle wahrhaftige Wirkung: aus diesem Konflikt mit Anstand hervorzugehen, wird 
eine Handlung, in welcher die Personen singend agieren, von Anfang an auf das 
Unglaubhafte, Unwahre, Unwahrscheinliche gestellt sein mfissen, auf dafi eine Un- 
moglichkeit die andere stfitze, und so beide moglich und annehmbar werden. 
Schon deshalb und weil er von vornherein dieses wichtigste Prinzip ignoriert, sehe 
ich den sogenannten italieniscben Verismus fur die musikalische Buhne als un- 
haltbar an. a (Busoni.) „Ich wfirde Ihnen gern Ihre Rundfrage fiber die Zukunft der 
Oper beantworten, wenn ich nur die geringste Ahnung von dieser Zukunft hStte. 
So aber weifi ich tatsachlich gar nichts und' meine eben, dafi es doch nur davon 
abhangen kann, ob und wem etwas Neues und Gutes auf dem Gebiete einfallen 
wird. Vielleicht erhalten Sie eine bessere Auskunft bei all denen, die mir bei 
jedem neuen Werke so genau sagen konnen, was daran schlecht und gut war, 
und die mich so sicher belehren konnen, warum ich es nicht so und so und 
warum ich nicht das, sondern jenes gemacht habe. Ubrigens scheint man von 
mir zu erwarten, dafi ich mich noch immer verwandeln konnte — aber in was, 
weifi ich so wenig, wie die Larve ahnt, als welcher Schmetterling sie in die Luft 
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hinausfliegt." (StrauB.) — (20. April.) „Eine Frau als Opernkapellmeister." Von 
Kathe Da mm. Uber Eleonora Sophie Marie Westenholz, die als Nachfolgerin ihres 
jung verstorbenen Mannes uber25Jahre lang als Hofkapellmeisterin am Hoftheater 
in Ludwigslust wirkte. Sie hat diesen Posten „gl£nzend ausgefullt und fand dabei 
doch Zeit und Kraft, ihre sechs Kinder zu tuchtigen Menschen zu erziehen. 
Allerdings wurde ihr zuerst die einzige Bedingung, die der Herzog an die Wurde 
des Kapellmeisterpostens knupfte, nicht leicht, zu erfullen: sie mufite am Diri- 
gentenpult imMa*nnergewanderscheinen,inSchnallenschuhen,Eskarpins,langem 
Sammetrock oder Frack mit buntdamaszierter Seidenweste, Spitzenjabot und Armel- 
manschetten sowie kleinem Dreispitzhut. Es schien damals unmoglich, daft eine 
Dame in Frauenkleidung eine Mannerkapelle dirigierte. Es existiert bei den Nach- 
kommen dieser ersten Kapellmeisterin in Mecklenburg ein wundcrschones Olbild, 
das sie im Kapellmeistergewand zeigt." — (17. Mai.) „Die Musik des Futurismus." 
Von Georg Kaiser. ». . . Der Ton wird seine heilige Weihe ablegen und mitten 
in unser heutiges Leben treten, freilich nicht in edler Tongestalt, sondern als 
Tongerlusch, L2rm und Schall — wie es eine der Realistik unseres Geschafts- 
und Industriebetriebes entsprechende Kultur verlangt ... So hat denn der Fu- 
turistenmaler Luigi Russolo in Mailand, dem Hauptsitze der Zukunftskunst, ein 
Manifesto futuriste in franzdsischer Sprache veroffentlicht mit dem Kampftitel: 
L'art des bruits . . . Heute, meint er, sei das Ohr des Menschen so weit gebildet 
und geschulr, daft die parallel mit der Entwickelung des Maschinenbaues notwendig 
zu denkende Weiterentwickelung der Tonkunst kraftig und mit Erfolg einsetzen 
konne. Die unendliche VarietSt der Welt der Tonger3usche muft aufgeschlossen 
und erobert werden. Alle haben wir zwar das Harmoniereich unserer groflen 
Meister geliebt und ausgekostet. Beethoven und Wagner haben unser Herz so 
viele Jahre erschuttert und erfreut. Jetzt sind wir aber von ihrer Kunst uber- 
sittigt. Wir finden viel mehr VergnQgen daran, die Gerausche der Tramways, 
Autos, Eisenbahnen in idealistischer Weise zu kombinieren, als etwa die Eroica 
oder die Pastorale zu horen. 1st doch die Mannigfaltigkeit der Gerausch- und 
Larmwelt so uberraschend: Donner, Wind, Wasserffille, Flusse, Bache, Baumbiatter, 
der Gang eines sich entfernenden Pferdes, das Rollen eines Wagens auf dem 
Straftenpflaster, das feierlicbe Atmen einer nachtschlafenden Stadt, die unbestimmten 
Entaufterungen unserer Haustiere und alle jene Laute, die der Mund des nicht 
singenden und nicht sprechenden Menschen hervorbringen kann — warum sollen 
sie nicht in den Bann einer modernen Tonkunst gefesselt werden? Und dann die 
Seufzer und Jaucbzer des heutigen realen Lebens: das Gesumme grofter Straften- 
ansammlungen von Menschen, die differenzierten Eigenlaute der Bahnhofe, der 
Eisenschmieden, der Spinnfabriken, der Druckereien, der Elektrizitatswerke, der 
Untergrundbahnen, der Kulissentransporte — mussen die nicht gleichfalls ihr Ab- 
bild in einer Tonkunst bekommen, die mit dem Zeitgeist engere Verbindungen 
eingehen will? . . . Die Kombination der von Russolo in sechs Kategorieen ein- 
geteilten neuen Tongebiete wird die futuristische Musik par excellence ausmachen. 
Man wird da Hiebe, sturzende Wasser, Windeswehen, Murmeln, Schlucksen, Krache, 
Metallschiage, Steinsprengen, Holzknacken, Heulen, Schluchzen, Lachen, Schreie 
in der Futuristensymphonie in melodischer, harmonischer und kontrapunktischer 
Arbeit zu einem Kunstgebaude von zweifellos gewaltiger Schallkraft vereinigt 
finden. Sind jetzt den Menschen einigermaften die Augen geoffnet fur die Fu- 
turistenmalerei, so wird das moderne Ohr wohl bald auch die Futuristenmusik 
mit Genuft aufnehmen konnen . . ." 
NEUES WIENER TAGBLATT (1. April 1913). - w Hans Richter.« Zu seinem 70. Ge- 
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burtstag. Von Ludwig Karpath. „ . . . Noch gibt es Tausende und aber Tausende 
Menschen in Wien, die bezeugen konnen, dafi Hans Richter durch nahezu dreifiig 
Jahre dem Wiener Musikleben das Merkmal seiner Individuality aufgedruckt hat 
Er hat fur uns musiziert im Theater und im Konzertsaal, er hat das Orchester 
der Philharmoniker zur hoctasten Leistungsfahigkeit gefuhrt, er hat als Schuler 
Richard Wagners fur dessen Werk gewirkt wie kein anderer, hat mit der Direktion 
des Nibelungenringes Bayreuth geweiht, mit der Matthauspassion uns fur Bach 
gewonnen, mit der Neunten Symphonie alles ins Knie gezwungen, Johannes Brahms 
uns nahegebracht, zum erstenmal Bruckner erklingen lassen und selbst Richard 
Straufi noch als Erster hier eingefuhrt . . . Dann wirkte er in England, auch dort 
den hdchsten kunstlerischen Zwecken dienend, indem er in fremdem Lande die 
Fruchte deutschen Kunstschaffens ausstreute. Auch dadurch hat er eine Mission 
erfullt . . . Der Glanz, der Richters Haupt umstrahlte, ist aber nicht verblafit mit 
dem Heimgange des Herrn von Bayreuth. Im Gegenteil. Die hell leuchtende 
Krone, die ihm Wagner in die Stirne gedruckt, gewann noch mehr an funkelndem 
Edelgestein, dessen goldener Schimmer seine Kraft bewahrte bis auf den heutigen 
Tag. Es war ein Leben voll harter Arbeit, voll bitterer Kampfe, aber auch voll 
Schonheit, das Richter durch siebzig Jahre gelebt . . ." 

HAMBURGER NACHRICHTEN (9. und 16. Marz 1913). — „Wo entsprangen die 
Quellen der Symphonie?" Von Karl Grunsky. Im Verlauf seiner fesselnden 
geschichtlichen Darstellung sagt Verfasser uber die Suite u. a: „. . . die Symphonie 
ware nicht erwachsen ohne den nShrenden Mutterboden der Tanzmusik. Man darf 
sich namlich die alten Tanze nicht so mager und armselig vorstellen, wie die Tanz- 
arten des heutigen Ballsaales; die gute und schlechte Gesellschaft tanzt jetzt in 
ganz Europa eine ziemlich kleine Zahl verschiedener Tanzformen, obenan steht der 
Walzer. In fruheren Jahrhunderten waren die niederen und die hoheren Schichten 
ungemein schopferisch in Erfindung neuer Tanze; und jedes Volk trieb aus seiner 
Eigenart heraus Arten und Typen von Bewegungen, die diese Eigenart zusammen- 
fassend ausdrucken. Verwunderlich ist dabei weniger dieser unglaubliche Reich- 
turn der GebSrden, als die Tatsache, dafi sich die Menschen, Hoch und Nieder, 
einem so ausgedehnten Freudenspiel hingeben konnten. Die ewigen Kriege, Krank- 
heiten, Not und Tod, Hexenprozesse, Folter, Armut und aller Schrecken, alle 
Durftigkeit des Daseins, das alles hat die Menschheit nicht abgehalten, sich aus- 
giebig in Freude zu erholen. Genau betrachtet ist eins sogar die Ursache des 
andern: Unsicherheit und Sorge erzeugen eine viel grofiere Spannung des Innern, 
als Behaglichkeit und sicherer Erwerb. Unser heutiges Dasein ist weit gefahrloser 
als das fruherer Geschlechter: also ist auch unser Freudendrang schlaffer. Wer 
sich uberzeugen will, wie ubermutig lustig man fruher war, sehe sich nur um in 
den Schopfungen der bildenden Kunst, und doch konnte diese Kunst nur einen 
winzigen Teil des Lebens auffassen, weil ihr die Bewegung nur als Augenblick 
wiederzugeben vergonnt ist. Das voile Leben fruherer Geschlechter schlagt aber 
in den Erzeugnissen der Tonkunst, in den alten Suiten. Nur haben wir eben 
leider blolX die eine Seite der Sache, nur den musikalischen Ausdruck, und mussen 
aus ihm den Eindruck der Tanzbewegung vermuten und erschlieften. Wir konnen 
kein ganz unmittelbares Verstandnis der Suite haben, weil uns ihr Gegenstuck, 
der wirkliche Tanz verloren ist. Doch durfen wir uns damit trosten, daft schon 
damals gerade die besten Musiker nicht knechtisch dem auszufuhrenden Tanze 
dienten, sondern frohlich daran waren, von der Musik aus die gegebenen Tanze 
zu beschwingen, zu verandern, neu umzuformen. Sicherlich hat die Tonkunst 
ihrer Schwester, der Tanzkunst, ebensoviel zuruckgegeben, als sie von ihr emp- 
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fangen hatte, und kann man doch sagen, (JaG die Instrumentalmusik in der Pflege 
des Tanzes selbstandig wurde: denn sie ist bedeutend uber ihr Vorbild hinaus- 
gewachsen ... Im ubrigen ist das Wesen der Suite durchaus international, wahrend 
die Symphonie nachher ein Eigentum der Deutschen bleibt. Aber wie reizvoll ist 
jener Austausch von Tanztypen zwischen den fiinf Kulturvolkern, zwischen Deut- 
schen, Italienern, Franzosen, Spaniern und Englandern. Wie lernte man da, ge- 
wisse charakteristische Gebarden des Tanzes musikalisch aufzufangen und dann 
das festgelegte Charakteristische ebensowohl umzubilden als festzuhalten. Jeder 
Tonkunstler Iegte sich naturlich die auslandischen Formen anders zurecht als die 
in eigener Heimat gepflegten. Ein Deutscher schreibt andere Couranten und 
Menuette als ein Franzose, ein Franzose andere Allemanden als der Deutsche. 
Bei dem alien entwickeln sich Stilgefuhl, Geschmack und Ausdruck zu jener Hone, 
Reinheit und Sicherheit, ohne welche keine Symphonie denkbar ist. Beethovens 
Siebente Symphonie in A-dur verrat als Ganzes die Nachwirkung jener grofien Welle 
von Tanzmusik, die wir unter dem Namen der Suite zusammenfassen." 
VORWARTS (Berlin), vom 27. M5rz und 4. April 1913. — „Die Entwickelung des Musik- 
Lustspiels." Von W[ilhelm] M[auke]. Kritische geschichtliche Studie uber die 
Spieloper. ». . . . Die eigentlichen Probleme der modernen Lustspieloper, also 
etwa Wahrung und Ausbildung des leichtflussigen Konversationstones, Zuruck- 
haltung des nur stiitzenden Orchesters, andererseits die Psychologie und Technik 
des modernen Dialog-Lustspiels, dazu humorvolle Themen von zeitgenossischem 
Interesse, lustspielechte Charaktere auf der Buhne in allerhand rSnkevollem Spiel 
und Gegenspiel, endlicb Logik der Handlung, keine operettenhaften Purzelbaume: 
alle diese Forderungen zu geschlossenem Kreis zu verwirklichen, hat mit Gluck 
Ermanno Wolf-Ferrari versucht. Das Schicksal hat's wohl sonderbar vor mit 
dem heute 37jahrigen Deutsch-Italiener, der den Deutschen die seit den Meister- 
singern verloren gegangene Melodie wieder schenkt, der uns eine komische Oper 
von Bedeutung nach der andern schenkt, und der doch gleicbsam zwischen zwei 
Stuhlen sitzt. Denn den Deutschen ist er zu leicht, den Italienern zu tief . . • 
Mit der Parole: Zuruck zu Mozart! war die Sehnsucht aller gesund gebliebenen 
Musiker unter Wolf-Ferraris Fuhrung ebenso klar ausgedruckt, wie der Kampfruf: 
Los von Wagner! die Notwendigkeit fur alle wurde, die erkannt hatten, dafi die 
Nachwagnersche kakophonische, die Singstimme brutal vergewaltigende Zukunfts- 
Orchesteroper schon Vergangenheitsmusik geworden war. Zuruck zu Mozart! ist 
irrtumlich als reaktionare Parole verstanden worden. Das ist naturlich falsch. Die 
Entwickelung strebt vielmehr (als Reaktion auf Wagner) zu einem Neuschaffen in 
der Art Mozarts, aber aus dem Geist unserer Zeit heraus. Also mit Verwertung 
aller der herrlichen, Wagner -Berlioz -Liszt zu verdankenden Errungenschaften in 
Harmonik, Farbe, Ausdrucksflhigkeit der Deklamation, Bereicherung der Rhythmik, 
Individualisierung der Orchesterinstrumente, Vertiefung der dramatischen Logik 
und Charakteristik usw. In Wolf-Ferraris italienischen Goldoni-Opern flndet man 
alles dies bestatigt. Hier ist Mozartscher Wein auf neue Schlauche gezogen und 
die deutschen, durch Wagner noch nicht verdorbenen Sanger flnden hier natur- 
lichere und edlere Aufgaben im Stil der echten alt-italienischen Gesangskunst (Bel 
canto), als in den sogenannten Musikkomodien jRosenkavalier* und ,Ariadne auf 
Naxos', mit denen der grofite Techniker und , Artist 4 der modernen Musik, Richard 
StrauB, nichts weiter bewiesen hat, als dafi auch er die Notwendigkeit der Opern- 
entwickelung zum Musiklustspiel hin begriffen und sich daran beteiligt hat gemafi 
seiner technischen Meisterschaft, die ihn zwar keinen eigenen personlichen Stil 
flnden liefi, ihn aber befahigt, in alien musikalischen Stilsatteln sicher zu reiten. tf 

Willy Renz 



. f "i^AoIi- Original from 

L.ii:i x>ev. ov ViUUyi UNIVERSITY OF MICHIGAN 



BESPRECHUNGEN 



BUCHER 

182. Hugo Riemann: Handbuch der Musik- 
geschichte. Zweiter Band, 2. Teil. Das 
GeneralbaBzeitalter. Verlag: Breitkopf 
& Hartel, Leipzig 1912 (Mk. 15.—). 
Dieser vierte (vorletzte) Band des groB ange- 
legten Riemannschen Handbuchs bedeutet aber- 
mals eine eminente wissenscbaftliche Leistung, 
deren einzelne Ergebnisse ohne Frage auf Jahre 
hinaus fur die Beurteilung des u m span n ten Zeit- 
raums bestimmend sein werden. Mit dem ge- 
samten Rustzeug seiner historischen Erfahrung 
leuchtet Riemann diesmal hinein in die ver- 
wickelten Zusammenhange der Musik des 
Generalbafizeitalters, also des 17. und be- 
ginnenden 18. Jahrbunderts. Gleich am Anfang, 
beim Ubertritt zu den Erstlingen des Solo- 
gesangs, fesselte ibn ein Problem, dessen 
Losung mit ihren Folgerungen und praktischen 
Resultaten einen erheblichen Teil des Buches 
einnimmt, namlich die Frage nach den De- 
klamationsprinzipien derFlorentiner Renaissance- 
kunstler Peri, Caccini und Genossen. Trotz 
aller Hocbachtung, die bisher den dramatischen 
und gesangstechnischen Leistungen dieser Manner 
entgegengebracht wurde, wollte es nicht gelingen, 
eine rechte Erklarung fur die grenzenlose Ver- 
ehrung zu finden, der sie bei Zeitgenossen be- 
gegneten. Immer blieb bei modernen Inter- 
pretationsversuchen ein Rest von Steifheit, Ge- 
zwungenheit und Unnaturlichkeit bestehen. 
Riemann weist nacb, daB die alten Kunstler 
selbst, ohne es zu wollen, AnlaB zu MiB- 
verstSndnissen gaben dadurch, daB sie ihre 
dramatischen oder lyrischen Einzelgesange 
(Monodieen) mit GeneralbaB durchschnittlich im 
Viervierteltakt notierten, wahrend rhythmischer 
Bau und metrische Beschaffenheit der Texte 
fortwahrende Mischung von geradem oder un- 
geradem, ja zuweilen durchweg ungeradem Takt 
fordern. Es stellt sich heraus, daB das Vier- 
vierteltaktszeichen meist illusorisch ist und bei 
der Wiedergabe der Kompositionen in moderner 
Notation entsprechend ignoriert werden mufi. 
Tut man das, so erscheint die Monodieliteratur 
in ganz anderem Licht und enthullt eine ebenso 
logische wie asthetisch fein empfundene Text- 
interpretation, an der das gesamte italienische 
Opernrezitativ der folgenden Jahrzehnte teil- 
hat. Wahrscheinlich wird sich herausstellen, 
daB der fur die Musik nach 1600 nunmehr auf- 
gedeckte Pseudo-Viervierteltakt eine lange Ver- 
gangenheit hat; gab es doch Mensuralschrift- 
steller, die den Komponisten geradezu empfahlen, 
selbst Kompositionen im ungeraden Takt mit 
geraden Taktzeichen zu notieren, damit die Aus- 
fuhrung (infolge Wegfalls komplizierter Ent- 
zifferungsregeln) leichter vonstatten gehe. Jeden- 
falls hat Riemann einen ziemlichen Stein des 
AnstoBes aus dem Wege geraumt und an zahl- 
reichen Beispielen sein Prinzip erhartet. Das 
ganze erste Kapitel ist dem Stilo recitativo und 
seinen mannigfachen Ausstrahlungen gewidmet. 
Die bereits in den fruberen Banden hervor- 
tretende Tendenz, beim ' Durchstreifen der 
Jahrhunderte sich zunlchst an die Entwickelung 
der Formen, des Formensinnes, uberhaupt der 
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aufbauenden Krafte im musikalischen BewuBt- 
sein der Zeiten zu halten, hat Riemann ferner 
zu uberaus fesselnden Ergebnissen uber die 
Technik der Ostinato-Arbeit gefuhrt. Sie wird 
als ein ursprunglich in den Handen der 
Kantatenkomponisten auftauchendes Mittel zur 
geistigen Bindung langerer Textepisoden auf- 
gezeigt und uber Jahrzehnte hinweg bis in die 
Kreise der venezianischen und franzosischen 
Opernkomponisten verfolgt. In den Kapiteln 
uber die Oper interessieren schSrfere Formu- 
lierungen zur Geschichte des Rezitativs und 
der teils vom GeneralbaB teils von Instrumenten 
begleiteten Arie, an deren Ausbau Kirchen- 
und Kammermusik zu gleichen Teilen mit- 
wirkten, in den Abschnitten uber Instrumental- 
musik die fein herausgearbeiteten, vom Verfasser 
schon fruher aufgewiesenen Entwickelungslinien 
der Kanzone und jungen Orchestersuite. Be- 
merkenswerte neue Lichter fallen im Abschnitt 
uber Kammerkantate und Kammerduett auf 
GroBen wie Steffano Landi, Benedetto Ferrari, Luigi 
Rossi, wie uberhaupt die Geschichte der Solo- 
kantate durcb Riemanns Untersuchungen eine 
Reihe fruchtbarer Anregungen empfangen wird. 
— Die Natur des Stoffes brachte es mit sich, 
daB der grofite Teil des Buches der Musik der 
Italiener gewidmet ist, die nun einmal die 
musikalischen Lehrmeister Europas im 17. Jahr- 
hundert waren. Auf die deutsche Musik der 
Zeit (Orgel, Klavier, Motette, Kirchenkantate), 
ebenso auf die englische (Virginalmusik) geht 
der Verfasser gar nicht oder doch nur gelegent- 
lich ein, indem er sich auf altere, den Stoff er- 
ganzende Spezialarbeiten bezieht oder auf Lucken 
in der bisherigen Forschung hinweist. Hier 
wird in der Tat noch manches zu tun ubrig- 
bleiben. Eine ausfuhrlichere Darstellung er- 
fahren dagegen die Anfange der franzosischen 
Oper (Lully), vor allem in Punkten, die die 
Deklamation und Periodenbildung angehen; nur 
gestreift wiederum wird die Oper in England 
(Purcell) und Deutschland (Hamburg). Es ver- 
steht sich ja von selbst, daB bei einer so inten- 
siven Betrachtung einzelner Kardinalprobleme, 
wie sie Riemann anstellt, und von denen oben 
eins besprochen wurde, manches von vorn- 
herein von der Behandlung ausgeschaltet 
werden muB, soil eine Musikgeschichte die 
Grenzen eines Handbuches nicht uberschreiten. 
Wie schon die friiheren Bande, so ist auch der 
vorliegende nicht mit der Absicht geschrieben, 
ein vollstandiges Kompendium aller historischen 
Tatsachen zu bieten, sondern mit einer Reihe 
von neuen Nachweisungen und grundsatzlichen 
Feststellungen die Richtlinien einer urn vieles 
geklarteren geschichtlichen Auffassung zu Ziehen, 
zugleich aber auch Bausteine fur kunftige 
Forschung zu liefern. Was Riemann der Zu- 
kunft an solchen vorgelegt, laBt sich nicht in 
ein kurzes Referat fassen, wurde auch wohl nur 
denen ganz zuganglich sein, die selbst mit der 
Fiille und Harte des Stoffs gerungen. Dieser 
neue Band, das steht fest, bringt uns abermals 
einen Mftigen Schritt vorwarts. Dessen wollen 
wir uns dankbar und von Herzen freuen. 

Dr. Arnold Schering 
183. Briefe von und an Joseph Joachim. 
Gesammelt und herausgegeben von J oh. 
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Joachim und Andreas Moser. 2. Bd. 

Verlag: Julius Bard, Berlin. (Mk. 8,50.) 
Auch dieser zweite, die Jahre 1858—1868 
umfassende Band enthalt wieder eine Ffille inter- 
essanten Materials zur Geschichte des musika- 
lischen Lebens dieser Jahre, auch fallen manche 
Streiflichter auf die politischen Ereignisse und 
das geistige Leben fiberhaupt. Leider fehlt ein 
Register. Unter den Personlichkeiten, von denen 
Briefe an Joachim abgedruckt sind, stehen Clara 
Schumann, Bernhard Scholz und seine Frau 
Luise, Hans von Bronsart obenan. Nicht ohne 
Verwunderung wird man lesen, daB Joachim erst 
1858 zum erstenmal Beethovens Septett ge- 
spielt hat (S. 18); fiber dieses schreibt er 1859 
an Clara Schumann (S. 58): „Es ist doch ein 
Stuck voll jugendlicher Frische und Anmut und 
ich kann die dummen Grfibler nicht begreifen, 
die das nicht mehr goutieren, als ob nicht das 
jugendlich freie Lacheln eines starken, reinen 
Helden ebenso entzfickend ware wie seine groBen 
Taten begeisternd. Es wird Ihnen sonderbar 
vorkommen, daB ich darfiber etwas sage, aber 
ich kenne das Septett am wenigsten von alien 
Beethovenschen Sachen." Auch den Quartettsatz 
von Haydn, der unter dem Namen „Sere- 
nade a durch das Florentiner Quartett so 
bekannt geworden ist, kannte Joachim 1866 
noch nicht (S. 382). Bachs „Matthauspassion a 
horte er im Zusammenhange erst Ende 1857 
(S. 36). Ein merkwfirdiges Urteil fSUt er 1860 
fiber das seit Ende 1853 bereits gedruckt vor- 
liegende C-dur Quintett von Schubert, das er 
bekanntlich spSter sehr geschatzt und oft ge- 
spielt hat; er schreibt: „Gestern habe ich das 
Quintett von Schubert ffir 2 Viol., Viola und 

2 Celli durcbgespielt. Vieles ist ganz wunder- 
schon, von fiberquellender Empfindung und so 
eigenartig im Klang; und leider macht das 
Ganze wieder keinen befriedigenden Eindruck! 
MaBlos und ohne Geffihl ffir Schonheit in den 
Gegensatzen. Was ein Jammer, daB ein solches 
Genie nicht zur Vollendung durchgedrungen 
ist . . . a Von weiteren Urteilen Joachims fiber 
andere Tonsetzer mochte ich noch auf folgende 
aufmerksam machen: ^Bennetts Symphonie, 

3 durch willkfirliche Zwischensatzchen verbun- 
dene, zu verschiedenen Zeiten entstandene Stficke 
wfirde Sie [Clara Schumann] nur stellenweise 
interessiert haben. Nur im Menuett ist Bennet- 
sche Grazie, wie man sie aus den Messestficken 
kennt. Sonst ist natfirlich viel Mendelssohn; 
im letzten Satz aber namentlich meisterlicher 
FluB. 44 (S. 341.) In dem Berliozschen Scherzo 
*Fee Mab" findet Joachim (S. 182) nur auBerliche 
Wirkung, doch soil ihm, wie er denkt, das Ein- 
studieren SpaB machen. Uber Bruchs g-moll 
Violinkonzert hat er mit dem Komponisten eine 
recht interessante Korrespondenz (S. 391 fiP) 
Von Ferdinand David als Komponisten hielt er 
nicht viel; auf die Aufforderung Bagges, ein 
Werk Davids zu rezensieren, schreibt er (S. 176): 
„Ihren Wunsch, mich fiber Dur und Moll ffir 
einen groBeren Kreis auszusprechen, kann 
ich leider aus dem Grunde nicht erffillen, 
daQ mir gerade dies Davidsche Werk un- 
sympathisch ist. Ich mfiBte, nachdem ich's 
Ihretwegen nochmals durchgesehen, Sachen 
sagen,diemeinenpersonlichenguten Beziehungen 
und den Verpflichtungen gegen einen aiteren 
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Kollegen (gewissermaBen auch Lehrer) sehr hart 
ankamen." Ober Albert Dietrich schreibt 
Joachim(S. 3): „Er ist ein herzlich guter Mensch, 
vor dessen musikalischem Konnen man denn 
doch Respekt haben muB, namentlich im Ver- 
gleich zu den hannoverschen Musikern. Ein 
neues Quartett von ihm aber ist freilich nicht 
melodisch bedeutend genug, um nachhaltig zu er- 
freuen." Rechtgutkommt NielsGade bei Joachim 
weg. S. 28 nennt er eine von dessen Sympho- 
nieen anmutig mit reizender Instrumentierung 
und ffigt hinzu: „Uberall der feinffihlende Mensch 
und Musiker, wenn auch keine bedeutenden 
Motive". S. 472 steht: „Wie intelligent und fein 
ist doch Gade. AuBer Brahms wfiBte ich doch 
keinen Musiker, der ein so subtiles musika- 
lisches Verstandnis ffir alles Schone hatte." 
Meyerbeers Ouvertfire zu „Struensee a nennt 
Joachim S. 59 unruhig und ffigt hinzu: „Es ist 
ein kleinliches Hin- und Hergezerre, und nur 
das danische Volkslied darin musikalisch an- 
ziehend." Erst 1863 lernte Joachim in Salzburg 
damals noch ungedruckte Mozartsche Violin- 
konzerte kennen, „die zwar nicht bedeutend sind, 
aber doch hfibsche SStze enthalten" (S. 325). Als 
er ein Jahr spfiter diese Konzerte an Ferdinand 
David schickt, schreibt er: „Beifolgend das Kon- 
zert in A, das mir bedeutender erscheint als 
das in D trotz einiger (aber immerhin Mozart- 
scher) Zopferl!" (S. 354). „Reinecke a — so 
Iesen wir gleich auf S. 1 — „hat ein Violinkonzert 
geschickt, so gewohnlich, manchmal sogar so 
ungeschickt klingend, wie ich's von einem so 
routinierten Komponisten nie erwartet hatte." 
Das Julius Rietz'sche Violinkonzert nennt 
Joachim S. 120: „unbeschreiblich langweilig**. 
Sehr abfallig beurteilt er Anton Rubinstein. 
S. 28 steht: „Ich spielte die Ozean-Symphonie 
von Rubinstein, die ich nicht aufffihrbar fand: 
recht viel Rohes, HaBliches und Gewohnliches 
steht neben manchem Talentvollen, ja groBartigen 
Anfangen an mehreren Stellen." Auch als 
Klavierspieler flndet Rubinstein bei Joachim 
keine rechte Gnade: „er spielt manches wunder- 
voll, nur so liederlich ungleich, gerade wie er 
komponiert. Ich sage Dir, Handelsche Variatio- 
nen spielte er gerade so gemein wie Jaell" (S. 44). 
Nur ein Urteil findet sich fiber ein Werk von 
Bernhard Scholz (S. 271): „Von dem glficklichen 
Erfolg des Requiems in Koln mfindlich. Es ist 
ein grofier Fortschritt von Scholz in dem Werk 
gegen frfihere Arbeiten erkennbar, und es ist 
mir lieb, daB ich es gehort." DaB Robert Schu- 
m a n n s Klavierbegleitung zu Bachs Sonaten 
(Suiten) ffir Violoncello solo ungedruckt ge- 
blieben ist, kommt auf Rechnung Joachims, der 
in seiner ablehnenden Haltung von Brahms 
bestarkt wurde; die zartffihlende Art, mit der er 
Frau Schumann von der Veroffentlichung abrat, 
sei besonders hervorgehoben (S. 105). Sehr 
hubsch finde ich ein Urteil Joachims fiber Louis 
Spohr anlaBlich dessen Symphonie in c-moll 
(S. Ill): „Mit MaB genossen, ist doch die 
Musik dieses Meisters der Feinheit und des 
Wohlklangs wegen, die darin herrschen, von 
groBem Reiz. Ware nur nicht die Stimmung gar 
so monoton kranklich!" Richard Wagners Faust- 
Ouvertfire nennt Joachim (S. Ill) „unhold a . 
Auf die Frage Clara Schumanns nach Richard 
Wfierst antwortet.-er. (S. 12): „Ich muB nur, 
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damit ich den uninteressanten Mann nicht 
vergesse, gleich sagen, dafi ich aus der letzten 
Zeit von seinen Werken nichts kenne. Vor vielen 
Jahren horte ich Quartette und eine Ouvertiire 
von ihm, wie sie eben ein vielschreibender 
Musikus aus Spohrschen und Mendelssohnschen 
Reminiszenzen mit einigen farblosen eigenen 
Verbindungsfaden zusammenwirkt. Ober eine 
neue Symphonie von ihm habe ich von Stern u. a. 
wenig Lob vernommen, desto mehr Klage uber 
Langeweile dabei." 

Interessant war mir (S. 335) zu lesen, dafi 
auch Joachim der Ansicht ist, im 3. Branden- 
burgischen Konzert von Bach sei der Mittelsatz 
verloren gegangen; neuerdings hat ihn Wolfrum 
durch den der ersten Sonate Bachs fur Viola da 
Gamba und Klavier erganzt, lafit ihn aber nur 
durch eine Solovioline mit Klavier vortragen. 
Joachim sagt: „Den C-dur-Adagio-Satz aus dem 
Violinkonzert (in a-moll) einzuschalten, halte ich 
unter den hier waltenden Umstanden fur erlaubt" 
und hat dies auch in der Praxis getan. 

Mitgeteilt seien noch einige Urteile uber aus- 
ubende Kunstler. S. 41 lesen wir uber einen 
Berliner Violoncellisten: „Ein schauderhaftes 
M3nnchen aus Berlin . . . spielte dann abends 
auch beim Konig. Gott soil mien bewahren! 
Kennen Sie es! Ich hoffe nicht! O du meine 
Giite, das nennt man Musik! Dabei sah er aus 
wie ein gemMsteter Kapuziner mit angeborener 
Tonsur, der eben vom halbvollendeten Schweine- 
braten weggeholt wurde und die betreffende Sauce 
dazu mit vielem gemeinem Gewiirz nachspult. 
Obwohl er ganz rein griff, glaubte ich doch 
immer, ein Kellner miifite fur seine feisten 
Finger eine Serviette bringen statt des batistenen 
Taschentuchs, mit dem er als Mann von Bildung 
kokettierte. Ich bin unwirsch iiber den guten 
Burschen, denn er behandelte mich wie einen, 
der auch mit zu's Geschaft gehort." Von Ole 
Bull wurde Joachim doch mehr interessiert als 
er ursprunglich gedacht hatte: „er hat sein In- 
strument ganz merkwurdig in der Gewalt, einen 
sehr schonen Ton und viel Leben. Freilich 
habe ich ihn nur im Zimmer Fragmente und 
sehr schone kleine norwegische Volkslieder ein- 
fachster Art spielen horen." (S. 121.) „Sein Ton 
ist weich und seelenvoll" (S. 122.) Ober Ferdinand 
Laub lesen wir (S. 180): „Laub hat hier [Han- 
nover] namentlich dem Orchester sehr gefallen; 
auch ist er wirklich der beste Geiger, den ich 
gehort habe . . . Besonders schatzen lernte ich 
Laub im Vortrag eines letzten Beethoven und 
Haydn bei mir, zu denen ich zweite Geige 
spielte. Sie glauben gar nicht, mit welcher Ge- 
fuhlsw2rme und Laune er die Quartette vortrug! 
Weniger geflel mir der Vortrag des Beethoven- 
schen Violinkonzertes, bei dem mich die etwas 
virtuosenmafiigen Kadenzen, ein bisweilen etwas 
rauher Ton (statt der weichen Fulle, die ich 
verlange) und etwas moderne Sentimentalitat im 
Adagio storten. Doch mag am Ton das In- 
strument schuld sein, das zwar gut, aber 
nicht ausgespielt genug ist. Wahrhaft er- 
staunlich aber spielt er mein Konzert, so 
feurig und sicher in den schwierigsten Passagen, 
wie ich's nicht herausbringe. Es freut mich, 
dafi er's so gerne vorfuhrt." Uber Karl Tausig 
schreibt Joachim an Av6-Lallemant (S. 376): 
„Es freut mich, dafi Du so enthusiastisch 
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vom Klavierspiel Tausigs anf^ngst; auch ich, 
der ich ja kein Klavierist bin, war ganz erstaunt 
uber dies freie Schalten mit alien Mitteln des 
Instruments! Und was fur [ein] Musiker ist 
der junge Mann! Dabei finde ich, dafi Tausig 
nach einer so bewegten wechselvollen Jugend 
sich einen grofien Fond von Unverdorbenheit 
und Bescheidenheit bewahrt hat, der mich auf 
seine Zukunft gespannt macht." 

Sehr lesenswert erscheint mir die ablehnende 
Antwort von Robert Franz auf die Anfrage, ob 
er dem von Joachim, Brahms usw. geplanten 
Protest gegen Liszt und die Brendelsche Zeit- 
schrift beitreten wolle. (S. 82, vgl. 88.) Hochst 
belustigend wirkt der S. 76 mitgeteilte Brief 
eines Musikfreundes, der gegen die Auffuhrung 
Brahmsscher Werke protestiert; ich mochte 
wenigstens den Anfang hier abdrucken: w Brahms' 
Serenade ist ein Monstrum, ein Zerrbild, eine 
Unnatur, welche niemals einen Verleger hatte 
finden, geschweige denn hier zur Auffuhrung ge- 
langen sollen: wir sagen hier, indem uns das im 
vergangenen Winter aufgetischte Klavierkonzert 
noch in den Gliedern steckt! Unverantwortlich, 
dafi ein solcher Mist dem nach guter Musik dur- 
stenden Publikum ist vorgefiihrt worden." 

Der vorliegende Band macht uns auch mit 
Joachims glucklicher Verlobungszeit und dem 
Gluck seiner ersten Ehejahre bekannt; das 
reizende Verhaltnis von Bernhard Scholz und 
dessen Frau Luise zu Joachims Braut und 
Gattin sei noch besonders hervorgehoben. 

Wilhelm Altmann 

184. Percy C. Buck: Un figured Harmony. 
Glarendon press, Oxford 1911. 

Buck, Professor der Musik an der Uni- 
versitat Dublin, gibt hier eine Einfuhrung in die 
Kompositionslehre, die wie die meisten ein- 
schlagigen englischen Jahrbucher vor allem den 
Vorzug hat, ungemein praktisch zu sein. Ohne 
den musikphilosophischen Ballast, den man bei 
uns so vielfach gewohnt ist, wird der Schuler 
an der Hand einer Fulle von Beispielen mitten 
in den vierstimmigen Satz strenger und freier 
Art hineingefuhrt, und hat sofort Anweisungen 
zur wirklichen Komposition, nicht nur zur Her- 
stellung von Schulfortschreitungen vor sich. 
Nicht immer ist Buck dabei in seinen Beispielen 
nach unsern Begriffen harmonisch streng, vgl. 
S. 21, Takt 1, Tenorstimme. Sehr ausfuhrlich, 
in vielen Mustersatzen und durchweg rhythmisch 
behandelten, melodisch anregenden Aufgaben 
wird die einfache und freiere Harmonisation von 
Melodien behandelt, hierauf die von Bafi- und 
Mittelstimmen, woran sich die kanonische 
Stimmfuhrung und als abschliefiende Lehrstufe 
die Handhabung der so unendlich fruchtbaren 
Form der Passacaglia anschliefit. Dies Lehr- 
buch empfiehlt sich sehr fur solche Schuler, 
denen die harmonischen Grundbegriffe schon 
gelaufig stnd ; den vorgeschritteneren unter ihnen 
kann es als anregendes und rasch forderndes 
praktisches Repetitorium dienen. 

Dr. Max Steinitzer 

185. Ludwig Seelig: Reichstheatergesetz. 
Ein Beitrag zu der sozialen Frage 
des Theaters. Gesetzentwurf und 
Gegenentwurf. Verlag: Genossenschaft 
deutscher Buhnenangehoriger, Berlin. 
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Der Syndikus des Kartells derVerbande der 
deutsch-osterreichischen Biihnen- undOrchester- 
mitglieder hat hier eine ausgezeichnete Arbeit 
verdffentlicht. DaQ sie von der Genossen- 
schaft deutscher Buhnenangehoriger in Berlin 
herausgegeben ist, also eine Parteiarbeit dar- 
stellt, tut ihrem Werte meines Erachtens nicht 
den allermindesten Abbruch. Denn die Schrift 
ist mit jener Redlichkeit und unbestech- 
lichen Kritik geschrieben, die jedem modernen 
Rechtsanwalte zu eigen sein sollte, der sich als 
Organ einer kulturell hochstehenden 
Rechtspflege fiihlt und nicht als bezahlter 
Handlanger und Geschaftsmann kleiner Einzel- 
interessen. 

Seeligs Arbeit zeugt von ungewohnlicher 
Sachkenntnis und groQter Gerechtigkeit, auch 
gegenuber den Theaterunternehmern; Seelig ist 
sich vor allem klar daruber und spricht es un- 
umwunden aus, daQ der sich vollziehende Ent- 
wickelungsprozeQ im Ziele auf den staatlichen 
oder kommunalen Theaterbetrieb hinauslauft 
(S. 29), daQ nur so die Buhne ganz der wahren 
Kunst wieder zuruckgegeben werden kann (S. 49), 
daQ Staat und Gemeinde positive, finanzielle 
Verpflichtungen iibernehmen mussen, die Stadt 
zuschieQen muQ, nicht aber ein Geschaft aus 
dem sog. Stadttheater machen darf! (S. 67/68.) 
Also, daQ die wahre Erlosung vom Schauspieler- 
elend nur dann kommen wird und gewShrleistet 
ist, wenn Staat und Kommunen sich auf diese 
auOerordentlich wichtige Aufgabe besinnen — 
man bedenke nur, daQ eine gute Theaterunter- 
haltung zu jenen Aufgaben gehort, deren Ziel 
es ist, die gesamte Bevolkerung von den mise- 
rablen, erniedrigenden, entsittlichenden, krank- 
machenden und auch pekuniar ruinierenden 
sog. Vergnugungen unter der Herrschaft des 
Konigs Alkohol fortzuziehen — daruber ist sich 
auch Seelig klar. Es ist ja auch nur die Ge- 
wahrleistung des sozialen Existenzminimums, 
wie es den billigen Anspriichen unserer Kultur- 
stufe entspricht, was heute gefordert wird; schon 
das aber geht ganz gewiQ vielfach fiber die 
Krafte der Theaterunternehmer. Gleichwohl 
darf die Rucksicht auf die Theaterunternehmer 
nicht dazu fuhren, von diesem unbestreitbaren 
Existenzminimum etwas abzuhandeln; denn 
diese Rucksicht hat zur Kehrseite den Unter- 
gang zahlreicher Schauspieler auf der andern 
Seite. Wer dem Arbeitenden nicht das Aller- 
notigste gewfihren kann, hat iiberhaupt kein 
Recht, andere fur sich arbeiten zu lassen! (S. 67.) 

Seelig fuhrt in vortrefflicher Weise nach kur- 
zer Einleitung iiber die Entstehungsgeschichte 
des Gesetzentwurfs die Hauptpunkte vor: Ver- 
tragsparitat,insbesondereindenBestimmungen 
uberdieVerbindlichkeit,Kundigung,Zeitdauerusw. 
der Engagementsvertrage, lehnt daher den Probe- 
monat, das Gastspiel mit unterlegtem Engage- 
ment ab usw. — dann Schutz und Fursorge 
fur die Person in Erkrankungsfallen, Schwan- 
gerschaft, Unfallfursorge (Schutzvorschriften, 
Theatergewerbeinspektion !), Recht auf Arbeit, 
BeschSftigung im Fach, Verwerflichkeit des 
Kaltstellens, andrerseits auch eines Rollen- 
monopols, u. dgl. m., vor allem dann die Ko- 
stumfrage, in der er durchaus fur die Kostum- 
stellung durch die Theaterleitung eintritt, Organi- 
sationsvorschlage macht, und nur Kopf-, Hand-, 
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FuQbekleidung, W3sche, Trikots und Schminke 
als Sache des Schauspielers betrachtet. Gerade 
in der Kostumfrage liegen heute vielfach die 
Hauptschaden, ja eine faktische Prostitution des 
weiblichen Personals ! m Seelig tibersieht nicht, 
daQ die liebe Eitelkeit, Ubertrumpfenwollen u. dgl. 
hier ein Hindernis ist — es muQ eben mit star- 
ker Hand uberwunden werden. Das Volontar- 
wesen,dieStrafbestimmungen,Kautions- 
leistung* Konzessionsfragen werden zu- 
treffend und uberzeugend behandelt, mag man 
auch in einigen Einzelheiten anderer Ansicht sein. 
Im groQen ganzen ist der Theatergesetzentwurf 
entschieden ein Fortschritt; moge es dem Gegen- 
entwurf Seeligs gelingen, sich EinfluC zu ver- 
schaffen. Dr. Spohr 

186. Paul Tausig: Beruhmte Besucher Ba- 
den s. Ein Beitrag zur Geschichte der Stadt 
Baden bei Wien. Mit 115 Illustrationen. Ver- 
lag: Karl Konegen (Ernst Stulpnagel), Wien 
1912. 

Der vorliegende Querfolioband sammelt in 
vielen Hunderten von Rubriken die Namen der- 
jenigen Besucher Badens, die in lokal-, uni- 
versal- oder kunstgeschichtlicher Beziehung er- 
wShnenswert erscheinen. Mit Liebe und Sorg- 
falt, mit erstaunlicher Sachkenntnis und unend- 
lichem FleiGe hat der Herausgeber seine Nach- 
weise zusammengetragen und hiermit nicht nur 
einen Beitrag zur Geschichte der Stadt Baden, 
sondern auch manche nicht unwesentliche Ma- 
terialien zur Lebensgeschichte osterreichischer, 
deutscher und auslandischerLiteraten und Kunst- 
ler geliefert. Dem Musikhistoriker beispielsweise 
sagt das Buch Tausigs, wann und in welchem 
Hause Badens Mozart sein „Ave verum" kom- 
ponierte, welche Wohnungen Beethoven in den 
15 Jahren seines Badener Aufenthaltes innehatte, 
wer von seinen Freunden — Breuning, Browne, 
Holz, Czerny, Schindler, Ries — in diesem oder 
jenem Jahr bei ihm war, wann StrauQ und Lanner 
im Kurpark spielten, und in welchem Sommer 
die Fanny ElQler vor Gentz und Metternich 
tanzte. Die Beziehungen eines Gluck, Salieri, 
Clementi, Streicher, Konradin Kreutzer und 
vieler anderer zur anmutigen Kurstadt finden 
genaue Erwahnung und werden auQerdem noch 
durch zahlreiche Portrats, Stadtansichten, Land- 
schaftsbilder und Faksimiledrucke illustriert. So 
stellt sich die Publikation als ein Behelf fiir den 
Historiker, Archivar und Biographen dar, ist aber 
zugleich ein Album, in dem auch der Literatur- 
und Kunstfreund mit Vergnugen blattert. 

Alfred v. Ehrmann 

MUSIKALIEN 

187. Gerh. F. Wehle: Sechs Gesange mit 
Klavierbegleitung. op. 1, No. 1—3 
(Mk. 1.60), op. 2, No. 1-3 (Mk. 1.75). Ver- 
lag: O. Jonasson-Eckermann, Berlin W. 

Der Autor bewegt sich in den Bahnen neuerer 
Harmonik und bedient sich einer gewahlten 
Tonsprache, die nur hier und da ins Gesuchte 
gerat. Bei seinem Bestreben, der Stimmung 
des Gedichts gerecht zu werden, tragt er manch- 
mal die Farben zu stark auf, wie z. B. in dem 
sonst fein empfundenen Knodtschen „Nur du a , 
wo der Ausdruck sich leidenschaftlich bis zum 
fff steigert, wofur.-der • Text keinen Anhaits- 
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punkt bietet, oder in dem durch das an- 
sprechende Begleitungsmotiv den Horer sofort 
gewinnenden „Herbstsonnenschein a , wo die un- 
ruhige Modulation zu der ruhigen, wohligen 
Abendstimmung des Gedichts nicht recht passen 
will. Frisch und herzlich klingt dagegen das 
HedmaBige „Ein grunes Blatt". Auch op. 2, 1 
mit dem sprechenden Grundmotiv und dessen 
Wechsel von Moll nach Dur zeichnet sich durch 
seinen einfacheren, naturlicheren Ausdruck vor- 
teilhaft aus. Die deklamatorisch gehaltene 
„Elegie a mit der temperamentvollen Steigerung 
in der zweiten Halfte bewahrt durch die 
kanonische Klavierbegleitung einen strafferen, 
einheitlicheren Charakter. Alles in allem: fur 
ein op. 1 und 2 recht erfreuliche Produkte, wo- 
bei auch die edle, geschmackvolle Wahl der 
Texte riihmend hervorzuheben ist. 

Dr. Alfred Schuz 
188. WilhelmBcrger: „Sonnenhymnus a fur 

gemischten Chor, Baritonsolo und 

grofies Orch ester, op. 106. Verlag: F. 

E. C. Leuckart, Leipzig. (Klavierauszug 

Mk. 5.—.) 
Mit wehmutiger Running legt man dieses 
sehnsuchtdurchgliihte, edle Werk aus der Hand, 
das uns der so friih dahingegangene Komponist 
gleichsam aus einer anderen Welt darbietet. Das 
Gedicht von Richard Zoozmann ist zwar etwas 
schwulstig, aber doch voller Bilder, die den 
Musiker reizen konnten, und von einem groBen 
Zug erfullt. Eine Orchestereinleitung, deren 
plastisches Thema sich von den Cellis aus fiber 
die Bratschen bis zu den Geigen emporbewegt, 
malt mit poetischer Kraft die Dammerung des 
Morgens und in glanzvollem Fortissimo den 
Aufgang des Taggestirns. Nach einer kurzen, 
gleichsam atemholenden Abschwachung setzt 
der Chor a cappella ein, das Orchester gesellt 
sich dazu und leitet zu einer Steigerung uber, 
die durch eigentumliche, anspornende Baft- 
triolen verscharft wird und bei der tiefatmen- 
den Stelle „Quellen flutenden Lebens a einen 
Hohepunkterklimmt und in einen fugiertenChor- 
satz mit festem, markigem Hauptthema vibergeht. 
Wunderschon wirkt die harmonische Wendung 
nach hellem C-dur bei „Ozean a , wobei lebhafte 
Zweiunddreiftigstel das Wogen der Wellen ein- 
fach aber klar veranschaulichen. Ein starker 
Effekt ist das scharf rhythmisierte Unisono des 
Chors auf die Worte: „Eine einzige gewaltige 
Werkstatt". Mit Innigkeit erklingt nach einem 
reichbewegten Teile die ergreifende Stelle: „Du 
aber, ewiges himmlisches Feuer a . Jetzt setzt 
in H-dur das Baritonsolo ein, erst ruhig scbil- 
dernd, dann sich immer mehr belebend. Ein 
melodisch und harmonisch sehr fesselnder Chor- 
satz leitet nun zu dem ernsten, von Todes- 
ahnungen erfullten Schlufiteile uber, der aber 
doch mit einem zuversichtlichen Aufblick endigt. 
Ich habe schon nach dem Klavierauszug einen 
auBergewohnlich starken und tiefen Eindruck 
von diesem Sonnenhymnus gehabt und bin uber- 
zeugt, daft Bergers vornehme und stets farben- 
reiche Instrumentation dem Ganzen noch zu 
groftem Vorteil gereichen, ja ihm erst den rechten 
Untergrund verleihen muB. Das EbenmaB, von 
dem dieses Werk getragen ist, macht es in Ver- 
bindung mit dem echten Pathos, dem Reichtum 
der Erflndung und der^meisterlichen Arbeit zu 
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] einer Schopfung, die alien leistungsfahigen Chor- 
I vereinen warm empfohlen werden muB. 

189. Adolph M. Foe rater: Ausgewahlte 
GesSnge fur eine mittlere Stimme. 
Verlag: G. Schirmer, New York. (1,75 Dollar.) 

Die vorliegenden Lieder bestechen durch eine 
meist recht ohrenfallige und ungesuchte Melo- 
dik, die allerdings schon manchmal an den 
leierigen Tonfall amerikanischer Operetten- 
weisen und Couplets erinnert. Doch sorgt in 
solchen Fallen der Komponist durch eine aparte 
Harmonik fur klanglichen Ausgleicb. Die 
Klavierstimme ist durchaus als Begleitung be- 
handelt und bietet, von einigen htibschen Vor- 
und Nachspielen abgesehen, wenig Reizvolles. 
Auffallend ist des Tonsetzers Vorliebe fur ge- 
brochene Akkorde in weiter Lage, wobei er die 
erste Terz im Baft fast regelmaBig auslaBt. Auch 
den Vorhalt bevorzugt er so stark, daB fast eine 
Manier daraus wird. Beides soil wohl seiner 
Schreibweise eine gewisse Eigenart verleihen. 
Jedenfalls verdienen Foersters Lieder als natur- 
frische Erzeugnisse eines beachtenswerten Ta- 
lentes aus der Masse der erkunstelten melodie- 
losen Gesange unserer Tage hervorgehoben zu 
werden, zumal da sie weder an die Singstimme 
noch an den Begleiter hohe Anforderungen 
stellen, sondern sich in den Bahnen der guten 
und leicht zuganglichen Hausmusik bewegen 
und teilweise zur Romantik hinneigen. Als die 
nach meiner Meinung besten der 14 Stticke, 
die in dem Hefte vereinigt sind, nenne ich: 
„Des Nachts", wobei die Sequenzen der melo- 
dischen Perioden fur die Themenbildung Foer- 
sters charakteristisch sind, ferner das auBer- 
ordentlich stimmungsvolle w Ein Fichtenbaum^ 
wobei durch die Lage der Singstimme zwischen 
den beiden Handen des Klaviers und das Ver- 
meiden aller tiefen Tone eine visionare Stim- 
mung erzeugt wird. Sehr munter und frisch 
ist „Im Marz", auch „Die Wasserlilie" und 
w Es war einmal* verdienen Erwahnung. Der 
Umstand, daB nicht alien Liedern eine deutsche 
Obersetzung beigedruckt ist, durfte der Ver- 
breitung des Heftes hinderlich sein. Es ist un- 
begreiflich, warum der Verlag es unterlassen 
hat, samtliche Texte deutsch und engliscb unter 
die Noten zu'setzen. F. A. GeiBler 

190. Kurt Striegler: Symphonie in a-moll. 
Fur groBes Orchester. op. 12. Verlag: 
Otto Junne, Leipzig. (Partitur Mk. 12.—) 

Ohne Zweifel ist diese fur grofies Orchester 
geschriebene Symphonie eine starke Talentprobe. 
Ich bekenne, von dem Komponisten bisher nichts 
gekannt zu haben, glaube.aber aus der Art, wie 
er mit seinem Themenmaterial umgebt, schlieBen 
zu durfen, daB wir von ihm noch Bedeutendes 
zu erwarten haben. Schon daB der erste Satz 
dieser Symphonie nicht zu lang geraten ist, be- 
weist, daB der Komponist die seltene Gabe der 
Konzentration besitzt. Es lage nahe, im Durch- 
fuhrungsteile mit kontrapunktischen Kunststuck- 
chen aufzuwarten und zu blenden. DaB Striegler 
das nicht tut, trotzdem manche Stelle der Partitur 
darauf deutet, daB er auch das mit Anstand im- 
stande ware, spricht sehr zu seinen Gunsten. 
Flott ist auch das Scherzo mit seinem huschen- 
den Hauptthema, dagegen ist der tbematische 
Einfall des Trios, ein Walzer, nicht sehr be- 
strickend. Aber. der Prufstein fur jeden Kom- 
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ponisten ist immer das Adagio. Und das ist | 
dem Komponisten sehr gelungen. Hier spricht 
aus dem schlichten volkstfimlichen F-dur-Thema, 
das zuerst die Solo-Violine vortrfigt, echtes Ge- 
fubl, warme Empfindung. Mit sympatbiscbem 
Ungestfim setzt der letzte Satz ein, der nach 
zweimaliger vorubergehender Unterbrechung 
durch eine Andante-Episode auch voller Tem- 
perament schliefit. Dr. Ernst Rychnovsky 

191. Georg Schumann: „Das Tranenkrug- 
lein a . (Gedichtvon Hermann Erler.) Fur 
Soli, gemischten Chor, Klavier, Har- 
monium und Harfe. op. 57. Verlag: Ries 
& Erler, Berlin. (Klavierpartitur l 1 ^ Mk.) 

Man stellt sicb angesichts dieser Kantate, wie 
man das Werk wobl nennen kann, zunacbst die 
Frage: Wie ist es zu begreifen, dafi ein Georg 
Schumann zur Komposition sich dieses berzlicb 
scbwache, von gutgemeinter Sentimentality und 
Dilettantismus triefende Poem bat erwahlen 
kdnnen? Alles Weitere ergibt sich aus dieser 
Unbegreiflichkeit dann von selber. Die fromme 
ruhrende Legende vom toten Kind, das die Tranen 
der Mutter sammelt und nicht eber zur Rube 
kommt, als bis die Mutter zu weinen aufhort, 
ist gewifi ein guter Vorwurf fiir den Musiker. 
Und man kann es durchaus verstehen, dafi ge- 
rade ein aufs Bescbauliche, aufs Intime gewen- 
deter Poet wie Georg Schumann von dem Stoff 
angezogen wurde. Aber hStte sich nicht jemand 
flnden lassen, der weniger weinerlich, der herz- 
b after, echter, kunstlerischerdie literarische Form 
hStte herstellen konnen? Es ist klar, dafi Georg 
Scbumanns Komposition unter dem Gedicht, das 
er fur gut befunden, leiden, schwer leiden mufi. 
Aber auch an sich fliefit ihm diesmal die Er- 
findung nicht so naturlich und ungezwungen wie 
sonst wohl. Ein gewisses Apartseinwollen, ein 
Suchen nach dem Nicht-zunachst-Liegenden 
macht sich fuhlbar. Hin und wieder stort auch 
eine etwas sorglose Deklamation. So gleich zu 
Anfang: „Still safi in ihrer Kamraer . . ." An 
den Stellen des Hohepunktes, bei den Worten 
des Kindes, die, wenn man so sagen darf, die 
Pointe des Ganzen bringen, hat der Autor, an- 
statt Gesang zu geben, streckenweise Sprech- 
noten angedeutet, mehr dem Rhythmus als der 
Tonhohe nach, und so auf die Gestaltung dieser 
wichtigsten Momente zugunsten der ausiibenden 
Sangerin verzichtet. Von deren Geschmack und 
Kdnnen allein hangt nun die mehr oder minder 
gute Wirkung hier ab. Die Besetzung fur Klavier, 
Harmonium und Harfe, die mit feinem Sinn fur 
die Wirkungen der Instrumente durchgefuhrt ist, 
ermoglicht die Auffuhrung auch schwacheren 
Kraften. Als die gelungensten Teile des Ganzen 
mdchte ich die Chore hinstellen, speziell den 
ersten Weihnachtschor — der Vorgang spielt sich 
zu Weihnachten ab — „Du heiliger Herr Jesu, a 
dem die alle Hebe Melodie des Kindelwiegens: 
„Joseph,lieberJoseph mein**mit feinemGeschmack 
zugrunde gelegt ist. Auch der leise verhallende 
SchluB mit dem frohlockenden Ruf des Kindes: 
„Willkommen, mein Mutterlein ! a fiber dem 
Halleluja des Chores zeigt des echten Ton- 
poeten Georg Schumann wahres Gesicht. 

Dr. Ernst Neufeldt 

192. Denkmfller der Tonkunst in Oster- 
rcich. XIX. Jahrgang, Erster Teil, 38. Band. 
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Trienter Codices III. FunfMessen des 

XV. Jahrhunderts. Verlag: Artaria & Co., 

Wien 1912. (Mk. 20.-.) 
Dem Bande, der als dritte Auswahl aus den 
musikhistorisch ungemein wichtigen Trienter 
Codices von Dufay, dem „Vater des Kontra- 
punkts**, eine Missa „Caput a , von Okeghem 
eine Messe „Caput a , eine „Le serviteur", von 
einem Anonymus eine Missa „Le serviteur", 
und eine a n o n y m e Messe „Grune Linden" bringt, 
hat Prof. A d 1 e r eine allgemeine Einleitung vorauf- 
geschickt, die u. a. die Frage der Versetzungs- 
zeichen streift und die Moglichkeiten der ver- 
schiedenen Lesung eines grofien Teils von ihnen 
erwagt, wobei als bedeutungsvolles Ergebnis das 
erscheint, dafi hier vielleicht eine Reihe wirk- 
licber tonaler Ausweicbungen erscheint, also 
etwas, von dem die Theorie der Zeit nicht 
spricht. Den Schlufi der Einleitung bildet ein 
warmer Nachruf auf Oswald K oiler, den ver- 
dienstvollen osterreichischen Forscher. 

Es schliefien sich an die Einfuhrungen in 
die Werke selbst, wobei die Cantus firmi und 
ihre Verarbeitung einer stilkritischen Unter- 
suchung unterzogen werden, eine Arbeit, die 
unendlich viel an wertvollen Einzelresultaten ge- 
zeitigt hat, die aber so umfangreich und kom- 
pliziert ist, dafi ihr im Rahmen der kurzen An- 
zeige des schonen Bandes, der wohl auch z. T. 
praktischen Zwecken nutzbar gemacht werden 
wird, nicht gefolgt werden kann. 

Wilibald Nagel 

193. Sigfrid Karg-Elert: Die Hohe Schule 
des Ligatospieles fur Harmonium 
aller Systeme (26 Etuden). Werk 94. 
Verlag: Carl Simon, Berlin 1912. (2 Hefte 
zu je Mk. 3. — .) 

Der Name Karg-EIerts, dem die Orgel- und 
Harmoniumliteratur schon sehr wertvolle Be- 
reicherungen zu verdanken hat, bfirgt in vollem 
Umfange fur die Vortrefflichkeit dieses neu- 
erschienenen Studienwerkes, das seiner „Kunst 
des Registrierens* 4 erganzend an die Seite 
tritt. Es ist einzig in seiner Art und dazu 
berufen, jedem ernsthaft strebenden Harmonium- 
freund den Weg zu weisen aus unerquicklichem 
und auf die Dauer doch unbefriedigendem Dilet- 
tantismus zu wirklich kunstlerischer Leistung. 
Wer etwa der Meinung ist, auf dem Harmonium 
nur Chorale oder ^Arrangements** spielen zu 
kdnnen, die doch nur zu bald das Gespenst der 
Langeweile heraufbeschworen, wird von den 
technischen Moglichkeiten, die hier angedeutet 
werden, uberrascht sein und wird sich zum 
Studium wertvollerer Originalliteratur gem an- 
regen lassen, um so mehr, wenn er den in den 
26 auch rein musikalisch ansprechenden Etuden 
niedergelegten Stoff an technischen Problemen 
bewaltigt hat. Eingehende padagogische An- 
weisungen, sorgfaltigster Fingersatz und Angaben 
des Schwierigkeitsgrades der einzelnen Etuden 
machen das Werk auch zum Selbstunterricht in 
hervorragender Weise geeignet. Nicht zu fiber- 
sehen ist, dafi auch Organisten fur die syste- 
matische Ausbildung ihrer Manualtechnik aus 
Karg-EIerts „Hoher Schule** nur den grofiten 
Nutzen Ziehen konnen. Es seien diese daher 
ebenfalls naohdrucklich darauf aufmerksam ge- 
macht. Dr. Ernst Schnorr von Carolsfeld 

Original from 
L UNIVERSITY OF MICHIGAN 



KRITIK 



OPER 

BERLIN: Rascher als man gedacbt hatte, ist 
„Siegfried a im Koniglichen Opern- 
hause erschienen. Man geht nicht ohne Feier- 
lichkeit hin. Solange die Cotter im „Ring a 
(nicht immer kurzweilig) ihr Wesen treiben, ist 
ohnedas Stimulans Bayreuth nichtauszukommen. 
Wir lassen uns dann eher von Walhall einfangen. 
Sonst ist der analysierende Verstand bei der 
Arbeit, beginnt die Verfistelung der Leitmotive 
kuhl zu beobachten und diese glanzenden 
Kriicken der Phantasie zu kritisieren. Das kann 
die Stimmung toten; obwohl es eigentlich schwer 
sein sollte, dem Farbenrausch dieses Orchesters 
gegenuber nuchtern zu bleiben. Im „Siegfried a 
aber weicht der Albdruck von uns. Seine Lyrik 
bezaubert uns; noch immer nehmen wir Deh- 
nungen, Spannungen, Fermaten fur echt. Das 
Gefuhl will es nicht wahrhaben, dafi hier Er- 
habenes je zum Lacherlichen, Erotisch-Sufies 
zum Trivialen werden konne. 

Wir finden die Situation im Opernhaus- 
„Siegfried tt ein wenig verandert. Siegmund und 
Siegfried sind nicht durch Personalunion ver- 
bunden. Walter Kirch h off hat das Furchten 
nicht gelernt; er ist als Heldentenor fur dieses 
Mai Berger gefolgt. Ich mufi gestehen: je we- 
niger ich's ihm zugetraut hatte, desto uber- 
raschter war ich. Niemals hat seine Stimme 
soviel Glanz entwickelt wie hier; kaum je deckte 
sich eine Partie mit seinem Wesen wie diese. 
Es ist ganz klar, dafi man sich siegfriedhafte 
Unschuld und Kindlichkeit in jedem Falle nur 
anschminken kann. Aber das Unschuldige lag 
unserm Tenor wie das Heldenhafte; nur ein klein 
wenig mehr rhythmische Forschheit, und der 
Siegfried der ersten beiden Akte braucht den 
Vergleich mit den besten nicht zu scheuen. 
Diese zwei Akte sind ja so gut wie ganz auf 
Manner gestellt; welch eine Kraft der Poesie, 
des Marchenhaften, des Untertons, der erst im 
dritten zu einem vollen wird! Von diesen 
Mannern also hatte der Mime des Herrn Henke 
die Pragnanz, die allerdings in ihren Grundlinien 
vorgezeichnet ist. Nicht nur durch Wagnersche 
Fixierung, sondern auch durch die vorbildliche 
Gestalt Liebans. Nur ist hier das Komische 
abgeschwacht, das Gesangliche gesteigert. Doch 
sag ich nicht, dafi dies ein Fehler sei. Mit der 
Wiirde des BischofPschen Wotan war es nicht 
eben weit her. Er pflegte, allerdings sympathisch, 
den gutburgerlichen Ton. Habich gibt einen 
guten Alberich. Briinnhilde, die hier doppelt 
weibliche, ist bei der bewahrten Frau Kurtge- 
blieben; die Erda spricht durch den Mund der 
Frau Arndt-Ober eindrucksvoll. Um nun zum 
Zoologischen uberzugehen: der Waldvogel von 
Claire Dux hat nicht die instrumentale Unfehl- 
barkeit, und Fafner erhalt von Herrn Schwegler 
nichts Imponierendes eingetrichtert. 

Scheint es nun demnach nicht, dafi musi- 
kalisch fast alles in Ordnung sei? Aber es sind 
doch erhebliche Abstriche zu machen. Leo 
Blech hat sich seit der „Walkure" zu seinem 
Nachteil verSndert. Er glaubte, seiner Natur 
Gewalt antun, sich zur Grofie zwingen zu konnen. 
So geriet er, selbstverstiindlich immer als Meister 
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des Taktstocks, ins Forcierte. Es war zum 
Kribbligwerden. 

Der Rahmen, in dem sich „Siegfried a ab- 
spielt, ist natiirlich glanzend. Man merkt den 
Ehrgeiz, hier tonangebend zu sein; auch den 
Sinn fur den Unterton. Die raumliche Begren- 
zung der Buhne wird allerdings zuweilen fuhl- 
bar. Uneingeschrfinkte Bewunderung aber ver- 
dienen die Lichteffekte, die doch nicht Effekte 
bleiben, sondern den Marchenton unterstutzen. 
Mit dem Drachen hat man sich redlichste Muhe 
gegeben. Er ist protzenhaft - selbstgefallig, 
riihrt sich kaum, liegt und besitzt — ein gutes 
Stuck der Buhne auch dann, wenn wir seinen 
Anblick entbehren mochten. Ich will aber nicht 
leugnen, daB auch dieser „Siegfried a mit all 
seinen Schwachen und Schonheitsfehlern sehr 
reizen kann. 

Vom Deutschen Opernhause ist wieder 
Neues zu melden: der „Mikado u soil ein 
Amusement des Opernfruhlings sein. Sullivan's 
Musik ist gewifi nicht das Werk eines Genies. 
Exotisches und Konventionelles kreuzen sich; 
aber die Mischung ist reizvoll. Geist ohne 
Nerven, Starrheit der Stimmfuhrung, aber doch 
eben Geist, der Intervallensprunge wagt und das 
Orchester belebt. Aber was die Leute reden, 
legt sich lahmend auf die Organe der Zuhorer. 
Erst der Mikado Josef Plauts brachte die Er- 
quickung. Sein trockener Humor tat mit Gluck 
den Sprung ins Aktuelle, und sein scharfer Ak- 
zent uberbruckte die Entfernung von der Buhne 
bis zum Zwerchfell. Auch Koko-Liebans diskret 
abgedSmpfte Komik wirkte. Sonst berrschte 
laue Temperatur. Man iibte (bis auf unsaubere 
Frauenchore) Treu und Redlichkeit; man war 
antijapanisch. Nur nicht im Szenischen. Alle 
Achtung vor dieser Farbensymphonie! Haben 
da nicht die Nijinski-Leute Pate gestanden? 
Ignatz Waghalter gab schon mit der Ouverture 
das Zeichen zur Behabigkeit. Ich glaube aber, 
der w Mikado tt wird auch hier bald Flugel be- 
kommen. Adolf Weifimann 

DRESLAU: Nach der Servierung der Novi- 
" taten - Doppelportion im MSrz ruhten sich 
unsere Opernkoche von der ungewohnten An- 
strengung grundlich aus. Die verflossenen 
Wochen brachten als hors d'oeuvre lediglich 
ein (ins Schauspielhaus verlegtes) Gastspiel Leo 
Slezak's. Slezak war uns vor 13 Jahren vom 
Koniglichen Berliner Opernhaus, das mit dem 
jungen Riesen niemals etwas anzufangen wufite, 
auf zwei Winter geliehen worden, und damals 
erklomm er in Breslau die ersten Staffeln der 
steilen Ruhmesleiter, auf der er nunmehr in 
den Olymp der hochst bezahlten internationalen 
Tenoristen emporgeklettert ist. Da er seither 
nur ein einziges Mai in Breslau, und zwar als 
Konzertgast erschienen war, so erregte sein 
Auftreten auf der Buhne ganz besonderes Inter- 
esse, trotzdem es sich auf drei Rollen des 
alten Heroenstiles beschrankte. Herr Slezak 
sang Raoul, Prophet und Eleazar, und er sang 
sie mit einer strahlenden Stimmpracht, die kaum 
von einem seiner zeitgenossischen Konkurrenten 
uberboten werden durfte. Bemerkenswert war 
daneben die Entwickelung seiner darstellerischen 
Fahigkeiten, die sich fruher in der Hauptsache auf 
glanzende, a u Be re Reprasentation beschrankten, 
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wShrend sie jetzt den Charakter der jeweils 
dargestellten Rolle scharf erfassen, auch wenn 
diese, wie bei den „Helden tt Meyerbeers und 
Hal6vy's, eigentlich gar keinen Charakter hat. 
Selbstverstandlich wurde Slezak mit Beifall 
uberschuttet. Die Auffuhrungen, in deren Rahmen 
Slezak's Monumentalgestalt erschien, waren 
rechte oder vielmehr schlechte Gastspielvorstel- 
lungen. Zum Cluck fand der groBe Tenorist 
wenigstens an Frau Kemp (Valentine und 
Bertha) eine Spezialpartnerin, die sich ihm als 
ebenburtig erwies. — Graf G6za Zichy, der be- 
kannte Lisztschuler und einarmige Pianist, hat als 
guter ungarischer Patriot dem groBen Freifieits- 
helden seines Volkes, Franz Rakoczi dem Zweiten, 
eine ganze Operntrilogie gewidmet. Ihren ersten 
Teil horten wir niemals, den zweiten, ein 
romantisches Intermezzo „Nemo a , das den 
legendarischen Sanger des Rakoczi-Liedes ver- 
berrlicht, vor nunmehr sieben Jahren, den 
dritten, „Rodosto a betitelt, soeben, genau acht 
Tage vor ToresschluB. Diese unverstSndliche 
Verspfitung der Auffuhrung hatte eine Not- 
ubersetzung des Textbuches durch einen unserer 
Kapellmeister im Gefolge. Aber auch durch 
eine bessere Ubertragung des Zichy'schen 
Originals ware das Libretto nicht zu retten. Es 
reiht einige Begebenheiten aus dem ereignis- 
reichen Leben Rakoczi's aneinander, ohne ihnen 
innere Zusammenhange zu schaffen, bezieht sich 
haufig auf die Vorgfinge des (leider hier un- 
bekannten) ersten Teiles und ist daher fur das 
deutsche Publikum, das mit der ungarischen 
Nationalgeschichte nicht naher vertraut ist, un- 
versUndlich. Trotzdem gleich zu Anfang die 
Geliebte Rakoczi's, die polnische Fiirstin 
Sieniawska von einem eifersuchtigen Verehrer 
erschossen wird, trotzdem dann im zweiten Akte 
ein gedungener Bravo ein erfolgloses Messer- 
attentat auf Rakoczi verubt, trotzdem endlich 
im letzten Aufzug ein Meeressturm den Morder 
der Fiirstin dem im turkischen Rodosto (daher 
der nur den dritten Akt deckende Titel!) auf 
dem Altenteil sitzenden Rakoczi zu FuBen 
schleudert, entbehrt die Dichtung Zichy's aller 
wirklichen dramatischen Kraft. Sie zeigt be- 
wegte Bilder, aber keine bewegende Handlung. 
Das ist bedauerlich, denn die Partitur von 
„Rodosto" ist sicherlich die schonste und reifste 
Gabe, die Zichy's vornehmes Kompositionstalent 
bisher hervorgebracht hat. Eine Fulle edler, 
lyrischer Musik durchflutet das Werk, das sich 
zum Schlusse mit einer aus dem Rakoczi-Lied 
und der ungarischen Konigshymne gewobenen 
Totenklage um den Helden zu erschiitterndem 
Pathos erhebt. Die nirgend sich vordriingenden, 
aber uberall mitsprechenden, schwermiitigen 
Akzente der spezifisch ungarischen (oder viel- 
mehr zigeunerischen) Melodik geben der be- 
geisterten Tonsprache Zichy's ihre besondere 
Note. „Rodosto tt enthalt unzahlige Episoden- 
Rollen, aber nur eine wirkliche Rolle, die des 
Rakoczi, der als vom Ungluck verfolgter Lieb- 
haber, als zerschmetterter Freiheitskampfer, als 
enttauschter Vater, als in der Verbannung 
Sterbender stSndig an die Teilnahme der Horer 
appelliert. Mit stolzer Representation und 
glanzendem Gesangsvortrag schuf der Baritonist 
Hecker ein prachtvolles Bild des groBen Ungar- 
helden Kapellmeister Pruwer reproduzierte 



die „Rodosto a -Musik mit schmiegsamem Elan, 
als ware er selbst ein Magyar. Der Komponist 
nahm die Huldigungen des Publikums, zu dem 
die osterreich-ungarische Kolonie Breslaus mit 
vielen aus Budapest herbeigeeilten Zichy-Ver- 
ehrern ein starkes Kontingent gestellt hatte, in 
eigener Person entgegen. Dies war die letzte 
Opernnovitat der Direktion Loewe, die nun- 
mehr nach 22jahriger Wirksamkeit aus dem 
Stadttheater scheidet, um dem stadtischen In- 
tendanz-Regime Platz zu machen. 

Dr. Erich Freund 
DUDAPEST: Mitdem neueinstudierten Meister- 
" werke Offenbachs ^Hoffmanns Er- 
zShlungen" ist dem Spielplan der Kdnig- 
lichen Oper eine Auffuhrung von hohem 
artistischen Reiz eingefugt worden, eine Auf* 
fuhrung, die auf der Buhne Geist und Stimmung 
der seltsamen, in grellen Gegensatzlichkeiten 
schillernden Dichtung restlos erschopfte. Solisten 
und Chor waren mit vollem Erfolg bemuht, in 
Gesang und Spiel auch aller symbolistischen 
Andeutsamkeit des Orchesters zu entsprechen, 
lyrisch-erotische Empfindung, dramatisch-damo- 
nischen Geist, grotesk-persiflierenden Witz in 
Ton und Bewegung zu voller Illusionswirkung 
zu bringen. Aus Geist und Stimmung des 
Kunstwerkes hatte Graf Nikolaus Bfinffy die 
herrlichen Buhnenbilder entworfen: den ge- 
spenstisch-dunklen Lutter- Keller, Spalanzani's 
Empfangsraum — halb Laboratorium, halb ein 
anheimelnd winkeliger Biedermeiersalon. Das 
Lagunenbild die ideale Statte gefahrvoller Liebes- 
nachte. Jenseits des Kanales die Silhouette der 
Piazetta, im Vordergrund die Freitreppe eines 
lustverheifienden Palazzo, dunkle Laubnischen 
und schwellende Polster, und uppige Frauen in 
tizianischer Pracht. Das Zimmer Antonia's: 
ein phantastisch-schmerzvoller, sterbensdiisterer 
Akkord aus schwarzen Wanden und weifien 
Mobelkonturen und rosig verblassendem Licht. 
Aus der fein abgetonten Auffuhrung leuchtete 
mit dem zwiefachen Glanze stimmlicher Schon- 
heit und kunstreichen, charakteristisch belebten 
Gesanges die Trias Frau Sandor (Stella, 
Olympia, Giulietta, Antonia), Sz6kelyhidy 
(Hoffmann) und Szemere (Lindorff, Coppelius r 
Dapertutto, Miracle). Die Auffuhrung, deren 
honer artistischer Wert als Hauptverdienst des 
Oberregisseurs Dr. Hevesi erscheint, bewahrt 
ihre voile Zugkraft nun schon bei der zwolften 
Reprise. — Die nachste Arbeitsleistung des 
Theaters ergab leider eine Niete. Walters- 
hausens „Oberst Chabert" wurde trotz der 
Meistergestaltung der Titelpartie durch Herrn 
Szemere unzweideutig abgelehnt. Das graf- 
liche Paar Ferraud — Frau Szamosi und Herr 
Kornyei — lieB freilich manches zu wiinschen 
ubrig. Dagegen gestalteten sich die Auffuhrungen 
der 
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„Zauberflote a und der w Entfuhrung 
aus dem Serail" — die ersten zwei Teile 
eines mit hochster Sorgfalt vorbereiteten klas- 
sischen Triptychons — zu hocherfreulichen 
kunstlerischen Triumphen des Theaters und — 
des Musikempfindens des Publikums. In der 
w Zauberflote tt hatte Graf B£nffy eine kiihne Idee 
zur Verwirklichung gebracht. Er hat aus dem 
Werk das innerlich kaum motivierte Agypten 
ausgeschieden und den gesamten dekorativen 
Teil der Auffuhrung auf ein ritterliches, zum Teil 

. --* - ( \ \r\nli» Original from 

, uu :), vk )\}^\l UNIVERSITYOF MICHIGAN 



368 



DIE MUSIK XII. 18: 2.JUN1HEFT 1913 



phantastiscb-marchenhaftes Rokoko gestimmt. 
Tamino, ein eleganter Prinz mit wallenden 
Straufifedern auf dem Helm, Sarastro der Gutige 
in goldgeziertem blausammtenen Talar wie ein 
Rector magnificus im Prunkornat, die Konigin 
der Nacht eine geistvoll-symbolistisch stilisierte 
grande dame des 18. Jahrhunderts, die drei Damen, 
die fiber den Rhythmen Mozarts mit entzuckender 
Kongruenz trippelten, zierliche HoffrSulein mit 
weifien Puderperucken und beweglichen dis- 
kreten Krinolinen, die drei Genien schmucke, 
anmutige Pagen, Monostatos ein prachtiger 
Salonmohr usw. Den Stil des Rokoko des 
18. Jahrhunderts zeigten auch die phantastischen, 
in der romantischen Marchenpracht, in Ernst 
und Humor gleich stimmungsvollen Dekorationen. 
Eine feinstilige, zu hochster Sorgfalt ziselierte 
Wiedergabe erschopfte Schonheit und Geist der 
Musik. Urn die Auffuhrung machten sich, ge- 
fuhrt vom Kapellmeister R6kai, vornehmlich 
die Damen Hajdu (Pamina), Kos£ry (Konigin 
der Nacht), Am bras (Papagena), Medek, 
Domotor, Bfirsony (die drei Damen), die 
Herren Venczell (Sarastro) und Dalnoki 
<Papageno) verdient. „Die Entfuhrung aus dem 
Serair war fur eine ganze Generation Novitat. 
Vor 32 Jahren hatte das Meisterwerk die erste 
ungarische Auffuhrung erlebt, und war nach 
zwei Reprisen vom Repertoire verschwunden. 
Kunstler und Publikum batten seither den be- 
gluckenden Weg zu Mozart zuruckgefunden. Die 
von Herrn Kerner einstudierte und geleitete 
Auffuhrung, noch vollkommener als jene der 
„Zauberflote a , wirkte mit dem Reiz einer kunstle- 
rischen Sensation. Adel, Grazie und Heiterkeit 
des Kunstwerks bluhten im Orchester und auf 
der Buhne erquickend auf, und in der Sehnsucht 
nach der Melodie war man zu einer lichten Hohe 
emporgedrungen: zum Gesangsstil Mozarts. Die 
blendend virtuose Konstanze von Frau Sin dor, 
das kunstreich ubermutige Blondchen der Frau 
Hajdu, Dr. Szgkelyhidy's stimmglanzender, 
geschmackvoller Belmonte, Venczell's meister- 
haft ausgefeilter Osmin und der prachtige, 
arlecchinohaft quirlende Pedrillo des Herrn 
Gfibor vereinigten sich zu einem Ensemble, 
das sich kuhn den Darstellern irgendeiner be- 
ruhmten deutschen Musterauffuhrung an die 
Seite stellen durfte. Graf B£nffy hatte in den 
selbstgezeicbneten Dekorations- und Kostum- 
entwurfen ein feinhumoristisches Rokoko- 
turkentum auf die Buhne gestellt, die geistvolle 
Regiekunst Hevesi's die Auffuhrung auf ein 
spruhendes Lustspieltempo gestimmt. Und die 
„Entfuhrung a ist das Zugstiick des Repertoires. 
— Als drittes Bild fiigte sich in das Triptychon 
eine delizios feine Auffuhrung von G lucks 
idyllischer „Maienkonigin u (mit den Damen 
Marschalko, Hajdu, Kos£ry, den Herren 
Kertein und Hegedus) und als die kunstle- 
risch vielleicht interessanteste Darbietung des 
klassischen Zyklus eine Neueinstudierung von 
Bee th ovens „Prometheus a - Ballet. Der 
durch Abschriften aus der Wiener Hofbibliothek 
erganzten Partitur wurde durch Alexander B r6 d y , 
einen der genialsten Schriftsteller des modernen 
Ungarn, ein neuer, dramatisch bewegungsreicher 
Text untergelegt. Der Librettist schildert die 
rettende Tat des Heros: den Raub des Feuers, 
die Erweckung der Menschheit zu Licht, Liebe 
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und Gluck, die Bestrafung des edlen Verbrechers, 
den Kampf Pandoras gegen seinen Triumph, 
der zunachst mit dem Siege der dslmonischen 
Verfuhrerin endet. Selbst der Held (Herakles), 
der den gefesselten Prometheus befreien soil, 
erliegt ihrer lockenden Umgarnung, bis Psyche 
— die Personifikation der bewufit gewordenen 
menschlichen Seele — ihn zu seiner Pflicht 
zuruckfuhrt, und ein rauschendes Jubelfest den 
endlichen Sieg des Titanen, des Kulturspenders, 
kront. Im choreutischen Teil des Tanzpoems 
ist mit dem System eines geistlos-formalen 
Virtuosentums, der FuBspitzenkoloratur als 
Selbstzweckes, gebrochen. Einflusse der Duncan, 
Dalcroze's und naturlich der Russen haben be- 
stimmend gewirkt, und alle formschone und 
zugleich charakteristische Aktion der Solo- 
mimiker wie der Gruppen flieCt aus dem drama- 
tischen Geist der Handlung, trSgt in Form und 
selbst in der Farbe der Stimmung der Szene 
Rechnung. Als Vertreter der solistischen 
Partieen verdienen die Damen Nirschy, Sebesi 
und Pallai ErwShnung. An der kunstreichen 
Gestaltung aller Buhnenbilder hat mit dem 
Grafen Binffy und Dr. Hevesi auch Ballet- 
meister Guerra viel Verdienst. — In dem 
Allegro einer begeisterungsvollen Arbeitsleistung 
wurden noch einige Reprisen altererWerke heraus- 
gebracht. Smetana's w Verkaufte Braut a , 
die einige treffliche solistische Leistungen bot 
(wie die anmutige Marie des Frl. Domotor, den 
ergotzlichen Wenzel des Herrn Toronyi), doch 
durch die verfehlte Besetzung der Hauptfiguren 
dem Meisterwerke auch diesmal nicht die sonst 
selbstverstandliche Anziehungskraft zu sichern 
vermochte. Egisto Tango, der neue Dirigent 
der Oper, ein Kunstler vornehmster Art, debu- 
tierte mit einer Neustudierung des w Rigoletto a . 
Er hob aus der Partitur dramatische und 
Stimmungswerte, die mit dem Reize neu- 
entdeckter Schatze wirkten, meisterte auch Buhne 
und Orchester zu hochster rhythmischer und 
dynamischer Feinheit, blieb aber doch eines 
schuldig: den warmen Sonnenglanz der Verdi- 
schen Musik. Aber wir sind glucklich, den 
trefflichen Kunstler und Erzieher zu besitzen. 

Dr. B61a Di6sy 

CHICAGO: Seitdem vor zwei Jahren Andreas 
Dip pel an die Spitze des Chicagoer Opern- 
wesens getreten ist, bildet die „GroBe Oper a 
einen festen Bestandteil des Chicagoer Musik- 
lebens. Die zehnwochige diesjahrige Spielzeit be- 
deutete gegen die beiden ersten Jahre des Be- 
stehens dieses Unternehmens auf jeden Fall 
einen Fortschritt, soweit die Qualitat der Auf- 
fuhrungen in Betracht kommt. Mit einem 
Ensemble, das eine ganze Anzahl Kunstler und 
Kunstlerinnen vonWeltruf, ein den allerhochsten 
Anspruchen genugendes Orchester und ein 
musikalisches Oberhaupt von auBerordentlichem 
Konnen und idealstem Streben aufzuweisen hat, 
lassen sich schon kunstlerische Resultate er- 
zielen. Diese traten am erfreulichsten in den 
Werken italienischer und franzosischer Tonsetzer 
zutage, von denen sich „Manon" und „Tosca a 
von Puccini, w H6rodiade", Jongleur de Notre 
Dame a und „Thais a von Massenet, w Der Schmuck 
der Madonna" von Wolf-Ferrari und „Louise a 
von Charpentier der Gunst des Publikums am 
meisten erfreuten. Als Vertreter der Haupt- 
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partieen traten in diesen Opern besonders hervor: 
Mary Garden, deren nicht immer cinwandfrcie 
stimmlictae Qualitaten durch eine eminente 
schauspielerische Begabung ubertroffen werden; 
Maggie Teyte, eine Vortragskunstlerin vor- 
nehmster Art; Carolina White, die sich ver- 
moge ihrer seltenen stimmlichen Vorzuge in 
kurzer Zeit Primadonnenrang erobert bat; Mario 
Sammarco, ein Prachtbariton von ungewohn- 
licher Gestaltungskraft; Charles Dal mo res, 
<ier durch kunstlerische Intelligenz ein an sich 
sprodes Material wirkungsvoll zu meistern ver- 
steht, und Hector Dufranne und Gustave 
Huberdeau, zwei stimmgewaltige Bassisten. — 
Liebhaber der deutschen Oper kamen diese 
Saison kaum auf ihre Kosten. Man erlebte 
allerdings eine prachtvolle „Tristan a -Auffuhrung 
rait Lillian Nordica, Ernestine Schumann- 
Heink und Clarence White hill als Haupt- 
stutzen und Cleofonte Campanini, dem Un- 
ermudlichen und Vielseitigen, am Dirigentenpult. 
Auffuhrungen der„Walkure tt und des ^Lohengrin" 
unter Leitung von Kapellmeister Winternitz 
litten unter mangelhafter Vorbereitung, inter- 
essierten aber durch das Auftreten der neu- 
engagierten Julia Claussen, die mit der grofi- 
zugigen Verkorperung der Ortrud und der 
Brunnhilde unvergeBliche Eindriicke erzielte. 
Als ebenburtiger Partner stand ihr dabei 
Clarence Whitehill in den Rollen des Wotan 
und Telramund zur Seite. In der Wahl der 
Novitaten hatte Herr Dippel, im Gegensatz 
zur vorigen Saison, keine besonders gluckliche 
Hand. „Noel a , ein schw3chliches Machwerk 
aus der Feder des Baron Frederick d'Erl anger, 
flel ganzlich ab. Goldmarks „Heimchen am 
Herd" in vorzuglicher Besetzung wurde auBerst 
beifallig aufgenommen, ebenso ein Einakter im 
Singspielgenre „A lovers quarrel** (Streit von 
Liebesleuten), ein Werk des zweiten Kapell- 
meisters Parrelli. Uber Zandonai's kurz 
vor SchluB der Saison herausgebrachte „Con- 
chita" waren die Meinungen geteilt. Der 
Scheinerfolg der^Premiere laBt sich aus einigen 
sensationellen Auflerlichkeiten der Handlung 
leicht erklaren. Zweifellos auch hatte sich das 
Publikum durch das hinreiBende Spiel und die 
temperamentvolle Gesangsweise der eigens fiir 
die Partie der Conchita engagierten italienischen 
Sangerin Tarquinia T a r q u i n i iiber die Schwache 
des undramatischen Stoffes, den der junge 
Komponist, ein Schuler Mascagni's, mit groBer 
Beherrschung des Technischen, aber ebenso 
phantasie- und reizlos wie farbenmatt musikalisch 
verarbeitet hat, hinwegtauschen lassen. — Die 
gesanglichen Hohepunkte der Saison brachte 
das Erscheinen des Baritonisten Titta Ruffo, der 
phanomenale stimmliche und schauspielerische 
Qualitaten als Hamlet, Rigoletto und Tonio 
^Pagliazzi) zutage treten lieB, und das funfmalige 
Gastspiel von Luisa Tetrazzini in „Traviata", 
„Lucia", „Rigoletto a , „Mignon" und w Crispino" 
-{von Ricci). -r 

F\RESDEN: Nun haben wir im Kgl. Opern- 
U hause also auch Waltershausens „Oberst 
Chabert" gehort oder vielmehr gesehen, denn 
der musikalische Teil ist bei dieser „Oper a weit 
weniger von Belang als die Handlung, die mit 
ihren Kinoeffekten auch hier bei der Erstauf- 
iuhrung einen Eindruck machte. Aber unser 
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Dresdener Publikum hatte erfreulicherweise 
kunstlerische Unabhangigkeit genug, um bereits 
bei der zweiten Auffuhrung durch ein leeres 
Haus und kuhlste Haltung deutlich kundzutun, 
daB wir im Jahre der Wagnerfeier doch noch 
immer von einer Oper Musik, Melodie verlangen 
und uns nicht mit einer bloBen Orchester- 
deklamation und gelegentlicber Einflechtung der 
Marseillaise zufrieden geben konnen. Es ist 
bedauerlich, daft Waltershausens dramatische 
Begabung, die nach seinem Erstlingswerk „Else 
Klapperzehen a zu so schonen Hoffnungen zu 
berechtigen schien, sich zur reinen hohlen 
Theatralik entwickelt hat, und man kann nur 
h off en, daft der Komponist, dessen orchestrate 
Technik und rhythmische Lebendigkeit nicht zu 
unterschatzen sind, sich kunftig verinnerlichen 
und zu einem reineren, auf der melodischen Linie 
sich aufbauenden Stile bekehren moge. Die Tat- 
sache, daB w Oberst Chabert" hier eine off en bare 
Schlappe erlitten hat und bereits wieder vom 
Spielplan verschwunden ist, zeigt mit erfreu- 
licher Klarheit, dafi das Publikum einer ernsten 
Kunststadt sich von den Einwirkungen der Massen- 
suggestion doch freihalten kann. Die Auffuhrung 
unter Hermann Kutzschbachs hervorragend 
gestaltungskraftiger Leitung mit Walter Soo me r, 
Elena Fo rti und Fritz Soot in den Hauptpartieen 
tat fur das Werk das Menschenmogliche. Wie 
anders wirkte Mozarts Zeichen auf uns ein, als 
bald darauf ^Figaro's Hochzeit" in fast neuer 
Einstudierung unter Schuch uber die Bretter 
ging! Den AnlaB dazu bot das erste Auftreten 
Waldemar Staegemanns, der als Spielbariton 
fur die hiesige Oper bereits verpflichtet ist. 
Leider muB stark bezweifelt werden, ob er der 
Bariton ist, den wir brauchen. Seine Stimme 
ist von so hellem Klang, daB man einen ver- 
kappten Tenor zu horen glaubt, hat nur in der 
Mittellage einige voile Tone, wahrend die Tiefe 
vollig versagt. AuBerdem erscheint das Vo- 
lumen des Organs nicht ausreichend fur unser 
groBes Haus. Musikalische Sicherheit und gutes, 
bei einem ehemaligen Mitglied des Berliner 
Kgl. Schauspielhauses selbstverstSndliches Spiel 
konnten nicht daruberhinwegtauschen,daBdie Ge- 
samtleistung hinter den berechtigten Erwartungen 
zuruckblieb. Ludwig Ermold bot als Figaro 
in Gesang und Darstellung ganz Ausgezeichnetes; 
Margarethe Siems und Minnie Nast seien 
noch erwahnt. — Nicht vorubergehen darf ich 
als gewissenhafter Chronist an der Erregung, 
die sich seit einiger Zeit zahlreicher Opern- 
besucher bemiichtigt hat wegen des bevor- 
stehenden Ausscheidens von Karl Perron. 
Man sagt mit vollem Recht, daB das Beispiel 
dieses auBerordentlichen Biinnenkunstlers noch 
viele Jahre auf die neuen Krafte vorbildlich 
wirken musse, und daB deshalb die Theater- 
leitung die Pflicht habe, ihn solange als moglich, 
sei es auch nur durch einen Gastspielvertrag, 
dem Kgl. Kunstinstitut zu erhalten. Aus voller 
Oberzeugung mochte ich mich zu dieser An- 
schauung bekennen — die Tatsache, daB Soomer 
sich hier nur schwer einfuhrt, beweist, daB es 
unserm Publikum nicht allein um eine Riesen- 
stimme zu tun ist, sondern um besondere Eigen- 
schaften, die keiner so schon in sich vereinigt 
als Perron. F. A. GeiBler 
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FRANKFURT a. M.: „Figaros Hochzeit" 
hatte sich eigentlich immer besonders Hebe- 
voller Fiirsorge Dr. Rot ten bergs, eines fein- 
sinnigen Mozart-Kenners, zu erfreuen gehabt; 
gefehlt hat es nur an den Buhnenbildern, die 
einen recht verwahrlosten Eindruck machten, 
und an jeder inneren Regie, an der Uberein- 
stimmung der Ausdrucksdynamik von Wort und 
Ton, Spiel und Gesang. Das hat nun Karlheinz 
Martin in einer Neueinstudierung und Neu- 
inszenierung nachgeholt, derart, daft eine Fest- 
vorstellung in wirklich kiinstlerischem Sinne 
zustande kam. Die Mahlersche Neufassung, die 
die Gerichtsszene des Beaumarchais in die Oper 
ubernimmt, lag auch mit den leichten Text- 
yerbesserungen Max Kalbecks dieser Auffuhrung 
zugrunde. Die Rezitative wurden auf einem 
Cembalo begleitet, dessen Ton in dem groften 
Haus merkwurdig gut wirkte. Der grofte und 
die guten Einzelleistungen weit iiberragende 
Vorzug der Auffuhrung war ihr einheitlicher 
Stil, der den Musikdramatiker Mozart, iiber den 
so viel geschrieben ist, endlich durch die 
kunstlerische Tat erkennen lieft. Als Susanne 
zeigte Frau Boennecken eine scbauspielerische 
und gesangliche Leistung, die an munterer Herz- 
lichkeit unnachahmlich ist. Frl. van Dresser 
sang die Arien der Grafin sehr edel, in den 
Rezitativen fehlte ihrer Gesangskunst einst- 
weilen noch die erforderliche Leichtigkeit. Frau 
Sellin als Page und Frau Halbaerth (Mar- 
celline) waren sehr gut am Platz. Neben den 
Herren Brinkmann und Schramm ragte 
Schneider (Figaro) durch seine feine Gesangs- 
kunst hervor. Das kleinbesetzte Orchester 
schwelgte unter Dr. Rottenbergs Leitung in 
Wohllaut. Man horte keine „Noten** mehr, alles 
war Ausdruck. Die von Ottomar Starke mit 
feinstem kiinstlerischen Geschmack entworfenen 
Buhnenbilder und Figurinen sind an sich eine 
Sehenswiirdigkeit. — Die Operette erfreut sich 
bester Mifiachtung. Bei Musikern und sogar 
Theaterleuten. Man beachte z. B. die Striche 
in den Finali des „Zigeunerbaron a und des 
„Bettelstudent a , um gerade einzelnes heraus- 
zugreifen. Man befleiftigt sich kaum noch, den 
Meisterwerken dieses Genres die Hochachtung 
zukommen zu lassen. Man bedenkt gar nicht 
den kolossalen musikalischen Unterschied 
zwischen Einst und Jetzt, und zwar in der 
Auffuhrungspraxis und der allgemeinen Wertung. 
Fur diese allgemeine Anschauung ist es charak- 
teristisch, daft man meint, mit dem Inhalt eines 
Witzblatts und mehreren Melodieen aus fruheren 
Werken Offenbachs ein Werk machen oder 
schaffen oder zusammenstellen zu konnen, das 
ungefahr das ist, was der „Orpheus in der 
Unterwelt a bedeutet. Eigentlich liegt doch darin 
eine unglaubliche Unterschatzung, um nicht 
zu sagen Mifiachtung Offenbachs, der sowieso 
durch Inszenierungsmatzchen als Komponist arg 
mifthandelt wird. Der bescheidene Kritiker aus 
der „Provinz** sieht also mit einigem Erstaunen, 
dafi der verehrte und vielgewandte Kollege aus 
der Hauptstadt, Dr. Leopold Schmidt, „nicht 
nur nicht** gegen solche Mifiachtung protestiert, 
sondern eifrig Offenbachsche Melodieen iiber — 
instrumentiert, damit es namlich dem Publikum 
besser gefallt. Ein Gliick wenigstens, dafi wir 
in der Oper einen Kapellmeister Neumann 
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haben, der sich auf Offenbachsche Musik ver- 
steht wie wenig andere, einen Regisseur Martin, 
der aparte Phantasie genug hat, eine solche 
Operette gut anzurichten, und ein Personal, das 
Offenbach wirklich noch singen kann, — dadurch 
hatte die Frankfurter Urauffuhrung einen so 
starken Erfolg. Die Verfasser mufiten sich mehr- 
mals vor der Rampe zeigen. Ob diese „Heim- 
kehr des Odysseus** anderswo denselben 
starken Erfolg hat, wird von dem jeweiligen 
Kunstlerpersonal abhangen. Hier haben die Ge- 
sangskunst der Frau Gentner (Penelope), des 
Frl. Doninger (Kirke) und der Herren Wirl 
und Schramm den Erfolg des Werkes ausge- 
macht. Offenbachsche Musik wirkt selbst dann, 
wenn man sie aus ihrem Zusammenhange reifit 
und mit einem mafiig witzigen Text (Karl Ett- 
linger und Erich Motz) und einer schwach 
wirkenden Handlung, einer sogenannten Travestie 
der Odyssee, verkleidet. Gute Schauspieler 
leisten immer etwas, einerlei welchen Rock sie 
tragen. Karl Werner 

UAMBURG: Fur die notige Auffrischung des 
** Repertoirs, auf die man fast die ganze Spiel- 
zeit hindurch vergeblich gewartet hat, versuchte 
nach einer vielfach gepriesenen Neueinstudierung 
von Mozarts „Cosi fan tutte** die Urauffuhrung 
der zweiaktigen Oper „ Der Heilige" von dem 
jungen Frankfurter Komponisten Max Wolff 
zu sorgen. Wolff, der sich das Vertrauen 
unseres Direktors mit seinem etwas derben 
Einakter „Das heyfi Eisen** erworben hat, hat 
vier Jahre auf die Vollendung seines Werkes 
gewandt. Mit seinen 28Jahren, die er nunmehr 
zahlt, befindet sich Max Wolff dem Theater 
gegeniiber allerdings immer noch in jenem 
sympathischen Zustand der Unbefangenheit, der 
eines wahrhaft riihrenden Beigeschmackes nicht 
entbehrt. Er lebt noch in der Periode der holden 
Jugendsunden, er ist noch unberuhrt von jeglichem 
Raffinement und ist noch nicht durch das Feuer 
der mehr oder minder bitteren Erfahrungen 
hindurchgeschritten. Er ist einer von denen, 
die unendlich viel gelernt haben und am Schlufi 
doch noch so wenig von dem wissen, was 
Routine und Geschaftsklugheit in der Kunst be- 
deuten. Er steckt, kurz gesagt, mitten drin in 
der Gahrung der Werdenden, in Sturm und 
Drang des Reifenden. Die Merkmale dieses 
Lebensabschnittes: die Mafilosigkeit, die Ver- 
kennung fundamentaler, kunstlerischer Gebote 
und die Tauschung fiber die eigene Begabung 
finden sich in seinem „Heiligen** in jeder Szene, 
fast in jeder Note. Max Wolff will auf einmal 
nicht weniger als alles. Naturlich wollte er auch 
sein eigener Textdichter sein, und schon damit 
begab er sich auf die abschussige Bahn; denn 
er verdarb sich selbst den vielleicht nicht sehr 
neuen und originellen Stoff, den er im „Heiligen a 
gefunden hatte. Der „Heilige**, so eine Art 
„Evangelimann von Bombay**, ein asketischer 
Priester eines fingierten Balmokultus, steht 
zugleich dem Ehrgeiz und der Liebe eines hochst 
Unheiligen im Wege, und die einfache Handlung 
beschaftigt sich mit der Intrige, die dieser Neben- 
buhler anzettelt, um das Amt des „Heiligen a und 
zugleich die Liebe der Courtisane Kaowa zu ge- 
winnen. Aber diesen Stoff hat Wolff nicht in 
eine dramatisch wirksame Form zu giefien ver- 
standen; es fehlt ihm nicht nur die sprachliche 
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Gewandtheit, sondern vor allem auch die Bfihnen- 
technik. Eine novellistische, wortrciche Weit- 
schweifigkeit erstickt die dramatische Schlag- 
kraft der Vorgange, und der ganze Aufbau dieses 
Dramas: die Einfadlung der Intrige, die Ver- 
webung der dramatischen Faden und die Losung 
des Knotens ist primitiv bis zum Naiven, harm- 
los bis an die Grenze des Rfihrenden. Wolff 
hat sich der Erkenntnis, daft fur das musikalische 
Drama Klarheit und Einfachheit unerlafiliche 
Voraussetzungen sind, vollig verschlossen; er 
hat so viele dramatische Motive, die einzeln 
und fur sich starke Antriebskraft besitzen, zu 
vereinen gesucht, dafi am Ende keines dieser 
Motive zur rechten Wirksamkeit gelangen kann. 
In die Fufiangeln, die der Dichter Max Wolff 
auslegt, mufite sich der Komponist Wolff ver- 
stricken; er reagiert auf diese mit Motiv- 
Hypotheken belastete Dichtung mit einer Musik 
von fast bedenklicher Uberladenheit. Diese 
Musik, durchaus ernst, talentvoll und grofi ge- 
wollt, diese Musik, die in stolzer Verachtung 
dem billigen Effekt und dem Kitsch aus dem 
Wege geht, leidet vor allem an der Uberdeutlich- 
keit. Es ist nicht eigentlich eine laute Personlich- 
keit, die in ihr zum Ausdruck ringt, aber doch 
eine Personlichkeit, die ffirchtet, vielleicht nicht 
gebort oder nicht ganz verstanden zu werden. 
Alle guten, ertragfahigen Prinzipien dermodernen 
Musik sind hier aus der Theorie in die Praxis 
ubertragen, aber diese Praxis verleugnet die 
Farbe der Theorie nicht: auch sie ist grau. Wie 
das Bestreben nach einer eindringlichen, dem 
Wortsinn angepafiten Deklamation — ein an 
sich sicher lobliches Bestreben — den Kom- 
ponisten dazu verleitet, die melodische Linie 
verkummern zu lassen, so kennt die Musik auch 
in ihrer Harmonik und Koloristik eigentlich 
nur die Extreme. Gar zu oft auf der unsicheren 
Basis eines schwankenden 5/4 oder 7/4 Rhythmus 
aufgebaut, unruhvoll und unokonomisch in jhren 
Mitteln, lafit sie klare Gliederungen und Uber- 
sichtlichkeit vermissen. Und in ihrer fiber- 
reichen Aufzaumung endet sie, die so sorgsam 
auf Deutlichkeit sinnt, ganz naturgemafi bei der 
Undeutlichkeit. Sie ist in ihrer kribbelnden, 
vielfufiigen Beweglichkeit direkt eine Zumutung 
an den aufmerksamen Horer, sie ist von jener 
reinpapierenen Polyphonie, die als Dokument 
von Konnen und Fleifi das Auge des Musikers 
erfreut hat, aber fiber die Aufnahmefahigkeit des 
Ohres hinausgeht. Die hiesige Ausfuhrung, eine 
der besten Leistungen unserer Oper im Verlaufe 
dieser Spielzeit, hat aufierordentlich viel fur das 
Werk getan. Der offenen Hand des Herrn 
Dr. Loewenfeld verdankte dies Werk, von dem 
ein nachhaltiger Erfolg von vornherein nicht zu 
erwarten stand, zwei neue, stimmungsvolle und 
schone Dekorationen, die, von E. Duelberg mit 
viel Phantasie entworfen, sehr glucklich das 
Ort- und Zeitlose der Handlung zur Geltung 
brachten. Mit sehr viel Geschmack und Ge- 
schick hatte der Regisseur Trummer in diesen 
Rahmen die Vorgange des Werkes hineingestellt, 
und die uberaus sorgfaltige Abwagung in Be- 
wegung und Farbe, namentlich in den grofien 
Volksszenen des ersten Aktes, stellte nicht nur 
seinem Verstande, sondern auch dem kunst- 
lerischen Schwung seiner Auffassung das denk 
bar beste Zeugnis aus. 
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Einstudierung hatte Herr Pohlig sich sehr ver- 
dient gemacht. Heinrich Chevalley 

T EIPZIG: Nach langer Pause ging „Elektra a 
" von Straufi neueinstudiert und zum ersten 
Male unter Leitung Otto Lohses in Szene. Der 
Eindruck war aufiergewohnlicb stark. Immer 
mehr dringt die Erkenntnis durch, dafi von den 
beiden pervers und dekadent gerichteten Um- 
formungen antiker Stoffe durch Hugo von Hof- 
mannsthal die„Elektra a unvergleichlichhoch fiber 
der „Salome ft steht. Nicht zum wenigsten da- 
durch, dafi vom Erscheinen des Orest ab auch 
die bis dahin fiberwiegend seinem eigensten Ge- 
biet des Nerven- und Klangreizes, wie der male- 
rischen Illustration untertane Musik Straullens 
plotzlich den Ton erschfitternd echten und 
intensiv beseelten menschlichen Ffihlens und 
Mitleidens annimmt, wie ihn die „Salome u an 
keiner einzigen Stelle zeigt und zeigen kann. 
Zeichnet in der gegen frfiher wohl im wesent- 
lichen unveranderten, schonen und stimmungs- 
vollen szenischen Regie Dr. Lert verantwortlich, 
so in der musikalischen Oberleitung Direktor 
Lohse. Seine Interpretation der Partitur ist ein 
glanzendes Dokument einer absoluten und ab- 
geklSrten kfinstlerischen Selbstbeherrschung und 
Diskretion, einer einzigen inneren, machtvollen 
Steigerung. Es entsprach dieser staunenswerten, 
vielleicht nicht nach alien Richtungen hin ganz 
und gar unbedenklichen orchestralen Retusche, 
daB Valesca Nigrini, Frau Grimm-Mittelmanns 
Nachfolgerin, die Klytamnestra zum ersten Male 
wirklich sang, daB sie sie so schon und mit 
so ruhigem und expansivem Ton sang, daB die 
Damonie und die todliche Gewissensangst dieses 
furchterlichen Weibesnotgedrungen zu kurz kam, 
das Konigliche in antiker Ruhe der Darstellung 
und groBstiliger GebSrde bis zur bewufiten 
Zuruckhaltung aber um so herrlicher in die Er- 
scheinung trat. Aus der fibrigen, durchweg guten 
Besetzung hebt sich Aline Sandens nur stimm- 
lich und gesanglich dem ungeheuren orchestralen 
Ansturm nicht immer voll gewachsenes, doch bis 
in die kleinste mimische und agogische Ausprag- 
ung der symphonischen Orchestersprache durch- 
dachtes kleines Gesamtkunstwerk der Elektra- 
Darstellung bedeutsam heraus. Die liebliche 
Chrysothemis des FrL Bartsch und der seine 
entsetzliche Sendung mit gefafiter Ruhe auf sich 
nehmende Orest des Herrn Klinghammer 
(dessen Spiel sich immer verinnerlichter und 
uberraschender entfaltet), der barsche Agisth des 
Herrn Jager verdienen alles Lob. — DaB nun 
auch der „Lohengrin a in Neueinstudierung an 
Lohse flel, begrfiBen wir warmstens als weitere 
Abschlagszahlung auf unsere berechtigten, frfiher 
auch an dieser Stelle begrundeten Wunsche, die 
bedeutende Kraft dieses bei aller auBeren ruhigen 
Schlichtheit und Naturlichkeit glanzend routi- 
nierten Dirigenten moglichst ausschlieBlich der 
Leipziger Oper und vor allem alien wichtigen 
und den ersten Kapellmeister erfordernden 
musikalischen Bfihnenwerken nutzbar gemacht 
zu sehen. Diese im Interesse einer ruhigen 
und gedeihlichen Fortentwickelung der Leipziger 
Oper notwendige Forderung ist nunmehr auch 
durch die geplante Zusammenziehung seines 
bisher viermal im Jahre auf kurzere Zeit zer- 
legten Brusseler Urlaubs in einen einzigen 
grofien Urlaub Uufierlich anerkannt. Die Neu- 
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einstudierung des „Lohengrin a interessierte 
weniger durch einige Neubesetzungen und einen 
gastierenden Konig, als durch die das historische 
Zeitkolorit (10. Jh.) in der Neuinszenierung 
schirfer wie jc zuvor betonende und den Chor 
im lebendigsten Spiel zum erstenmal zum dra- 
matischen Faktor erhebende geistvolle Regie 
Dr. Lerts. — Richard Wagners Geburtsstadt 
suchte in der Woche der Leipziger Richard 
Wagner-Zentenarfeier in grofiartiger Weise 
wieder gutzumachen, was es durch lange Jahr- 
zehnte mit erstaunlicher Gleichgultigkeit in 
Sufieren Zeichen dankbarer Verehrung an ihm 
sundigte. Des Meisters Geburtshaus auf dem 
Bruhl, dem naphtalinduftenden Eldorado des 
Rauchwarenhandels, ist langst abgerissen und 
einem mit Erinnerungstafel bezeichneten Neubau 
gewichen. Kein Platz, keine StraBe, kein Denk- 
mal erinnerte an den grofiten Sohn der Stadt. 
Dies alles hat sich Sufterlich in einer Woche 
geandert. Man hat einen zum Alten Theater 
fuhrenden Strafienzug und den an diesem alten 
historischen Gebaude, ganz nahe an Wagners 
Geburtshaus und der Einmundung des Bruhl 
liegenden Theaterplatz Wagnerstrafie und Wagner- 
platz genannt. Man hat am 100. Geburtstage in 
festlicherWeisedenGrundsteinzuMax K lingers 
Wagner-Denkmal in den Promenaden an der 
alten Matthai- (Neu-) Kirche gelegt, das nicht jeder 
lieben, aber doch wohl jeder als uberlebensgrofi- 
monumentales, einfach stilisiertes und kunst- 
lerisch wertvollstes Wagner-Mai bewundern wird. 
Man hat in dem, im Alten Rathause unter- 
gebrachten Stadtgeschichtlichen Museum eine 
reich beschickte Wagner-Gedachtnisausstellung 
eroffnet, die besonders instruktiv fur das Studium 
von Wagners aufierer Erscheinung und seiner 
Beziehungen zu Leipzig ausfallt. Vor allem aber 
hat man Wagner musikalisch gehuldigt in einer 
Weise, daft diese Woche zu einem wahren prak- 
tischen Lehrkursus durch des Meisters Schopf- 
ungen sich auswuchs. Das Stadttheater setzte 
einen vollstandigen Wagner-Zyklus an. 
„Rienzi* und „Meistersinger* waren neu in- 
szeniert. Die Inszenierung des „Rienzi a wider- 
sprach in ihrer geistreichen, aber kalten, starren, 
5rmlichen und allzu kiinstlich christlich-symbo- 
lisierenden Stilisierung, und in dem Kultus des 
Dunklen auf der Buhne vollig dem Charakter 
dieser echten grofien heroischen Schau- und 
Prunkoper. Die Inszenierung der „Meister- 
singer" war in der gewaltigen Besetzung der 
prugelnden Nurnberger und manchen anderen 
kleinen Ziigen offen nach Bayreuth gewandt. 
In vielem, so namentlich in den viel zu starken 
Verengungen des Biihnenbildes (Inneres der 
Katharinenkirche, Gasse mit Treppe nach Art 
der italienischen Stadte ohne die von Wagner 
geforderte Fortsetzung quer vorn) und in der 
Festwieseanfechtbar,warsieim ganzen malerisch, 
stimmungsvoll und fein angelegt. Im „Rienzi a 
applaudierte man dem gesanglich sehr tuchtigen 
und darstellerisch routinierten Adriano Lina 
Bolings (Chemnitz) und bewillkommnete stur- 
misch unseren prachtigen, von New York (Metro- 
politan Opera) zuriickgekehrten Heldentenor 
Jacques Urlus, einen der wenigen bedeutenden 
Sanger von herrlichem Material, die unmittelbar 
„von Herzen zu Herzen" singen. In den „Meister- 
singern* ehrte man den darstellerisch weichen, 
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abgekiarten, stimmlich nicht mehr idealen Hans 
Sachs Anton van Rooys und freute sich an den 
schSnen Talentproben zweier Neubesetzungen: 
dem lieblichen, stimmlich noch zu schmachtigen 
und darstellerisch noch nicht recht personlich 
gestalteten Evchen Crete Merrems und dem 
auch gesanglich trefflichen Kothner Possonys, 
der die klassische Charakter- und Meisterfigur 
Alfred Kases, unseres kunftigen Hans Sachs, 
wohl einmal ersetzen soil. Walter Niemann 
I ONDON: Die Covent Garden Oper hat 
*~* die Wagner-Feiern in England wurdevoll 
begonnen. Sie eroffnete die glanzvolle „season" 
am 21. April mit einer tuchtigen Auffuhrung des 
„Tannhfiuser a unter der Leitung des Dr. Rotten- 
berg aus Frankfurt a/M. Er hielt das Orchester 
im Zaum, so dali die Sanger sich ihrer Auf- 
gaben ohne die ungeheuerlichen Anstrengungen 
entledigen konnten, die ihnen Beecham auferlegt. 
Frl. Petzl-Perard als Elisabeth bot die voll- 
kommenste Leistung des Abends. Die Venus 
Gertrud Kappels war gut, jedoch weniger hin- 
reiflend. Hensel geflel als Tannhauser, ohne 
aulierordentlich zu sein, Hofbauer war ein 
ausgezeichneter Wolfram. — Das Opernsyndikat 
hatte ursprunglich nur zwei Zyklen des „Ring 
des Nibelungen" angesetzt, sah sich aber infolge 
der grofien Nachfrage veranlafit, noch einen 
dritten zu veranstalten. Vor allem sei der iiber- 
wSltigende Triumph Nikischs festgestellt, der 
heuer zum erstenmal in London den ^Ring" 
dirigierte. Seit der monumentalen Auffassung 
Hans Richters hat man hier keine so grandiosen 
Wiedergaben wie die unter Nikisch gehort. Die 
Londoner Kritik erklart mit vollstem Recht, dafi 
er eine neue Wagner-Tradition begrundet hatte: 
die der denkbar emotionellsten Auffassung der 
Tetralogie unter hochster Schonung der Sanger. 
Es ist unmoglicb, hier auf Details einzugehen, 
aber tatsachlich gelingt es Nikisch durch starke 
Reserve an vielen Stellen eine Steigerung des 
Effekts und ein Herausarbeiten der Hohepunkte 
zustande zu bringen, die fast alle seine Vorganger 
— abgesehen von Richter — in den Schatten 
stellt. Seinem impulsiven Magnetismus konnen 
weder die Sanger noch die Instrumentalisten 
widerstehen, und das Resultat sind Auffuhrungen, 
wobei die Kiinstler vom Dirigenten inspiriert 
sind. Anton van Rooy war wieder ein vor- 
nehmer Wotan, Mme. Kirkby Lunn prachtvoll 
als Fricka, als Briinnhilden zeichneten sich 
Minnie Saltzmann-Stevens und Gertrud 
Kappel aus. Allgemein bekannt sind ja Cor- 
nellus* jugendfrischer Siegfried, derdamonische 
Alberich Kiefi', der kostliche, unwiderstehliche 
Mime Bechsteins. Die Auffuhrung der „G6tter- 
dammerung" leitete Paul Drach aus Stuttgart, 
da Nikisch auf wenige Tage nach Deutschland 
zuriickmufite. Drach erwies sich als tuchtiger, 
umsichtiger Orchesterleiter. Hervorgehoben sei 
noch der stimmgewaltige Hagen F6nfi\ — Als 
erste Novitat kam H. v. Waltershausens w Oberst 
Chabert", dessen Verismus die Londoner nicht 
sonderlich begeisterte. Die hiesige Kritik stellt 
die Begabung des Komponisten keineswegs in 
Abrede, erklart seinen Stil jedoch fur schwer 
und unverdaulich und die Handlung fur zu 
melodramatisch. Da man hier nur sehr wenig 
Deutsch versteht, haben deutsche Opern anfangs 
hier einen .jetwas sch-wierigen Stand. Popular 
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durfte jedoch „Oberst Chabert" hier nicht werden. 
Hofbauer war in der Titelrolle sowotal gesang- 
lich wie auch schauspielerisch prSchtig. Die 
Rosine von Frl. Petzl-Perard wirkte tief er- 
greifend. Jean Buys son gefiel sehr gut als 
Comte Ferrand, und FonB hinterlieB einen 
gunstigen Eindruck als Cbaberts treuer alter 
Sergeant. Das Orcbester unter Dr. Rotten- 
bergs Leitung JieB oft viel zu wunschen ubrig. 

L. Leonhard 

MAGDEBURG : Den AbschluB der diesjahrigen 
Saison bildete ein Wagnerfest im scbon- 
sten Sinne des Wortes. „Ehrt eure deutschen 
Meister." Der Richard Wagner-Verband 
deutscherFrauen, der unter seiner Vorsitzen- 
den (Margarethe StrauB- Magdeburg) eine un- 
gemein riihrige Tfitigkeit entfaltet und zweifellos 
neuen Zielen zugefiihrt werden durfte, hielt hier 
seine Generalversammlung ab. Die meisten der 
43 Ortsgruppen waren durch Delegierte vertreten, 
und zu aller Freude hatte die hohe Protektorin 
des Verbandes, die Kronprinzessin, ihr Erscheinen 
zugesagt und war gekommen, selbst zu horen 
und zu sehen. Mit ihr nahm auch die Furstin 
von Schwarzburg, die Protektorin der hiesigen 
Ortsgruppe, an den Veranstaltungen teil. Aus 
dem Rechenschaftsbericht ist erwabnenswert, 
daB der Verband bereits 106000 Mk. an die 
Bayreuther Stipendienkasse abgefuhrt hat. Wagner 
selbst und den Tag seiner Geburt vor hundert 
Jahren ehrte man durch ein Konzert desBerliner 
Hof- und Domchors unter seinem Dirigenten 
Prof. Rudel. Es kam zu Wundern des Chor- 
klangs. Aus dem Programm seien nur die Namen 
Palestrina, Leo, Cornelius (dessen nachgelassenes 
^Requiem" erklang, ein choristisches Meister- 
werk fur alle Zeiten) und v. BauBnern genannt; 
seine weihevolle „Hymne an die Nacht* be- 
schloB das Konzert, in dem Frau Choinanus, 
Prof. Forch hammer (Orgel) und Konzertmei- 
ster Koch (Violine) mitwirkten. Am Abend dar- 
auf, den 26. April, wurden im Beisein der Kron- 
prinzessin die „Meistersinger u aufgefuhrt, mit 
dem Berliner Hofopernchor und in der Besetzung 
Soomer (Sachs), Engelhardt (Stolzing), Haf- 
green-Waag, Kniipfer, GeiBe - Winkel, 
Lichtenstein und Marie Gotze. Das voll- 
stSndig ausverkaufte Haus nahm die Vorstellung, 
die durch eine prachtvoll in die Landscbaft hin- 
eingebaute Festwiese aus dem Atelier Frahm- 
Dessau einen besonderen Schmuck erhielt, ju- 
belnd entgegen. Josef G611 rich leitete sie. Vor 
der Auffuhrung wurde im Foyer des Theaters 
eine vom Magdeburger Komitee gestiftete Wag- 
ner-Buste enthullt, die die Munchner Bildhauerin 
Frau v. Bary geschaPPen hat. — Als Nachklang 
zu dieser Wagnerfeier muB auch die „Meister- 
singer a -Vorstellung fiirs Volk bei freiem Eintritt 
ftezeichnet werden, die am 30. April in Szene 
ging und die Direktor Hagin veranstaltet hat. 
Sie ist die zweite, die weiteren Kreisen bei freiem 
Eintritt geboten wird; die erste solche Volks- 
vorstellung veranstaltete Prof. Kehr seinerzeit in 
Halberstadt. Max Hasse 

MANNHEIM: Nach Kienzl's „Kuhreigen a hatte 
**1 als weitere Novitfit „Ariadne auf Naxos" 
von Hofmannsthal und StrauB leichtes 
Spiel. Das Werk errang unter der faszinierenden 
Leitung von Arthur Bodanzky einen sehr 
starken und nachhaltigen Erfolg. — Unter den 






vielen unerquicklichen Gastspielen hoben sich 
die von Lilly Hafgren-Waag aus Berlin und 
die von Melitta Heim und Robert Hutt aus 
Frankfurt a. M. glanzend ab. Zuletzt gastierte 
auf Engagement Max Lipmann, ein deutscher 
Tenor, der diesen Winter in Amerika Triumphe 
feierte. Er sang den Rudolf der „Boh6me a mit 
groBem Erfolge. Sein Engagement wird fur 
Mannheim ein kunstlerisches Ereignis sein. — 
Die frfiher fiblich gewesenen Tausch-Gastspiele 
zwischen der hiesigen und der Karlsruher 
Hofoper wurden in diesem Jahre wieder auf- 
genommen. Die Karlsruher brachten den 
„Oberst Chabert", die Mannheimer revanchierten 
sich mit dem „Kuhreigen a . — Vor ausverkauftem 
Hause ging bei volkstumlichen Preisen der ge- 
samte Wagner-Zyklus in Szene. — Vor Jahres- 
frist fand in Hamburg die Urauffuhrung der phan- 
tastischen Oper B Die Brautwahl" von Ferruccio 
Busoni statt. In der Neubearbeitung, die in der 
Hauptsache eine knappere Fassung bedeutet, ging 
nun das Werk hier fiber die Buhne. Der Erfolg 
blieb so ziemlich der gleiche wie in Hamburg: 
des anwesenden Komponisten Freunde, Ver- 
ehrer und Landsleute applaudierten ostentativ 
und reizten andere Zuhorer zum Zischen. Der 
groflte Teil des Publikums aber verhielt sich 
kuhl. Am Schlusse der Auffuhrung wurden 
Komponist und Darsteller oftmals gerufen. 
Busoni versucbte, den phantastischen Zauber- 
spuk der HofTmannschen Novelle auf die Buhne 
zu bringen, wohin er nicht gehort und wo er 
auch ganz anders wirkt als in der Novelle. So 
amusant sich diese selbst liest, so wenig inter- 
essiert und befriedigt die Handlung auf der 
Buhne. Die Musik BusonPs hat manche Vor- 
zuge. Sie ist neuartig im Stil und sehr ge- 
schickt in der technischen Arbeit. Sie illustriert 
geistreich und witzig und findet fur das Phan- 
tastische und Parodistische oftmals einen sehr 
beredten und durchaus charakteristischen Aus- 
druck. Die Vorspiele, das Intermezzo w Am 
Froschteich", die Spukszene im Weinkeller und 
die Kastchenwahl der Freier enthalten eine 
amusante und flott geschriebene Musik, aber 
sie ist im groBen und ganzen doch nicht viel 
mehr als ein theatralisches Brillantfeuerwerk. 
Dieser Musik mit ihren interessanten harmo- 
nischen und kontrapunktischen Exkursionen 
fehlt die Seele, die eigentliche Inspiration. Sie 
prasentiert sich als kuhle Verstandesmusik, der 
die tiefere Empfindungswfirme versagt ist, selbst 
in den Liebesszenen. Uber alles Lob erhaben 
war die Auffuhrung, die unter Arthur Bo- 
danzky's Leitung schlechterdings als vollendet 
gelten durfte. Max Felmy karikierte als Thus- 
man vorzuglich, Hans Bahling gab dem zauber- 
starken Leonhard einen dflmonischen Zug und 
Wilhelm Fenten stellte in Gesang und Spiel 
einen bewundernswerten Manasse dar. 

K. Eschmann 
l^IZZA (April 1913): Nizza ist die Stadt der 
*^ musikalischen Dezentralisation. Sowohl die 
GroBe Oper als das Casino Municipal 
wetteifern, um Urauffuhrungen herauszubringen 
und jungen, aufstrebenden Talenten den Weg 
zu ebnen. So wurde uns die Bekanntschaft 
mit zwei jungen Komponisten vermittelt, deren 
Schopfungen uns berechtigen, ihnen eine erfolg- 
reiche Zukunft vorauszusagen. Die unter der 

Original from 
UNIVERSITYOF MICHIGAN 



374 



DIE MUSIK XII. 18: 2.JUN1HEFT 1913 



hervorragenden Leitung des Direktors Ville- 
frank stehende GrofSe Oper brachte „Le 
Chateau de la Breteche", Operin vier Akten 
(nach Balzac) von Paul Milliet und Jacques 
Dor, Musik von Albert Dupuis, dem Direktor 
des Konservatoriums von Verviers. Der junge 
Meister, obgleich Schuler von Vincent d'Indy, 
wandelt auf Massenet's Spuren, aber in kraft- 
voller, selbstandiger Weise. Der wahrend des 
franzosisch-spanischen Krieges in Gefangen- 
schaft geratene Marquis de Heredia sieht die 
Grafin de Meret beim Kirchgange und fiihlt sich 
leidenschaftlich zu ihr hingezogen. Wahrend 
eines Ballfestes weist die Grafin ihren sturmischen 
Anbeter zuriick. Heredia dringt trotzdem nachts 
in das Gemach der Grafin, um Abschied von 
ihr und seinen Hoffnungen zu nehmen, als der 
Graf beide uberrascht. Die Grafin verbirgt den 
Marquis in einem Kabinett ohne Ausgang. Sie 
schwort ihrem argwohnischen Gatten, dafi nie- 
mand bei ihr war, und der Graf lafit die einzige 
Tur des Verstecks zumauern. Die Grafin siecht 
dahin und stirbt wahnsinnig. In der Partitur 
sind besonders der dritte und vierte Akt hervor- 
ragend in dramatischer Steigerung. Das Inter- 
mezzo ist ein Stuck Massenet'scher Lyrik; das 
grofie Duett und der Abschied der Grafin vor 
der zum Grabe gewordenen Kammer meisterhaft 
in der Konzeption und Ausfiihrung. Die Dar- 
steller Frau Ixo (Grafin), Herr Ravazet 
(Marquis), Herr Lafont (Graf) waren ihren Auf- 
gaben voll gewachsen. Philippe Flon leitete das 
Orchester — ein Kapellmeister, wie Frankreich 
wenige aufzuweisen hat. Der junge Komponist 
und die Darsteller wurden bei den Aktschlussen 
sturmisch begruflt. — Das Casino Municipal 
bescherte uns „La vie breve", Oper in zwei 
Akten und vier Bildern (nach Carlos Fernandez 
Shaw) von Paul Milliet, Musik von Manuel 
de Falla, einem Schuler des unvergessenen, 
leider zu fruh dahingegangenen Meisters Albeniz. 
Die Kunst Falla's fufit ganz in den Weisen seines 
Vaterlandes, aber in eigenartiger, zielbewufker 
Form. Die Gitana Salud liebt Paco, der sie 
verrat und Carmela als Weib heimfuhrt. Salud 
kommt zur Hochzeitsfeier und stirbt an ge- 
brochenem Herzen, als ihr friiherer Geliebter 
sie von sich stofit und hinausweist. Die Durftig- 
keit der Handlung wird durch die Stimmung 
und Atmosphare, welche die Musik des jungen 
Meisters zu schaffen weifJ, voll ausgeglichen. 
Einen Glanzpunkt bilden die symphonische Be- 
schreibung einer Nacht in Granada, sowie die 
Tanze und Gesange des Festes. Die Rolle der 
Salud war mit Lilian Grenville besetzt, die 
eine temperamentvolle, echte Gitana auf die 
Buhne stellte. Die anderen Rollen treten mehr 
in den Hintergrund. Herr Dernies (Paco) und 
Cotreuil (Sarvace) gaben ihr Bestes. Herr 
von Farconnet hatte dem Stuck ein stim- 
mungsvolles dekoratives Gewand gegeben. Am 
Schlusse mufiten sich die Mitwirkenden und 
Herr de Falla des ofteren vor dem dankbaren 
Publikum verneigen. Max Rikoff 

DRAG: Im Neuen Deutschen Theater hat 
* der Primgeigerdes Orchesters Franz Kohout 
das Jubiiaum seiner 35jahrigen Zugehorigkeit 
zum Orchester gefeiert. Aus diesem Anlasse 
wurde seine vor einem Dutzend Jahren etwa 
zum ersten Male aufgefuhrte einaktige Oper 
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„Stella a wieder aus dem Archiv hervorgeholt. 
„Stella a ist eine Zirkusoper im Stile der Zeit, 
da „Cavalleria rusticana" die Gemuter erhitzte 
und zur Nachahmung allerwegen reizte. Nur 
hiefie es das Wesen des schlichten Franz Kohout 
arg verkennen, wenn man meinen mochte, er 
habe damals der Mode zuliebe diese Oper ge- 
schrieben. Nichts lag ihm damals und nichts 
liegt ihm heute ferner, als der Mode nachzulaufen, 
obwohl er das Zeug in sich hat, sich §ulierlich 
auch in einen anderen Stil einzuleben. Aber 
auf der langen Suche nach einem Textbuche 
fiel ihm gerade dieses nicht unwirksame Buch 
in die Hand, in dem die Eifersucht eines sich 
betrogen wahnenden Zirkusreiters die unschuldige 
Heldin des Stuckes urns Leben bringt. Nur der 
SchlufJ verlangt nach Kurze. Wenn die Heldin 
mit gebrochenen Knochen am Boden liegt und 
der andere, eine Kugel in der Brust, sich herein- 
schleppt, so ist es nicht mehr Zeit, sich in 
langen Dialogen uber Schuld oder Unschuld zu 
ergehen. Dann stirbt man eben, oder man laftt 
es bleiben. Franz Kohout ist ein vortrefflicher 
Musiker, dem aller Moderne zum Trotz doch 
auch Melodieen einfallen. Auch versteht er es 
aus dem Fundament, charakteristisch zu in- 
strumentieren, ohne den einzelnen Instrumenten, 
deren Natur er als alter Praktiker kennt wie 
nur einer, mehr zuzumuten, als sie ihrer Natur 
nach leisten konnen. Kohout wurde am Abend 
seines Jubilaums mit Recht sehr gefeiert. Es 
fehlte nur, dafi die Auffiihrung etwas besser 
gesessen hatte. Crete Finger in der Titelrolle 
und Hermann Siegel als Zirkusreiter konnten 
befriedigen. — Im Tschechischen National- 
theater hat ebenfalls eine verspatete Premiere 
sattgefunden. Das Werk eines Toten wurde auf- 
gefiihrt, eines Musikers, der vielleicht noch wert- 
volle Gaben der Musikwelt geschenkt hatte, wenn 
ihn nicht ein grausames Geschick fern von der 
Heimat und in jugendlichem Alter aus der Lebens- 
bahn geworfen hatte. Erich J. Wolffs Ballet 
„Zlatorog a erlebte, glanzvoll ausgestattet, seine 
Premiere. Wolff entpuppt sich in diesem vor 
mehreren Jahren schon fertiggestellten Werke 
als Musiker von hervorragenden Qualitaten. 
Der feine Kiinstler zeigt sich in jedem Takte. 
Die motivische Arbeit verrat uberall Kultur und 
eine genaue Kenntnis der Erfordernisse der 
Szene. Aus den einzelnen Tanzen quillt eine 
schone einpragsame Melodik hervor, die sich 
bewufit und mit Geschick von den landlaufigen 
Wendungen im Dreivierteltakt fernhalt. Das 
von M. Zunkovic verfafite Buch verwendet 
die aus Baumbachs Lyrik weltbekannt gewordene 
Sage von Zlatorog und verflicht in diese auch 
noch andere siidslavische Motive wie das Motiv 
von der Bergnixe oder dem Wassermann. Das 
Sudslavische bleibt uberall stark betont, so dafi 
ein ungemein charakteristisches, in der mageren 
modernen Balletliteratur hervorstechendes Werk 
aus der gemeinsamen Arbeit Wolfs undZunkovic's 
entstanden ist. Es ist selbstverstandlich, dafi 
das Tschechische Nationaltheater gerade diesem 
Moment die groBte Aufmerksamkeit schenkte 
und Bilder voll gluhender Farbenpracht auf die 
Szene stellte. Die Aufnahme des liebenswurdigen 
und geschmackvollen Werkes war ungemein 

warm * Dr. Ernst Rychnovsky 
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AACHEN: Die zweite Halfte des unter groBen 
Hoffnungen begonnenen Konzertwinters ver- 
lief unter einer Fulle anregender Auffuhrungen, 
die von Musikdirektor Busch mit jugendlichem 
Schneid und tiefem Eindringen in die musi- 
kalische Materie geleitet wurden. Im 4. Abon- 
nementskonzert trat Prof. Paul G rummer aus 
Wien mit dem Violoncell-Konzert von Dvorak 
auf, das Orchester spielte Weingartners „Lustige 
Ouverture" und Tschaikowsky's „Francesca 
da Rimini". Das folgende Konzert war den 
Manen Wagners gewidmet. Es begann mit 
der Trauermusik aus der „G6tterdammerung a 
und schloB mit dem Vorspiel zu den „Meister- 
singern". Dem Chor gelang es nicht, mit 
dem langweiligen 13. Psalm Liszts besonderen 
Eindruck zu erwecken. GroBer und bedeut- 
samer war die Aufgabe, die seiner in der 
„Missa solemnis" Beetbovens harrte. Ab 
und zu klang die Phrasierung wohl noch zag- 
baft; von einem neuen Dirigenten geht noch 
nicht das Gefuhl unentwegter Sicherheit aus. 
Aber alle EinsStze gelangen, es wurde fein 
schattiert, dem gewaltigen GebSude des Gloria 
und Credo fehlte es nicht an Erhabenheit 
und GroBe. Das Solo des Benediktus gab 
Kapellmeister Dietrich vollendet. Das treff- 
liche Soloquartett bestand aus KSthe Neuge- 
bauer-Ravoth, Alice Aschaffenburg, Henry 
Wormsbacher und Friedrich Strathmann. 
— In den Kammermusikkonzerten aus der 
Waldthausenstiftung kam D. Francis Tovey 
mit einem Klavierquintett erstmalig zu Worte. 
Vorher hatte er sich mit einem Klavierkonzert 
einzufiihren versucht. Aber Musik machen, 
geistreich auf dem Flugel plaudern, macht 
keinen Komponisten, der Anspruch hat, aus 
der Masse kongenialer Zeitgenossen heraus- 
gehoben zu werden. Die Eigenart fehlt, die 
Diktion ist zu breit. In Hjalmar Arlberg 
lernten wir einen akkuraten, wohl vorbereiteten 
Sanger kennen, der Lieder von Schubert, Brahms 
und zwei bemerkenswerte Stiicke von Berger 
(„Bergnacht a und „Ich liebe dich a ) mit feinem 
Geschmack vortrug. — Die stadtischen 
Symphoniekonzerte erfreuen sich groBen 
Zuspruchs. Ganz kostlich kam unter Buschs 
Leitung Haydns Symphonie G-dur heraus; Beet- 
bovens Siebente Symphonie lag ihm nicht fremd, 
Brahms und Reger (Konzert im alten Stil) 
durften nicht fehlen. — Busch und Dietrich 
veranstalteten unter ziemlicher Beteiligung drei 
Sonatenabende, von denen der mittlere (den 
Romantikern gewidmet) besondere Erw3hnung 
verdient. Im dritten spielte in Vertretung Prof. 
Korner (Koln), Grieg, Reger und StrauB. 

Prof. Joseph Liese 
AMSTERDAM: Novitaten hat es hier im 
" Jahre 1913 nur wenige gegeben. Das einzige 
von Mengelberg mit seinem Concertgebouw- 
Orchester eingefiihrte Stuck war die Sechste 
Symphonie unseres zweiten Kapellmeisters 
Cornelis Dopper, eine gediegene Arbeit, in 
deren Finale moderne volkstumliche Melodieen 
verarbeitet sind. Dopper malt hier einen 
„Koninginnedag a (das Volksfest am Geburtstag 
der Konigin) und hat dariiber allerhand horen 
mussen. Es gibt noch immer viele Menschen, die 
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auch in der Musik keinen Humor vertragen kon- 
nen. Dopper ist in seinem Finale oft realistisch, 
eine Art Jan Steen, bleibt aber immer Kiinstler; 
wir mochten die Sechste Symphonie gem noch 
einmal hdren. Als Dirigent brachte uns Dopper 
ein „Po£me a fur Orchester und Orgel des fran- 
zosischen Komponisten Charles Tournemire, 
ein gutes, aber nicht imponierendes Werk, dessen 
Orgelpartie von Evert Cornelis gespielt wurde. 
Das Konzert fur Bratsche von York Bowen, 
von Herman Meerlov ausgezeichnet gespielt, 
ist zu lang und vermochte nicht zu fesseln. 
Evert Cornelis fuhrte als Dirigent eine Suite 
von Moussorgsky ein, und Max Schillings, der 
hier ein ganzes Konzert mit eigenen Werken diri- 
gierte, gab uns die Erstauffuhrung in Holland des 
„Jung Olaf" (Deklamator Brettani) und seines 
Violinkonzertes (von Felix Berber glanzend 
gespielt). Weitere Solisten waren u. a. Gertrude 
Foerstel (die hier einen riesigen Erfolg erzielte 
mit einer Arie von Mozart und Liedern von 
Mahler und StrauB), George Walter (der uns 
hier unbekannte Arien und Kantaten von Bach 
vorfuhrte), Carl Flesch, Edouard Risler 
und unser Solocellist Gerard Hekking, der 
DvoraVs Konzert in vollendetster Weise zum 
Vortrag brachte. — Das 25jahrige Jubilium 
des Concertgebouw und seines Orchesters 
wurde mit drei Festkonzerten unter Willem 
M en gelb erg's Leitung gefeiert. Fur das 1. Kon- 
zert war Mahlers „Lied von der Erde" ange- 
kundigt, mit Frau Charles Cahier und William 
Miller als Solisten. Der Tenorist Miller (aus 
Wien) erschien aber nicht, und erst einen Tag 
nach dem Konzert kam ein Brief, worin er ver- 
sprach, am 23. Mai (statt am 24. April!) nach 
Amsterdam zu kommen. Der „Irrtum a dieses 
Kiinstlers verdarb uns aber das Konzert, denn 
obwohl Frau Cahier mit ihrer herrlichen Stimme 
und ihrer groBen Intelligenz ihre drei Altlieder 
bewundernswurdig zum Vortrag brachte, muBten 
die drei Lieder fur Tenor ausfallen, so daB man 
keinen Eindruck vom Ganzen bekam. Das 2. 
und das 3. Konzert dagegen waren Ereignisse 
der Saison. Im 2., das mit der groBen Leonoren- 
Ouvertiire eroffnet wurde, spielte Julius Rontgen 
mit bedeutendem Erfolg das Klavierkonzert 
No. 4 von Beethoven; darauf fand mit den 
Damen Noordewier und de Haan und den 
Herren Roemer und Denijs unter Mit- 
wirkung des „Toonkunstkoor a eine glanzende 
Auffiihrung der „Neunten a statt. Das 3. Kon- 
zert brachte eine Wiederholung von Mahlers 
„Achter u mit den Damen Gertrude Foerstel, 
Noordewier, Loman, de Haan, Cahier 
und den Herren Senius, GeiBe-Winkel und 
Denijs. Es war eine unvergeBliche Auffiihrung, 
ein wiirdiger AbschluB des Festes. 

Chr. Freijer 
OERLIN : Einen Lieder- und Duette- Abend veran- 
" stalteten Cor Schippers-Hol und Elisabeth 
Bohm. Erstere ist in ihrer ganzen Art serioser, 
wohingegen Frl. Bohm, die temperamentvollere, 
vor allem durch ein reizendes Vortragstalent in- 
teressierte, womit ich nicht sagen will, daB Frau 
Cor Schippers-Hol ihre Gesange vortraglich 
nicht belebt hatte. Dieser Unterschied wurde 
bedingt durch die Wahl der Lieder. Frl. Bohm 
sang Liszt, StrauB und Reger mit gutgebildetem 
Sopran und offenbarem Verstandnis fur moderne 
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Liedkunst. In der Hone ware allerdings weniger 
Scharfe erwfinscht. Eine unbedeutende Korrektur 
des Tonansatzes wurde da sicherlich sehr von 
Vorteil sein. Erstere hatte Lieder von Liszt und 
Strauft und daneben eine Anzahl bobmischer 
Volkslieder gew&hlt. Meiner Meinung nach ver- 
fugt Frl. Bohm fiber einen umfangreichen, gut- 
timbrierten Mezzo-Sopran mit natfirlichem Alt- 
klang in der tieferen Lage, der aber leider durch 
eine kunstliche Resonanz in seiner Naturlichkeit 
„verschleiert" wurde. Die Hone ist auch noch 
nicht ganz einwandfrei. Jedenfalls aber konnte 
man seine Freude an den Leistungen der beiden 
Konzertanten haben, die in den Duetten (H§ndel, 
DvoHk, Brahms) gut ausgeglicbene Leistungen 
boten, sowohl in stimmlicher als in musikalischer 
Hinsicht. Fritz Otto sekundierte am Bluthner 
mitunter ein bifichen farblos. 

Carl Robert Blum 
DONN: Mit dem XL Kammermusikfest hat 
" der Verein Beetbovenhaus zu Bonn wie- 
derum eine ideale kfinstlerische Tat vollbracht, 
die in der musikalischen Welt Deutschlands be- 
geisterten Widerhall gefunden hat. Brahms' 
sonniges B-dur Sextett, op. 18, vorgetragen vom 
K 1 i n gl e r-Quartett, eroffnete den Reigen. 
Der Vortrag fand infolge seiner schwungvollen 
und begeisterten Wiedergabe Beifall, obschon 
man bezuglich der technischen Korrektheit, wie 
auch der klanglichen Wirkung manches mit in 
Kauf nehmen mufite. Alsdann betrat Eugen 
d* Albert unter jubelnder Begrufiungdas Podium. 
Zunachst brachte er Beethovens Appassionata 
zum Vortrag. Eugen d'Alberts Eigenart, Beet- 
hovensche Kunst zu interpretieren, ist bekannt. 
Unbekfimmert urn klavieristische Exaktheit und 
Eleganz jagt er orchestralen Wirkungen nach, 
und seine dynamischen Gegensatze sind darauf 
zugespitzt, der grofien Linie in der Darstellung 
rhythmischen Schwung zu verleihen. Das Legato 
ist ihm ganz abhanden gekommen und der Ge- 
sang des Tones lafit ihn kalt. Nach der Pause 
spielte d'Albert mit dem Klingler-Quartett noch 
Brahms' f-moll Quintett op. 34. Hier liefi das 
Zusammenspiel viel zu wfinschen ubrig, und 
wenn auch den Kammermusikfesten keineProben 
vorausgehen sollen, so braucht man deshalb 
doch nicht auf Akkuratesse zu verzichten, 
abgesehen davon, dafi die Streichinstrumente 
von dem Spiele d'Alberts vollstSndig totgedruckt 
wurden. Der zweite Tag war Bach und seinen 
Zeitgenossen gewidmet. Max Reger trug drei 
der schonsten Praludien und Fugen aus dem 
Wohltemperierten Klavier vor. Er versteht es 
meisterhaft, seinem Spiel seelischen Gehalt zu 
geben und das rein Pianistische hervorzuheben, 
wobei man allerdings die virtuose Selbstandig- 
keit zuweilen vermifit. Die uberzarte, man 
mochte fast sagen feministische Wiedergabe 
Regers mag der f-moli wie der fis-moll Fuge 
sehr zustatten kommen, aber im grofien und 
ganzen kann doch Bach etwas markiger ange- 
fafit werden. Mit Elly Ney-van Hoogstraten 
spielte Reger unter Begleitung von Streichern 
des Bonner Orchesters das C-dur-Konzert fur 
zwei Klaviere. In seinen Solostellen gefiel sich 
Reger in einem fiberhasteten Tempo, das zum 
Glfick straffer wurde, sobald E. Ney ihren Solopart 
ubernahm. Bachs E-dur Partita fur Violine allein 
lag bei dem nicht unbegabten Adolf Busch in 
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guten Handen. Er spielte das Stuck technisch 
sauber und abgeklSrt. Interesse erregte auch 
Vivaldis Konzert fur drei Violinen, das von den 
Herren Klingler, Rywkind und Busch vorgetragen 
wurde. Die Barthsche Madrigal -Vereini- 
gung bot mit zweimal vier Madrigalen eine ange- 
nehme Abwechslung. In bezug auf Rhythmus und 
Schattierung leistet das Ensemble Bewunderns- 
wertes; was aber die Modulationsfahigkeit der 
einzelnen Stimmen betrifft, so mufi man sagen, 
dafi sie bei einem Vergleich mit rheinischen 
Sangern schlecht abschneiden wurden. Den 
Haupterfolg des Abends hat wohl Elly Ney 
durch ihren meisterhaften Vortrag von kleineren 
Klavierstucken von Rameau, Couperin, Paradisi 
und Scarlatti errungen. Der 3. Abend gait vor- 
nehmlich Reger. Man mufi sich wundern, dafi 
der sonst so konservative Verein Beetbovenhaus 
sich zu diesem Schritt ins Moderne bequemen 
konnte. Das Bohmische Streichquartett 
vermochte das schwerverstandliche Regersche 
Streichquartett Es-dur op. 109 so wirkungsvoll 
wiederzugeben, dafi selbst geschworene Gegner 
Regers sich des lauten Beifalls nicht enthalten 
konnten. Weniger Freundedurfte sich das Klavier- 
Quartett op. 113 d-moll erworben haben, das in 
seiner ganzen Struktur, seiner thematischen Be- 
handlung zu langatmig erscheint. Anna Erler- 
Schnaudt sang acht Lieder in kunstlerisch 
vollendeter Weise. Den Hohepunkt des Festes 
bildete der 4. Tag. Er gehorte der Quartettkunst 
Beethovens. Hier feierte das Ros^-Quartett 
wahre Triumphe, wie sie in der Glanzzeit 
Joachims kaum gesehen wurden. Besonders 
zu erwahnen ist das B-dur Quartett op. 130, 
dessen Wiedergabe als die vollkommenste Lei- 
stung des ganzen Festes zu bezeichnen ist. 
Etwas deplaziert in dem Program m des Beet- 
hovenabends schien die Serenade fur Flote, 
Violine und Bratsche, D-dur op. 25, von Ros6, 
Manigold und Rutzitzka entzuckend vorgetragen, 
so dafi sich sturmischer Beifall ausloste. Der 
5. Tag war Mozart, Schubert, Beethoven und 
Schumann gewidmet. Begonnen wurde mit 
Mozarts Klarinetten- Quintett, das vom Ros6- 
Quartett im Verein mit Oskar Schubert 
meisterhaft vorgetragen wurde. Elly Ney 
erntete im Verein mit Ros6 durch die faszi- 
nierende Wiedergabe der Kreutzersonate ver- 
dienten Erfolg. Weniger mutete der Gesang 
von Emmi H e i m an, die drei Lieder von Schubert 
vortrug. Man verlangt bei Kammermusikfesten 
doch etwas mehr als gute Schule und lyrisches 
Empfinden. Der Gesamteindruck des Festes 
war, wenn auch nicht alles einwandfrei verlief, 
ein uberaus gunstiger. Dem Komitee des fest- 
gebenden Vereins darf die gebuhrende Aner- 
kennung nicht versagt werden. 

Willy Redhardt 

BRESLAU: Die letzten Konzerte des Or- 
chestervereins hatten zwei beruhmte 
Kunstler unter den Mitwirkenden : Teresa 
Carreno und Henri Marteau. Frau Carrefio 
spielte das b-moll Konzert von Tschaikowsky, 
ein Werk, das ihrem rassigen Temperament 
besonders gut liegt. Auch diesmal erntete sie 
sturmischen Beifall. Ihre Klaviersoli kamen 
fiber einen gewissen aufterlichen Eindruck nicht 
hinaus. Marteau trug das Konzert von Mendels- 
sohn mit bluhendem Ton und spruhendem 
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Temperament vor. Auch die Bachsche Ciaconna 
war eine Meisterleistung. Das Orchester unter 
Georg Dobrn wartete mit einer Neuheit auf: 
Symphonie in G-dur fur grofles Orchester op. 22 
yon Ewald Straesser, ein Werk, das wegen 
der Schonheit seiner Instrumentierung, der Uber- 
sichtlichkeit seines Inhalts, der musikalischen 
Qualitat und der geschickten Verarbeitung seiner 
Themen den besten Eindruck machte. Vor- 
zugliche Orchesterleistungen waren ferner die 
Zweite von Brahms, der „Zauberlehrling a von 
Paul Dukas und die „Italienische Serenade" 
von Hugo Wolf. — Gleich gut haben wieder 
die Kammermusik-Abende abgeschnitten. Unter 
Fuhrung des ausgezeichneten Geigers Wittenberg 
hat sich unser Quartett (Wittenberg, Behr, 
Hermann und Melzer) die Gunst des 
Publikums ungeschwacht erhalten. — Fur den 
Alters- und Invalidenunterstutzungsverein des 
Stammorchesters des „Breslauer Orchesterver- 
eins" fand unter Leitung Dohrns ein Benefiz- 
Konzert statt, in dem als Hauptwerke die Funfte 
Symphonie von Beethoven und der „DonJuan a 
von Richard StrauBaufgefiihrt wurden. Margarete 
Siems brillierte mit der vergessenen Arie der 
Elvira aus „I Puritani a von Bellini und dem 
Fruhlingsstimmen-Walzer von Johann Strauli. 

— Sehr anregenden Verlauf nahm ein gemein- 
sames Konzert der beiden grofiten hiesigen 
Mannergesangvereine unter Leitung von Hugo 
Fiebig und Max Krause. Das Konzert fand 
zum Besten eines zu errichtenden Lehrerwitwen- 
heims statt. Erwahnt sei endlich die vor aus- 
verkauftem Hause erfolgte Auffuhrung der 
„Sch6pfung" von Haydn und ein Konzert des 
Gesangvereins Breslauer Lehrerinnen fur ein 
zu errichtendes Lehrerinnenheim. Leiter dieses 
Konzerts war Max Gulbins. Von besonderem 
Interesse war ferner eine Gesangsauffuhrung 
der Breslauer Singeschulen, in der die drei 
Leiter: Frohlich, Marx und Volke zeigten, 
daB es doch moglich ist, Schiller unserer Volks- 
schule zu hoherer Gesangskultur zu erziehen. 

— Der beliebte Hermann Behr wartete in dem 
letzten der acht volkstumlichen Mittwochkonzerte 
miteinem Wagner-Programm auf, in dem nament- 
lich „Isoldens Liebestod a zu ergreifender Dar- 
stellung gelangte. J. S chink 

COTHEN: Das 19. Anhaltische Musikfest 
wurde am 3. u.4. Mai in Gegenwart seines Pro- 
tektors, des Herzogs Friedrich von Anhalt, unter 
der Leitung des Dessauer Generalmusikdirektors 
Franz Mikorey hier gefeiert. Das Programm 
des ersten Tages fullten Bachs 5. Brandenburgi- 
sches Konzert fur Violine, Flote und Klavier mit 
Streichorchester — die Solopartieen waren mit 
Michael Prefi, Adolf Buchheim und Josef 
Pembaur trefflich besetzt — , zwei Gesange fur 
Alt von HSndel und Gluck, die Adrienne von 
Kraus-Osborne vorztiglich sang, und Beetho- 
vens Missa solemnis. Der iiber 400 Personen 
starke Chor, das von der Dessauer Hofkapelle 
gebildete Orchester, das mit Anna Kampfert, 
Adrienne von Kraus-Osborne, Hans Nietan 
und Felix von Kraus ideal besetzte Soloquartett, 
sie alle leisteten unter der Fuhrung Franz Mi- 
koreys ganz Hervorragendes, so daB der Gesamt- 
eindruck geradezu uberwaltigend war. Den zweiten 
Tag eroffnete eine Kammermusik-Matinee des 
Russischen Trios (Vera Maurina, Michael und 
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Josef Preli), in der Franz Mikoreys H-dur Klavier- 
trio die fur Violine und Cello bearbeitete Passa- 
caglia Handels und Tschaikowsky's a-moll Klavier- 
trio, zu wundervoller Wiedergabe gelangten. Das 
Hauptkonzert vermittelte zunSchst Mahlers 
Wunderhorn-Symphonie mit Sopransolo (Anna 
KSmpfert) in musikalisch feingestalteter, tempera- 
mentvoller Auffuhrung, dann Felix Draesekes 
Osterszene aus Goethes „Faust a fur Baritonsolo 
(Felix von Kraus), achtstimmigen Chor und 
Orchester, ferner Beethovens Triple-Konzert 
op. 56 (Russisches Trio), des weiteren eine von 
Anna KSmpfert meisterlich vorgetragene Lieder- 
reihe von Berlioz, Mikorey und Straufi und end- 
lich die SchluOszene aus den „Meistersingern", 
mit der das wohlgelungene Fest glanzvoll aus- 
klang. Ernst Hamann 

pvRESDEN: Das abschliettende 7. Hoftheater- 
*-' konzert der Serie B wurde mit der Ouver- 
tiire „R6mischer Carneval* von Berlioz ein- 
geleitet, die Schuch mit dem ganzen Aufgebot 
seinesTemperaments aufs feinste abschattierte und 
glanzvoll steigerte. Solist war Karl Flesch, der 
mit dem Brahmsschen Konzert sich wieder als 
Geiger von hohem Rang erwies, wenn ihm auch 
der „gottliche Funke" mangelt, und den zweiten 
Teil fullte Beethovens Siebente Symphonie 
(A-dur) aus. — Otto Weinreich, ein Klavier- 
spieler von betrachtlicher Technik und sicherem 
Stilgefiihl, gab mit Gustav Havemann, einem 
trefflichen Geiger, ein erfolgreiches Konzert, 
in dessen Verlauf einige wertvolle w Stimmungs- 
bilder" fur Violine und Klavier von Stefan 
Krehl lebhaften Beifall fanden. — In Joyce 
Douglas lernte man eine Altistin von bemerkens- 
wert scbonem Material kennen, das nur noch 
des vollen Ausgleichs der Lagen und tonbild- 
nerischer Ausreife bedarf, um den hochsten An- 
forderungen gewachsen zu sein; auch muftte die 
noch sehr junge Sangerin in Zukunft mehr 
innere Anteilnahme entfalten und die Gesange 
starker charakterisieren, wenn sie lebendige 
Kunstwirkungen erzielen will. — Der Ton- 
kunstlerverein brachte in seinem letzten Auf- 
fuhrungsabend u. a. des verewigten Meisters 
Felix Draeseke Serenade D-dur fur kleines 
Orchester zu Gehor. Das frische, liebens- 
wurdige, von Anmut, Humor und Empflndung 
erfullte, in reicher Melodik bluhende Werk 
wurde unter Schuch herrlich gespielt und 
mit lautem Beifall aufgenommen. — Im Musik- 
salon Bertrand Roth horte man Kompositionen 
von Paul Juon, von denen einige Lieder (sehr 
schon gesungen von Ed. E. Mann) und ein 
eigenartiges, slawisch-orientalisches Divertimento 
fur 2 Bratschen und Klarinette in B besonders 
geflelen. Bei einer anderen Matinee im selben 
Musiksalon erzielte die Urauffuhrung eines 
Streichquartetts a-moll von Heinrich Zoellner, 
das melodios, durchsichtig gebaut und zumal im 
zweiten Satze von grofier Schonheit ist, ebenso 
lebhaften Beifall wie eine Folge von Klavier- 
variationen iiber ein eigenes Thema von Bertrand 
Roth; angenehme Erfindung verbindet sich hier 
mit reicher Phantasie und voller Ausnutzung 
des Instruments, das der Komponist selbst als 
Meister beherrscht. F. A. Gei filer 

LJAMBURG: Die Konzertsaison ist spacer als 
** in den Vorjahren nunmehr zu Ende gegangen. 
Noch nach den Osierfeiert^en gab es zwei be- 
On gin a Irrom 
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sonders wertvolle Veranstaltungen: die eine von 
ihnen war die Auffuhrung der „Neunten Sym- 
phonie a unter Siegmund von Hausegger, die 
andere ein groftes Orchesterkonzert, das Arthur 
Nikisch zum Besten der Pensionskassen des 
Orchesters Hamburgischer Musikfreunde diri- 
gierte. Nikischs enorme Popularitat versagte 
auch bei diesem Anlafi nicht, so daft fur den 
wohltatigen Zweck ein Betrag von uber 4000 Mk. 
einging, da der gefeierte Dirigent in hochherziger 
Weise auf jegliche Form eines Honorars oder 
einer Vergutung verzichtet hatte. An beiden 
Abenden gingen die Wogen der Begeisterung 
taocb, und insbesondere Arthur Nikisch wurde 
von dem Orchester, das ihm einen seiner glan- 
zendsten kunstlerischen Siege verdankte, wie 
von der Zuhorerschaft stiirmisch gefeiert. Er 
hatte allerdings auch einen seiner allergroftten 
Abende gehabt. Heinrich Chevalley 

¥ EIPZIG: Den Fruhjahrskonzerten derManner- 
" gesangvereine, die alljahrlich mit der Baum- 
bliite in unseren deutschen Groftstadten auf- 
schieften, wird man an dieser Stelle als mehr 
oder weniger „lokalen Ereignissen" keinen Raum 
verstatten konnen. Des Fruhjahrskonzerts des 
Neuen Leipziger Mannergesangvereins 
— eines ehemaligen Spaltungsprodukts des 
Leipziger Mannerchors (Wohlgemuth) — mufi 
aber trotzdem gedacht werden. Einmal stellte 
es einen jungen Dirigenten, Max Ludwig, den 
Leiter des Hallenser Lehrergesangvereins und 
Krimmitschauer Chorvereins, als einen vielleicht 
„kommenden Mann a im LeipzigerMannergesangs- 
wesen erstmalig in die breiteste Offentlichkeit 
heraus, dann bescherte es uns eine chorische 
Urauffuhrung: „Chor der Toten" von Fritz 
Lubrich, einem Reger-Schuler. Er gibt mehr 
gute Hegar- als Reger-Schule. Innerlichpackende, 
sogar in dem wunderschonen, mit grofter ge- 
sammelter Phantasie geschauten Anfang. Wenn 
der weitere Verlauf etwas miihsam weiterquillt 
und der Regerisch abrupte Schluft den ange- 
strebten monumentalen Charakter des Ganzen 
vermissen laftt, so wird man viel weniger das 
grofte Talent des jungen Komponisten als die 
herrlich geschliffene, aber unsinnliche und 
kristallkalte Gedankenpoesie C. F. Meyers, der 
es gleichwohl das Aufterste an Musik, an 
Empflndung und Beseelung abringt, dafur ver- 
antwortlich machen. Das scharf durchdachte 
Programm umschrieb mit Balladen (Solo- 
balladen: Alfred Kase) und Volksliedern die 
Formen des Mannergesangs, die zu seiner Er- 
losung aus der Liedertafelei immerdar richtung- 
gebend bleiben miissen. — Im Rahmen der 
Internationalen Musikgesellschaft (Orts- 
gruppe Leipzig) trat eine aus zehn teilweise 
schon wohlbekannten Leipziger Kiinstlerinnen 
und Kiinstlern zusammengesetzte „Leipziger 
Madrigalvereinigung" an die Offentlichkeit, 
der man nach Ziel, Programm (Madrigale von 
Vecchi, Claude le Jeune, Schein) und Vortrag 
(Leitung: Dr. Max Unger) nicht zuletzt bei dem 
empfindlichen Mangel an gemischten Solo- und 
Doppelquartetten in unserem groftstadtischen 
Musikleben die warmsten Segenswunsche mit 
auf den Weg geben durfte. — Die Leitung des 
Philharmonischen Chores endlich muftte 
der Braunschweiger Hofkapellmeister Richard 
Hagel seiner zunehmenden dortigen Arbeitslast 
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halber nach mehrjahriger verdienstvollster 
Fuhrung an Dr. Hermann Stephani iibertragen: 
an die fuhrende musikalische Personlichkeit 
Eislebens, die durch ihre Reformbestrebungen 
in der Handel-Bearbeitung („Jephta a , „Judas 
Maccabeus") und in der vereinfachten Partitur- 
schrift ohne transponierende Schliissel auch den 
Lesern der „Musik a langst wohlbekannt ist. — 
Der Riedel-Verein hat das Eintreten fur den 
groftten sachsischen Meister unserer Zeit, 
Felix Draeseke, von jeher zu seinen Ehren- 
pflichten gerechnet. Die entscheidende Kronung 
freilich — die Auffuhrung von Draesekes, in 
Berlin und Dresden durch Kittels wagemutige 
Initiative noch vor des Meisters Tod zu Gehor 
gebrachtem „Christus a — fehlt ihm, und sie 
wird nun vielleicht einmal von anderer Seite 
her in Leipzig geschehen. Auch die wurdige 
Totenfeier fur Draeseke in der Thomas- 
kirche verzichtete — im Hinblick auf die un- 
sinnliche und sprode reine Geistigkeit seiner 
tiefgelehrten und vornehmen Kunst vielleicht 
mit Recht — auf ein groftes abendfullendes 
Werk von ihm und umstellte den Hingeschie- 
denen mit Brahms (Begrabnisgesang mit Blasern, 
zwei Choralvorspiele fur Orgel) und Bruckner 
(e-moll Messe mit Blasern). Er selbst sprach 
allein durch sein kunstreiches, aber recht in- 
strumental gedachtes und nicht von Trockenheit 
freies sechsstimmiges Graduale und zwei, bei 
aller strophischen Einfachheit mit erlesenem 
Kunstgeschmack gesetzte geistliche Gesange mit 
Orgel; von ihnen zeigte „Um Mitternacht" seine 
Ziige am reinsten: deutsch, innerlich, in der 
Stimmung sehr konzentriert und von starker, 
wenn auch musikalisch nicht eben personlicher 
Eindruckskraft. Hatte Draeseke Brahms' tiefe, 
in Gedanken uber Leben und Sterben die „Me- 
lancholie" Durers und Bachs in offenen resig- 
nierten Pessimismus nachdunkelnde seelische 
Anlage, hatf er Bruckners kunstlerische Sinn- 
lichkeit, einzeln oder zusammen, besessen, erst 
dann ware er ein Grofter im Reich der Ton- 
kunst gewesen. So blieb er ein Bedeutender 
mit Zugen jener Grofte, wie sie seine „Sym- 
phonia tragica" am imponierendsten und er- 
greifendsten zeigt. Der Riedel-Verein (Dr. Georg 
Gohler) stand namentlich im Brahmsscben Be- 
grabnisgesang auf alter Hone, verkehrte aber im 
iibrigen den starken Impuls in ein intimes, ge- 
dampftes Helldunkel. Max Fest gestaltete den 
Vortrag zweier Brahmsscher Choralvorspiele zu 
Kabinetleistungen intimer Orgelkunst. Johanna 
Schots Mezzosopran will zwar dem tiefen Ge- 
fiihlsgehalt und der schonen, warmen Innerlich- 
keit ihrer Auffassung noch nicht uberall ganzlich 
gehorchen, ist aber fur den geistlichen Gesang 
schon durch die gesammelte Ruhe ihres hol- 
landischen Temperaments pradestiniert. Ausge- 
zeichnete Blaser des Gewandhausorchesters 
fugten mit weichem, schonem Ton den bei Brahms 
tief dunklen und etwas stumpfen, bei Bruckner 
hellstrahlenden instrumentalen Goldton zum 
Chor hinzu. — Wagner im Konzertsaal kam wah- 
rend der Leipziger Richard Wagner- Zen tenar- 
feier (vgl. den Leipziger Opernbericht dieses 
Heftes) in einem vorzuglich verlaufenen Fest- 
konzert in der uberfiillten Alberthalle zu Wort, 
das, wie der Englander sagt, eine rechte grofte 
„Wagner Selection" mit dem „Liebesmahl der 
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Apostel" im Mittelpunkt brachte und den Leip- 
ziger Lehrergesangverein (Hans Sitt), Riedel- 
Verein (Dr. Georg G 6 h 1 e r) und das Gewandhaus- 
orchester als — dies sagte gern der alte Berns- 
dorf, der schwerlich fiber diese fast dreistundige 
Wagner-Sitzung sich gefreut hatte — exekutie- 
rende Faktoren heranzog und in der Interpretin 
der funf Wesendonk-Gesange (sie und der stim- 
mungmordende Riesenzirkus der Alberthalle ver- 
tragen sich niemals), Elena Gerhardt, eine er- 
lesene Kunstlerin herausstellte. Das Gewand- 
baus ehrte Wagner offiziell durch eine, be- 
sonders in der wuchtigen Klangpracht des durch 
Mitglieder des Lehrergesangvereins und Riedel- 
Vereins gewaltig verstarkten Gewandhauschores 
und in dem machtigen Schwung gerade des 
Finale uberwaltigend wirkende Auffuhrung der 
Neunten Symphonie Beethovens unter Arthur 
Nikischs Meisterstab mit dem gewohnten vor- 
zuglichen Solistenquartett von unserer Oper 
(Damen Bartsch, Nigrini, Herren Jager, 
Kase). Auf den ersten Blick vielleicht etwas 
befremdlich, durch aufiere und innere Grunde 
der Stellung Wagners zu Beethoven und des 
Meisters eigne denkwurdige Auffiihrungen dieser 
„Wundersymphonie" in Dresden (1846) und 
Bayreuth (Grundsteinlegung des Festspielhauses 
1872) jedoch tief berechtigt, ja, gegeben; wie dies 
denn auch des Leipziger Literaturhistorikers und 
Universitatsprofessors Albert Koster form- 
und redevollendete, klare und knappe Ansprache 
deutlichst begrundete. Walter Niemann 
I ONDON (Marz): Orchesterkonzerte. Das 
*-* 3. Recital der Balfour Gardiner-Konzerte 
brachte eine Reihe interessanter Novitaten. Die 
Ode G. v. Hoists „The Cloud Messenger" 
<„Die Botschaft von den Wolken") litt unter 
dem Text, der Bearbeitung eines Sanskrit- 
gedichtes, dessen bester Teil durch schildernde 
Elemente absorbiert ist. Die Eigenheit der musi- 
kalischen Illustration aufierte sich mehr im Detail 
als im Ganzen. Percy Grainger kam mit der 
Chor- und Orchesterballade „Sir Eglamore" zu 
Worte, deren Starke mehr im Temperament als 
in der Tiefe lag. Das mystische Tongedicht 
Arnold Bax* „Christmas Eve on the Mountains" 
(„Heiliger Abend im Gebirge") hielt kaum, was 
der Anfang versprach. Weihnachtsmusik und 
das kompositorisch Bedeutendste des Abends 
bot R. Vaughan Williams mit seiner ^Fantasia 
on Christmas Carols" („Phantasie uber alte 
Weihnachtslieder") fur Baritonsolo, Chor und 
Orchester, ein Werk, das durch seine Innigkeit 
ansprach. J. Campbell Mc. Innes sang den 
Solopart. — Wassili Safonoff fuhrte wieder 
das London Symphony Orchestra ins heifie 
Treffen. Er produzierte den sonst prachtvollen 
Orchesterkorper in einem durchwegs slawischen 
Abend. Mit seinem rasenden Tempo in der 
Ouverture zur „Verkauften Braut" kann man sich 
unmoglich einverstanden erklaren. Das sym- 
phonische Gemalde „Fruhling" von Glazounow 
(op. 34) zeigt trotz aller schonen Einzelheiten 
den Komponisten kaum in der Reife spaterer 
Jahre. Zuletzt fuhrte Safonoff die „Pathetische 
Symphonie" Tschaikowsky's auf. Das neurotische, 
von Gefuhl iiberfliefiende Werk, ein Lieblings- 
stuck der Londoner, ist hier schon bis zum 
Uberdrufi gehort worden, wie uberhaupt der 
Tschaikowsky-Kult in der englischen^Hauptstadt 
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ein ausgesprochen ubertriebener ist. Dieser Kult 
ist zu einem grofien Teil auf die dem Briten 
eigene, stark entwickelte Dosis Sentimentalitat 
zuruckzufuhren, die ihre grofien Schattenseiten 
hat, indem sie z. B. der Grofie einer Bruckner- 
Symp-honie vollig verstandnislos gegenubersteht. 
Es fragt sich sehr, ob Safonoff durch seine be- 
ruhmte Methode des taktstocklosen Dirigierens 
nicht sehr viel verdirbt. Jedenfalls vermifiten 
wir Prazision und Disziplin. In dem Recital 
der Philharmonic Society brachte er Scri- 
abines Erste Symphonie in E-dur zu Gehor, die 
der Komponist in seinen jungen Tagen schuf 
und die in ihrer Zahmheit noch nichts von 
dem Futuristen verrat, der den sensationellen 
„Prometheus" schrieb. Die Symphonie hat funf 
Satze, doch wurde der Chorepilog nicht auf- 
gefuhrt. Sie beruhrte in der zarten Melodik 
und durchsichtigen Instrumentation sowie in der 
vorherrschenden Idyllik durchaus sympathisch. 
Am besten gefiel der vierte Satz w vivace". Der 
Abend wurde mit Beethovens „Neunter" be- 
schlossen. — Joseph Holbrooke gab ein Or- 
chesterkonzert eigener Werke. Der Komponist 
und Thomas Beech am standen am Dirigenten- 
pult. Gespielt wurden die symphonischen Dich- 
tungen „Ulalume" und „Queen Mab", Auszuge 
aus der „Dramatischen Symphonie" „Apollo und 
der Seemann" und aus den „Kindern von Don" 
und endlich der neue „Dance of Prince Prospero" 
( w Tanz des Prinzen Prospero"). Der fruhere Ein- 
druck der Muse Holbrookes ist nur noch ver- 
starkt worden: grofies Raffinement in der Or- 
chestertechnik, jedoch ausgesprochener Mangel 
an eigentlicher Schopferkraft und Warme, wozu 
die ganzliche Abwesenheit aller Formbegriffe 
tritt. Seine Gemeinde wird sich stets nur auf 
die Bewunderer des Bizarren, Monstrosen und 
Ausgetuftelten beschranken. Das Gesuchte und 
Gequalte beherrscht auch ganzlich den keines- 
wegs talentlosen Cyril Scott, von dem im 
gleichen Konzert mehrere Lieder aus der Taufe 
gehoben wurden — Das Queen's Hall Or- 
chester unter Henry Wood kehrte von seinen 
modernen Sensationsauffuhrungen wieder zu den 
Klassikern zuruck und erfreute das grofie Audi- 
torium durch abgerundete Wiedergaben von 
Mozarts „Maurerischer Trauermusik" und Beet- 
hovens „Eroica". Diese Orchestervereinigung 
zeigt eine stete Zunahme an Vollendung und 
Klangschonheit. Aufierdem horten wir in Bachs 
Violinkonzert in E und im Mendelssohn-Konzert 
Jacques Thi baud, der mit seinem seelenvollen 
Spiel das Publikum hinrifi. — Das letzte der Balfour 
Gardiner-Konzerte bescherte uns eine neue 
Symphonie Frederic Austin's. Sie verriet ernstes 
Streben, ohne jedoch einen iiberzeugenden Ein- 
druck zu hinterlassen. Die Novitat Granville 
Bantocks, die symphonische Dichtung „Fifine 
at the Fair" („Fifine auf dem Jahrmarkt" — 
nach Browning) erfreute durch ihre Klarheit, 
Eigenart und blendende Orchestertechnik. Auch 
ist das Werk voll von Humor. In seiner Ge- 
staltungskraft mufi Bantock zu den begabtesten 
Komponisten des Inselreiches gezahlt werden. — 
Der ubertriebene Tschaikowsky-Kult, von dem 
oben die Rede war, aufierte sich weiter in einem 
Tschaikowsky-Orchester-Recital des New Sym- 
phony Orchestra unter Landon Ronald, in 
dem wir die pittoresjce. „NuBknacker"-Suite, das 
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brillante Klavierkonzert und die von den Lon- 
donern hoch eingeschatzte Fiinfte Symphonie zu 
horen bekamen. Ronald unterstrich in letzterer 
stellenweise zu stark, erreichte aber dennoch 
eine ausgezeichnete Wiedergabe. Den Klavier- 
part des Konzerts besorgte Mark Hambourg, 
der sich nach und nach von einem Virtuosen 
zu einem Kunstlerentwickelt. — Chorkonzerte. 
Warmes Lob gebiihrt der Oxford House 
Musical Association fur die Auffuhrung von 
Edward Elgar's Ode „The Music Makers**. 
Warum keine der zahlreichen Londoner Chor- 
vereinigungen das bedeutende Werk, das in 
seinem hohen, idealen Fluge eine Art Resumee 
dermeisten vorangegangenen Schopfungen Elgar's 
darstellt und ganz besonders charakteristisch fur 
seine Muse ist, in ihr Repertoire aufnimmt, ist 
unbegreiflich. Weniger loblicb schien uns die 
Auffuhrungsweise von Elgar's „Traum des 
Gerontius** in der Albert Hall durch die Royal 
Choral Society unter Frederick Bridge. Trotz 
seiner Modernitat zahlen die Londoner dieses 
Oratorium bereits zu den „Klassikern**. Die 
Wiedergabe lieli viel an Abrundung und Energie 
zu wunschen ubrig. Hohes Interesse erregte 
die Auffuhrung von Frederic Delius* „Messe 
des Lebens** am Covent Garden Opernhaus 
unter Thomas Beech am, womit der bedeutende 
Dirigent seine ^season** beschloB. Die Chor- 
gesellschaft aus North Staffordshire 
leistete Bedeutendes, Beecham jedoch ruckte 
leider den Orchesterpart zu sehr in den Vorder- 
grund. Zu bemSngeln ist auch, daft der Chor 
englisch und drei Solisten in deutscher Sprache 
sangen. Der Eindruck war im allgemeinen in 
den lyrischen Partieen am starksten. Die Konzerte 
des Metcalfe Chors bieten stets viel Schones. 
In seinem letzten Recital zeichnete er sich in 
alter und neuer Musik aus. Wir verdanken ihm 
die abgerundeten Wiedergaben von Madrigalen 
aus dem Zeitalter der Konigin Elisabeth. Von 
modernen Chorkomponisten brachte er Bantock, 
Holbrooke und die „Sea Drift** des vor kurzer Zeit 
verschiedenen Coleridge-Taylor, des Schopfers 
der „Hiawatha*\ Sehr zahlreich waren wieder 
die Karfreitagskonzerte, unter denen die pom- 
pose Auffuhrung von Hfindels „Messias** in 
der Albert Hall (tausend Sanger und Instrumen- 
talisten!) am meisten hervorstach. — Kammer- 
musik. An erster Stelle sei das Wessely- 
Quartett erwahnt, eines der besten Londoner 
Ensembles. Es hat in kiinstlerischer Abrundung 
Mozart und Brahms (Sextett in G op. 36, das 
man leider hier nur selten vollendet hort) ge- 
boten; hervorzuheben ist auch seine durch- 
geistigte Wiedergabe von C6sar Franck's herr- 
lichem Quintett in f-moll. Johanne Stockmarr 
am Klavier unterstiitzte das Quartett aufs treff- 
lichste. Das vielen anfangs nur schwer zugang- 
liche Werk wird jetzt in der Themsestadt immer 
mehr gewurdigt. Bedeutendes leistet auch das 
London Trio, das Tschaikowskys Trio in a-moll 
mit richtiger Empfindung und Feuer wiedergab. 
Amina Goodwin zeichnete sich darin am 
Klavier aus. Der Primgeiger W. E. W h i te h o u s e 
spielte zwei interessante Stucke „Canto Arma- 
roso** von Samartini und Sinigaglia's „Humoreske**. 
Entschiedenes Verdienst gebuhrt auch den Recitals 
Donald Tovey's (die „Chelsea concerts**). Sie 
haben hier viel zur Pflege der oft arg vernach- 
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12ssigten Kammermusik und besonders Brahms* 
getan. Allerdings leiden sie manchmal unter 
akademischer Trockenheit und britischer Tem- 
peramentlosigkeit. Diese Scholastik uberwiegt 
auch in dem Komponisten Tovey: in einem 
Variationensatz, den das Ackroyd-Quartett 
spielte. Das gleiche Quartett brachte Brahms' 
d-moll Quartett zuGehor. An dem gleichen Abend 
geflel Georg Henschel in mehreren Liedern, 
besonders in seinem eigenen „Sommernacht a . 
In einem weiteren „Chelsea-Konzert a horten wir 
zwei Blfiserserenaden: die uberaus zarte und 
graziose von Mozart in c-moll und das inter- 
essante Werk von Rontgen. — Solisten. Von 
vielem Fleifi und grofier Sauberkeit zeugten 
zwei Brabms-Abende des Pianisten E. Howard- 
Jones, der wohl als der hervorragendste eng- 
lische Interpret Brabmsscher Klaviermusik zu 
bezeichnen ist. Was ihm stellenweise an Feuer 
und Dfimonie gebricht, ersetzt er durch Klar- 
heit und Plastik. Busoni liefi seinem auBerst 
erfolgreichen Liszt- Recital ein Chopin-Konzert 
folgen. Man weifi nicht, was man mehr be- 
wundern soil: den wundervollen, durchgeistigten 
Vortrag oder die stupende Technik. Dr. Lier- 
hammer gab einen schonen Liederabend, in 
dem Weingartner und die Russen zu Worte 
kamen. In russischen Liedern produzierte sich 
auch Mme. Aktzery. Hervorzuheben ist ein 
Schubert - Schumann - Brahms - Liederabend, bei 
dem zum ersten Male die Lieder in englischer 
Ubertragung (von Hermann Klein und Emil Kreuz 
besorgt) gesungen wurden, ein lobliches Unter- 
nehmen, das Nachahmung und Erweiterung ver- 
dient. Zuletzt seien noch zwei Harfenkonzerte 
erwShnt: das der preisgekronten Pariserin Nicole 
Anckier und das Recital der einheimischen 
Miriam Timothy. Bei der Monotonie des In- 
struments und der ganz beschrankten Literatur 
konnten die Programme naturgemaft nicht aus 
Solonummern bestritten werden. Im ersteren 
Falle half Jacques Thibaud aus, und wir hatten 
eine prachtvolle Wiedergabe der Saint-Saensschen 
Phantasie fur Violine und Harfe zu verzeichnen. 
Die bei den Franzosen so beliebte ^chromatische* 4 
Harfe wurde auch von Miss Timothy gebraucht. 
Sie brachte Ravers Introduktion und Allegro fur 
Harfe mit Begleitung von Streichquartett, Flote 
und Klarinette zu Gehor. Ihr Spiel war aus- 
gezeichnet. Das Werk selbst aber konnte keinen 
starken Eindruck erzielen. Auch Jules Harri- 
son's „Prelude Music** fur Harfe und Streich- 
quartett blieb ohne nachhaltige Wirkung. 

L. Leonhard 
1^ UNCHEN : Unter den jungen Klaviersp.ielern r 
1V1 die hier zum ersten Male an die Offent- 
lichkeit treten, machen sich immer wieder solche 
besonders bemerkbar, die aus der.Schule August 
Schmid-Lindners hervorgegangen sind. So jungst 
wieder Franz Dorfmuller, der in C6sar Francks 
„Pr61ude, Air et Final** und Regers Bach-Varia- 
tionen starke musikalische und pianistische Be- 
gabung bekundete, und Fritz Berend, der 
in nicht minder erfreulicher Weise zusammen 
mit dem jungen Geiger Anton Huber musizierte 
(Regers A-dur Sonate, op. 103b No. 2). Auch sonst 
gab es gerade auf dem Gebiete der Kammer- 
musik noch allerhand Schones und GenuB- 
reiches. Ferdinand Lowe spielte mit den ersten 
Solisten seines Konzertvereins-Orchesters,Erhard 
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Heyde, Florian Wittmann und Max Orobio 
de Castro klavierbegleitete Kammermusik von 
Mozart, Beethoven und Brahms; das „Munch- 
ner Streichq uartett" beschloft glanzend den 
Zyklus seiner Abonnementskonzerte mit dem 
Streichquartett in D-dur von Pfltzner und dem 
in Es-dur, op. 127, von Beethoven, und Richard 
Rettich, der fruhere Konzertmeister des Kaim- 
orchesters, zeigte sich in einem mit der Pianistin 
Pauline FrieQ veranstalteten Abend nicht nur 
als feiner Geiger, sondern auch als Komponist 
von Variationen in h-moll, fur Violine und 
Klavier. Die Geigerin Ilona von Reg6czy 
interessierte nicht sonderlich, noch weniger der 
Baritonist Hans Bolliger. Dagegen hatte 
Charles Cahier, die (unterstutzt von Hermann 
Zilcher, Richard Feberund Margarete Quidde) 
u. a. auch vier schottische Lieder in der Be- 
arbeitung Joseph Haydns (mit Begleitung von 
Klaviertrio) und die beiden Brahmsischen Lieder 
mit Bratsche sang, wieder einen wohlverdienten 
groflen Erfolg. Ihre Alt-Kollegin Anna Erler- 
Schnaudt brachte Lieder von Volkmar Andreae, 
Emmy von Holstein solche von Julius Runger. 
Einen Liederabend mit gemischtem Programm 
gab der stimmbegabte, zu schonen Hoffnungen 
berechtigende Tenorist K. L. Lauenstein, 
und einen Intimen Abend (den zweiten in dem 
neuen kleinen Bechstein-Saale) veranstalteten die 
einheimischen Gesangskunstler Bertha Manz, 
Helene Rau und Julius Schweitzer. Wahrend 
Conrad Ansorge einen mit grofier Begeisterung 
aufgenommenen Beethoven-Abend absolvierte, 
bescbloB Marie Geselschap ihren drei Abende 
umfassenden pianistischen Zyklus mit einem 
modernen Programm, das von Liszt und Alkan 
uber Sgambatti und Dukas bis zu C. Scott und 
A. Schonberg fuhrte. AuBerdem ware als Klavier- 
spielerin noch Else Hoffmann zu nennen. Im 
Volks-Symphoniekonzert erinnerte sich Paul 
Prill in dankenswerter Weise an die f-moll 
Symphonie von R. Strauft, in dem gleichen 
Konzerte, wo Max Orobio de Castro, der 
Solo-Cellist des Konzertvereins-Orchesters, mit 
schonem Ton und guter Technik die Rokoko- 
Variationen von Tschaikowsky spielte. Zwei 
Vortrage sind schlielilich noch zu nennen: den 
einen hielt der Gesangspadagog Heinrich H acke, 
unterstutzt von seiner Schulerin Erna Bauer, 
uber Streitfragen aus dem Gebiete der Stimm- 
bildung, den anderen, verbunden mit Vorfuhrung 
seinerSchulerundSchiilerinnen, Rudolf Bode, der 
Munchner Vertreter der Jaques-Dalcroze'schen 
rhythmischen Gymnastik. — Der Monat Mai 
brachte noch einige Nachziigler des Konzertsaals. 
Die Konzertgesellschaft fiir Chorgesang 
beschloB ihre diesjahrige Kampagne mit einem 
wohlgelungenen Brahms- Abend, dem sie zur 
Feier des Todestages des Meisters den Charakter 
eines wurdig-ernsten Trauergedachtnisses gab: 
als Einleituug drei Choralvorspiele fiir Orgel, 
gespielt von Ludwig Maier, dann die „Vier 
ernsten Gesange", meisterhaft interpretiert von 
Felix von Kraus, und als Hauptwerk das 
^Deutsche Requiem" mit Frau Lauprecht- 
van Lam men und Herrn von Kraus als Solisten. 
Die Auffuhrung war in jeder Beziehung gut, viel- 
leicht das Beste, was Eberhard Schwickerath 
— der uns ja, wenn 
doch als Dirigent im 
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— bis jetzt zustande brachte. Dem Programm 
des letzten Volks-Symphoniekonzertes des 
Konzertvereins, das die Zweite Symphonie Beet- 
hovens und die Siebente Bruckners brachte, war 
eine Ubersicht der Werke beigegeben, die im 
Laufe des Winters in diesen Konzerten zur 
Auffuhrung gelangt waren. Da konnte man 
sehen, wie vieles hier fur wenig Geld dem Volke 
geboten, eine wie wertvolle musikalische Kultur- 
arbeit geleistet wird, und man mochte es gem 
fiir einen Augenblick vergessen, daft die Volks- 
Symphoniekonzerte in Paul Prill leider einen 
Dirigenten haben, der der Forderung: Fiir das 
Volk ist das Beste gerade gut genug, so gar 
wenig entspricht. Der NeueOrcheste r-Ve re i n , 
eine Dilettantenvereinigung, erwirbt sich das 
Recht, an dieser Stelle beachtet zu werden, 
nicht nur dadurch, dafl er unter der Leitung 
Hermann Zilchers sehr anstandig musiziert, 
sondern vor allem auch dadurch, dafl er es sich 
angelegen sein laftt, selten gehorte Werke zur 
Auffuhrung zu bringen. So in seinem letzten 
Konzerte die symphonische Dichtung „Les 
Eolides" von C6sar Franck, die es gewifi nicht 
verdient, so ganzlich unbekannt zu bleiben, wie 
sie es (wenigstens bei uns) zurzeit noch ist. 
Am gleichen Abend horte man eine junge Klavier- 
spielerin, Gertrude Cope, die Gutes zu ver- 
sprechen scheint. Dem Komponisten Emanuel 
M6or widmeten einen eigenen Abend Doris 
Frieft-Lanquillon (Sopran), Dr. Richard 
G'schrey (Klavier) und Richard Rettich 
(Violine), ohne sonderlichen Erfolg. Jedenfalls 
gehort M6or nicht zu denen, deren Schopfungen 
man einen ganzen Abend lang mit Interesse 
folgen kann. Fur eine Reihe von zeitgenossischen 
Komponisten trat der Miinchener Ton- 
kiinstlerverein mit einem Internen Abend 
ein. Von ihnen machten neben G. v. Bezold, 
August ReuB und Volkmar Andreae den besten 
Eindruck: Gottfried Rudinger(„Heimliche Idyllen" 
fur Violine und Klavier) und Joseph Haas 
(Kuckuckslieder, op. 37). Auch Bertha Manz 
(Mezzosopran) brachte in einem „intimen u Abend 
Neues: Lieder von Max Denk und Max Mahler. 
In einer durch Gesangsvortrage illustrierten 
Conference (in deutscher Sprache) suchte der 
englische Professor Oswald Powell in sehr 
sympathischer Weise fur die Volkslieder seines 
Heimatlandes Interesse zu wecken. 

Rudolf Louis 
1MURNBERG: Die recht kargliche Konzert- 
*^ saison dieses Winters brachte gegen SchluB 
noch zwei bedeutende Sangerinnen als Gaste: 
Madame Cahier, die, von Hermann Zilcher 
auf dem Flugel hervorragend schon begleitet, 
mit Liedern von Beethoven, Brahms u. a. 
glanzende Proben ihrer wunderbaren Gesangs- 
kunst bot und bei dem ebenso verwohnten wie 
anspruchsvollen Stammpublikum des Privat- 
musikvereins tatsachliche Beifallssturme er- 
weckte; ferner imPhilharmonischenVerein 
Erna Denera, deren voll- und wohlklingender 
Sopran besonders in der w Liebesfeier a von Wein- 
gartner seine ganze reife Schonheit offenbarte. 
ImletzterwahntenKonzert brachte WilhelmBruch 
mit feinem Geschmack die D-dur Serenade von 
Mozart, ferner eine die edle Schonheit des Werkes 
nur notdurftigandeutende Auffuhrung der Zweiten 
Symphonie (D) von Brahms. Brahmsischem 

Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 



382 



DIE MUSIK XII. 18: 2.JUNIHEFT 1913 



Stil und Geist wurde auch das „Schicksalslied" 
und das ^Deutsche Requiem" nicht vollkommen 
gerecht,dieder V ere in furklassischenChor- 
Gesang unter Hans Dorners Leitung und 
solistischer Mitwirkung von Frau Bruckwilder 
und Nicola Geifie-Winkel als Gedenkfeier 
fur den verstorbenen Regenten brachte; nament- 
lich das Orchester liefi manche Feinheiten un- 
gehort, wahrend der Chor wenigstens gesanglich 
seiner Aufgabe gewachsen war. — Im Lehrer- 
gesangverein stellte sich an einem etwas viel- 
gestaltigen, stark modernen Abend, an dem u. a. 
Paula Brezina das Altsolo in Regers „Weihe 
der Nacht" sang, der neue Dirigent, Heinrich 
Laber, als vielversprechender umsichtiger und 
sicherer Leiter vor. — Von Frederic Lamond 
horten wir Beethovens G-dur Konzert in ge- 
wohnt klassischer Vollendung, und dem Ab- 
schlufi der Saison mit der „Neunten" unter 
Bruchs Leitung wird noch, gleichfalls als Ge- 
denkfeier, das Requiem von Mozart durch den 
katholischen Kirchencbor St. Elisabeth folgen. 
— Das 4. Bayrische Musikfest, das in 
den Pfingsttagen hier stattfand, hatte durch 
die Mitwirkung von drei einheimischen Chor- 
vereinigungen einen stark lokalen Anstrich 
erhalten. Im Morgenkonzert sang der Chor- 
verein unter R. Mannschedels Leitung ge- 
wohnt fein abgetonte a cappella - Chore von 
Brahms und hauptsachlich von alten Niirnberger 
Meistern (Hasler, Lechner, Haiden), die, zum 
Teil hier schon aufgefuhrt, im vorziiglich akusti- 
schen althistorischen Rathaussaal zu besonders 
schoner Wirkung kamen. Dazwischen spielte 
Wanda Landowska (Paris) die chromatische 
Phantasie und Fuge von Bach, die „Grob- 
schmied a -Variationen von Handel u. a. auf dem 
Cembalo und entziickte mit ihrer hier zum 
erstenmal gehorten Kunst, mit dem eigenartigen 
Klangzauber ihres Instruments das aufs hochste 
interessierte Publikum so sehr, dafi es sich drei 
Zugaben erklatschte. Nachmittags sang der 
Lehrergesangverein — Dirigent Hans La- 
ber — die Nanie von Brahms und das Te deum 
von Bruckner, begleitet vom Munchner Kon- 
zertvereins-Orchester, das unter Ferdinand 
Lowes Leitung die tragische Ouverture von 
Brahms, die Eroica, und das Adagio aus der 
Achten Symphonie Bruckners brachte; welch ge- 
waltigen Eindruck diese Werke, diese auf wirk- 
licher Festeshohe stehenden Auffuhrungen mach- 
ten, beweist der Umstand, dafi die Beifalls- 
stiirme der hingerissenen Zuhorerschaft sich 
erst legten, als Lowe noch das „Meistersinger a - 
Vorspiel zugab. Das 3. Konzert brachte durch 
den von Hans Dorner dirigierten Verein fiir 
klassischen Chorgesang das Oratorium 
,Jephtha tf von Handel; wenn auch der Mangel 
ausreichender Ensembleproben sich in mancher 
Hinsicht bemerkbar machte, so hinterliefi doch 
die Gesamtauffiihrung, um die sich solistisch 
die Damen Elfriede Goette und Emmi Leisner 
und die Herren George Walter und J. von 
Raatz-Brockmann verdient gemacht haben, 
einen giinstigen Eindruck. Leider waren die ein- 
zelnen Konzerte nur mSfiig besucht. 

Dr. Steinhardt 
A7EVEY: Das vom 18. bis 21. Mai hier zu Ehren 
* des „doyen a der franzosiscben Komponisten 
Camille Saint-Saens abgehaltene „Inter- 
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nationale Musikfest" kann im grofien und 
ganzen als wohlgelungen bezeichnet werden. Es 
brachte als Neuheit die Urauffuhrung von 
Gustave Doret's „Loys tt , einer dramatischen 
Legende fur Soli, Chor und Orchester, von der 
man bisher nur das Finale kannte. Doret gehort 
der jungfranzosischen Schule an, und seine 
Musik tragt den Stempel dieser Richtung ohne 
bedeutende originelle Zuge. Dem grofien Wollen 
des Komponisten steht das Unvermogen er- 
schopfender Gestaltung entgegen. Der StofF bot 
die Moglichkeit zu einer grofizugigen al fresco- 
Schilderung. Die Tonmasse turmt sich zu riesiger 
Hohe auf und wallt zuruck, ohne einen bleibenden 
Eindruck zu hinterlassen. Endlose Langen ent- 
stehen, obwohl man fur die Auffuhrung schon 
erhebliche Kurzungen vorgenommen hatte. Uber 
den blofien fast brutalen Effekt hinweg gelangt 
der dritte Akt zu einem grofiartig gesteigerten 
Finale. Trotz der ungeniigenden solistischen 
Besetzung errang das Werk mit Hilfe des vor- 
trefflich einstudierten Chors und Orchesters 
unter Leitung des Komponisten einen starken 
Erfolg. Aus der grofien Zahl der meist wohl- 
gelungenen Darbietungen ist besonders Saint- 
Saens* „Phaeton a hervorzuheben, den der Alt- 
meister selbst dirigierte, sowie seineSymphonieen 
No. 2 und 3, denen Doret's Interpretation, von 
Ubertreibungen im einzelnen abgesehen, voll- 
standig gerecht wurde. Paderewski's Polen- 
symphonie in h-moll fand gleichfalls stiirmischen 
Beifall. Paderewski und Saint-Saens boten noch 
einige vortreffliche solistische Leistungen und 
spielten zusammen des letzteren Polonaise op. 77 
fiir zwei Klaviere, womit das an Darbietungen 
uberreiche Musikfest einen glanzenden, erfolg- 
reichen Abschlufi fand. Fritz Simon 

WIEN: Mit Absicht habe ich bis heute ge- 
zogert, iiber den aufsehenerregendsten und 
widerwiirtigsten Vorfall dieses Konzertjahrs zu 
sprechen: fiber den unerhorten Skandal, den 
Arnold Schonberg kurz nach dem verheifiungs- 
vollen Triumph seiner „Gurrelieder" uber sich 
ergehen lassen mufite, weil er als Dirigent fur 
zwei seiner Jiinger, Anton von Webern und 
Alban Berg einzutreten wagte. In der Absicht 
gezogert, etwas zu erreichen, was im Moment 
jener unerhorten, in gegenseitigen Beschimp- 
fungen der Kunstler und des Auditoriums, ja in 
Tatlichkeiten ausartenden Vorgange unmoglich 
gewesen ware: namlich das Distanzgewinnen, 
das Wegspiilenlassen alles durch den Augenblick 
der Emporung Ungerechtgewordenen, die Mog- 
lichkeit des ruhigen Sicheinstellens auf die Kunst- 
ler- und Publikumsprobleme, die an jenem be- 
schSmenden und aufreizenden Abend an die 
Oberflache kamen. Ob diese Distanz jetzt da 
ist? Gewifi, man ist nicht wochenlang emport; 
aber trotz aller stillen und lauten Auseinander- 
setzung mit jenen Problemen habe ich weder 
fur ein Publikum, das gegen, vielleicht ganz mifi- 
gliickte, vielleicht sogar unsinnige, sicher aber 
ernstgebotene und ebenso sicher auch dem wil- 
ligen Verstehen schwer zugangliche neue Aus- 
drucksversuche in unqualifizierbarer, die Vortrage 
unterbrechender Weise randaliert, auch heute 
noch ebensowenig Sympathie wie fur junge Kom- 
ponisten, die dieselben Horer mit „Bagage a 
apostrophieren, vor denen sie eine Viertelstunde 
vorher dankende Biicklinge gemacht haben. Bei 
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der allerscharfsten Verurteilung jener pobelhaft 
storenden Lacher, Schreier und Zischer — eine 
Verurteilung, in der keiner weiter gehen kann 
als ich — mufi aber gesagt werden, dafi selbst 
im Falle spaterer Gutwertung der an jenem 
Abend vorgefuhrten neuen Musik (zu der, es 
versteht sich, weder Zemlinskys stimmungs- 
schwere, in banger, blasser Schonheit bewegte 
Maeterlinckgesange zu zahlen sind, noch Schon- 
bergs durchwegs organische, harmonisch kuhne 
und logische, in der Thematik edle, wenn auch 
vorlauflg in der Gleichmafiigkeit und ofters auch 
in der Undurchsichtigkeit des Klangs noch etwas 
monoton wirkende Kammersymphonie). Dafi 
also selbst im Fall einstiger Erkenntnis des 
Werts dieser Musik die Auflehnung gegen sie 
begreiflich war und nur eine naturliche Reaktion 
auf diese atonalen, arhythmischen, blofi auf die 
Aneinanderreihung bizarrer, wenn auch oft sub- 
tiler Klange gestellten Gebilde Weberns und 
auf die gleich willkurlichen Intervallspriingen 
wirkenden GesSnge Bergs bedeuten konnte. Dafi 
die Form dieser Auflehnung alle Grenzen des 
Anstands schon dadurch uberschritt, dafi sie sich 
vor allem gegen den Schopfer der „Gurrelieder u 
wendete, der Anspruch auf jeden Respekt hat, 
kann doch fiber die Tatsache nicht hinwegtragen, 
dafi — in vollem Gegensatz zu Schonbergs 
Musik oder zu der anderer Manner, wie Straufi 
oder Reger, Debussy oder Delius, Bartok oder 
Scott, deren Tondichtungen durchaus Resultate 
einer luckenlosen Entwickelung sind — hier das 
Uberzeugende fehlt, wenn auch vielleicht nur 
deshalb, weil die Voraussetzung jener Entwicke- 
lung nicht sichtbar wird, weil die beiden Ton- 
dichter schon dort einsetzen, wo das Verstehen 
der Gegenwart noch nicht hinreicht: bei Schon- 
bergs letzten, ganz schemenhaft und fremdartig 
wirkenden Arbeiten; dafi nur der Eindruck 
gewollter Absonderlichkeit, erflndungsloser Bi- 
zarrerie und einer Aphoristik bleibt, die 
in ihrem abschlufilosen Hinstellen zehn- bis 
zwanzigtaktiger Stucke gegen jedes Lebensgesetz 
der Musik spricht, das doch auf Entfaltung 
ruht, auf dem Aufbluhenlassen aus thematischen 
Keimen, auf dem Organismuswerden aus einer 
„Tonzelle a . Wenn einVorkampfer dieser Richtung 
— Dr. Paul Stefan, dessen Tendenzen an sich 
mir sicherlich von je sympathisch waren, aber 
dessen Furcht vor dem „Normalen" so weit geht, 
dafi er nur zu oft ins andere Extrem gerat — in 
seinem neuen Buch „Das Grab in Wien" von 
Webernschen Tonstucken als von„scheinbar voll- 
kommener Fessellosigkeit" spricht, „die Satze 
nur fluchtige Bildcr von wenigen Takten; aber 
nicht ein Ton zu viel, von allem nur die letzte 
Frucht, das innerste Wesen, die kleinste Be- 
wegung", so kann ich das, mit Verlaub gesagt, 
nur als eine Formelphrase wie irgendeine an- 
dere empfinden. Zum mindesten straubt sich 
raein Gefuhl gegen ein Kunstwerk, das nicht in 
seinem Mikrokosmos ein Leben fur sich ein- 
schliefit und nur „Resultate" gibt. Man nehme 
irgendein teures Werk irgendeiner Kunst her: 
seine Grofie und seine Wirkung wird darin be- 
stehen, dafi es zeigt, wie jene „letzten Fruchte" 
reifen. Beethoven oder Goethe oder Wagner 
blofi auf ihre „Resultate a , blofi auf ihr konzen- 
triertes „innerstes Wesen" gebracht — und es 
bleiben Aphorismen iibrig, schwerwiegende Ge- 



danken, grofie Motive, Extrakte, die aber nichts 
vom wahren Leben dieser Schopfungen aussagen 
Denn Kunst ist Extrakt des aufieren oder inneren 
Lebens, aber wieder aufgelost zu neuem Sein. 
Gewifi: auch Goethe hat Spruche in Versen ge- 
schrieben, die von beseelter Weisheit leuchten, 
und die eine Essenz seines Gedankendaseins 
bedeuten. Aber schliefilich: es sind blofi AbfSlle 
seines Wesens und Geistes. Wenn diese neue 
Musik derart zu werten ist — und es konnten 
ja auch in vier Zeilen alle moglichen starken 
seelischen Erlebnisse, traumhafte Landschaften 
und Visionen eingefangen werden — so ware 
prinzipiell nichts gegen sie zu sagen: denn 
dann ware man daruber einig, dafi grofie 
Kunst in anderen Reichen zu finden ist als 
in diesen kleinen und fluchtigen Bildern, und 
dafi nur innere Armut solcher quantitativen 
Konzentration bedarf: denn die wahre Konzen- 
tration ist eine qualitative. Ist in jedem Takt 
der „Neunten a oder des „Tristan a ebenso wie 
im ganzen Werk. Wir haben eine Zeitlang unter 
der Gefahr des „Mammutismus a in der Musik. 
gelitten — um Spanuths geistreiches Wort zu 
gebrauchen. Jetzt droht als Reaktion der „In- 
fusorismus". Von beiden wird man nichtsprechen, 
wenn aus dem UberlebensgrofienoderdemUnter- 
lebenskleinen wirkliche Schopferkraft spricht. 
Aber dieser Eindruck fehlt hier; er wird besten- 
falls durch den des Ernsts, des Willens zum 
Besonderen ersetzt. Vielleicht irre ich. Ob- 
gleich mein Verstand an alledem eher teilnimmt 
als mein Gefuhl. Aber niemand soil vergniigter 
sein als ich, wenn ich zur Erkenntnis dieses 
Irrtums und zu seinem Einbekennen gelangen 
kann. Denn dann wird eine Bereicherung da 
sein, von der ich bis jetzt nichts zu empfinden 
vermag. — Alles ubrige sekundar. Immerhin 
ein paar sehr schone Abende: der Chor der 
Prager Lehrer, das Meisterlichste, was ich je 
im Chorgesang erlebt, von einer Prazision, die 
fast wie die einer wunderbar funktionierenden 
Maschine wirken wurde, wenn nicht wieder ein 
mitreifiendes Temperament und eine starke 
Musikalitat all dieser Darbietungen aus dem Be- 
reiche des fabelhaft genauen Mechanischen in 
das der zuchtvollen Beseeltheit rucken wurde: 
das Aufierste an Korrektheit, aber eine, die nichts 
Lebloses an sich hat, sondern nur durch das 
vollstandige Uberwinden des Materiellen, das 
absolute Beherrschen des Technischen bis zur 
selbsttatigen Selbstverstandlichkeit moglich ist. 
Und das jetzt, eben durch dieses innerlich sichere 
und dadurch ganz freie Beherrschen, ein Sich- 
gehenlassen erlaubt, dem die starkste Wirkung 
abgewonnen wird; man hat diese Chore von 
Smetana, Novak, Foerster, Goldmarku.a. 
noch nicht so gehort, und Prof. Spilka, der 
famose Dirigent der „Prager a , ist mit seiner 
uniibertrerTlichen Schar so sturmisch begriifit 
worden wie nur wenige G&ste dieses Jahres. 
Ein zweiter tschechischer Gesangverein, „Lu- 
mik", von Prof. Herle gefuhrt, hat Viteslav 
Novak aufgefuhrt: zwei prachtvolieChorballaden 
und sein grofies Werk „Der Sturm", das auch 
eine Ballade ist, wenn auch in riesigen Maflen. 
Ein sehr starkes, duster zwingendes Stuck: 
Themen, aus denen es gleich scharfer, salziger 
Luft aufschlagt, andere vergluhende Lyrik, die 
'reilich von jenem Meer . zu.kommen scheint, 
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von dem Shakespeare im w WintermSrchen a 
spricht: vom Meer an der „bdhmischen Kiiste a . 
Jedenfalls ein Werk, das wiederholten Empfan- 
gens wert ist und dessen bedarf, um ganz nach 
seinem Wesen gefuhlt zu werden. — Verdi's 
^Requiem", von der Singakademie unter 
Bruno Walter herrlich aufgefuhrt, in dem ganzen 
Pomp seiner Religiositat: deren starke GebSrde 
nicht fiber ihre innere Ecbtheit irrefuhren darf; 
ein wundervoller Hugo Wolf-Abend des Sanger- 
undEhepaares Felix und Adrienne von Kraus, 
mit Ferdinand Lowe als unvergleichlichem, in 
groBartiger Plastik gestaltendem, die ganze in 
Glut und Flammen stehende Seele des Ton- 
dichters enthullendem Interprcten am Klavier. 
— Und schliefilich der traurige Auszug aus dem 
lieben Bosendorfersaal: an vier Abenden, 
an denen Selma Kurz, Alfred Grunfeld, 
Eugen d'Albert, Johannes Messchaert und 
das Ros6-Quartett in ihrer erlesenen Kunst 
walteten, wurde der Abschied von der vornehm- 
sten Musikstatte Wiens gefeiert. In diesem in- 
timen, schmucklosen, zu ganzer innerer Samm- 
lung fahig machenden Raum hat seit seiner 
Eroffnung durch Bulow alles Musik gemacht, 
was interpretierende Kunst bedeutet hat; hier 



haben Brahms und Wolf, Straufl und Reger ihre 
Schopfungen zum erstenmal gezeigt und die 
Vornehmheit des Hausherrn, Ludwig Bosendorfer, 
dieser echten Kunstlernatur und dieses echten 
Wiener Patriziers, hat jederzeit dafur gesorgt, dafl 
die w Weihe des Hauses" unberuhrt bleibe. Jetzt 
fallt auch dieses Wahrzeichen guten Wiener 
Musikmachens, und es wird lange dauern, bis 
wieder ein Raum diese unsichtbare Patina 
haben wird; diese Atmosphare, die nicht nur 
die Musik intim, sondern auch das Publikum 
zu einem „Kammerpublikum a macht. Aufier 
wenn Bosendorfer selber sich entschliefit, nicht 
nur seine sufi und hell singenden Klaviere 
weiterzubauen, sondern „seinen a Saal noch ein- 
mal zu bauen. VorlSufig war es ein schwerer 
Abschied. Und keine der blofi „lokalen a , die 
mit uberflussiger Sentimentalitat und Phrasen- 
haftigkeit begangen werden. Einer, der nicht 
nur fur die Wiener reproduzierende Musik be- 
deutsam ist, sondern der auch den Abscblufi 
eines Kapitels der Musikgeschichte darstellt. 
Ein Stuck Wiener Seele wird mit diesem hellen 
traulichen Saale mitdemoliert. 

Richard Specht 



ANMERKUNGEN ZU UNSEREN BEILAGEN 

Zum Gedenkartikel Max Ungers gehort das Portrfit von Giovanni Sgambati. 
Felix Weingartner hat am 2. Juni seinen 50. Geburtstag gefeiert. Wir ver- 
offentlichen aus diesem AnlaB eine Med ai lie, die ihm vor einiger Zeit von einem seiner 
Verehrer uberreicht wurde. Sie zeigt das etwas idealisierte Portrat des gefeierten Diri- 
genten und ist in Bronze von Prof. Stefan Schwartz in Wien ausgefuhrt. Das k. k. 
Hauptmunzamt in Wien hat die Vervielfaltigung der Medaille in verkleinertem Mafistab zu 75 mm 
ubernommen. Neu hinzugetretene Leser der „Musik a mochten wir bei dieser Gelegenheit darauf 
hinweisen, daB wir vor einigen Jahren eine ausfuhrliche Studie fiber Weingartner veroffentlicht 
haben („Moderne Tonsetzer", Heft 1; Jahrgang VII, 1), das aufier verschiedenen bildlichen Dar- 
stellungen auch einen interessanten literarischen Beitrag des Kunstlers enthalt. 

Am 8. Juni feierte Professor Dr. Arthur Seidl, Dramaturg am Herzoglichen Hoftheater 
zu Dessau, seinen 50. Geburtstag. Der ausgezeichnete Musikasthetiker und Kulturpsycholog 
wirkt seit 1904 als Dozent am Koniglichen Konservatorium in Leipzig. Seine fruchtbaren 
„Vorlesungen zur Musikgeschichte, Literaturkunde und Asthetik** gehoren zu den bedeutsamsten 
Bestrebungen der Kunstlererziehung. Als Musik- und Kunstschriftsteller begrfindete Arthur Seidl 
seinen Ruf mit zahlreichen Werken wie u. a.: „Vom Musikalisch-Erhabenen" (2. Aufl. 1907), 
„Wagneriana a (3 Bde., Berlin 1902), „Kunst und Kultur" (Berlin 1902), „Moderner Geist in der 
deutschen Tonkunst a (Regensburg 1912), „Die Hellerauer Festspiele** (Regensburg 1912). Dem 
„Allgemeinen Deutschen Musik-Verein" gehort er als Vorstandsmitglied an. Zum 50jahrigen 
Grfindungsfest des Vereins hat er 1911 die Festschrift verfafit. Demnachst wird durch seine 
Vermittelung aus dem Lina Ramann-NachlaB auf Wunsch der verewigten Biographin ein Band 
„Lisztiana a in der Offentlichkeit erscheinen. 

In unserem 13. Wagner-Heft (1. Maiheft 1913) veroffentlichte Edgar Istel eine interessante 
Studie fiber ein unbekanntes Instrumentalwerk Richard Wagners. Das aus 24 Partitur- 
seiten in Querfolio bestehende Bruchstuck, dessen Blatter mit den Zahlen 182—193 numeriert 
sind, lafJt, wie Istel bemerkt, darauf schlieBen, daft wir es hier wohl mit dem SchluBsatz eines 
grofieren, aus Wagners Jugendzeit stammenden symphonischen Werkes zu tun haben. Die 
beiden Partiturseiten, die wir heute in Faksimile vorlegen, wollten wir ursprfinglich dem 
Istelschen Artikel beigeben, muftten aber aus technischen Grfinden im letzten Augenblick darauf 
verzichten. 

Zum Schlufi dedizieren wir unseren Lesern das Exlibris zum 47. Band. 

Nachdruck nur mit besonderer Erlaubnis des Verlages gestattet 

Alle Rcchtc, insbesonderc das der Obersetzung, vorbehalten 

FQr die Zurucksendung unverlangter oder nicht angemeldeter Manuskripte, falls ihnen nicbt gcnDgend 

Porto beiliegt, Gbernimmt die Redaktion keine Garantie. Schwer leserliche Manuskripte werden ungeprQft 

zurQckgesandt. 
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„Tristan und Isolde"). 176ff 
(R. W. im Reich der Zahlen). 
178. 179. 180. 181. 183. 184. 
185. 187. 188. 190. 19iff (Bil- 
der). 195fT (Aus R. W.s erster 
PariserZeit). 206ff(DieGrund- 
lagenderParsifal-Dichtung. I.). 
222flf (Der Charakter der Ton- 
arten bei W. SchluO). 240 f 
(R.W. fiber Dankbarkeit). 242ff 
(Neue W.-Literatur). 255. 256 
(Bilder). 260. 323ff (Die Grund- 
lagen der Parsifal -Dichtung. 
SchluO). 344. 356. 358. 359. 
361. 369. 372.373.375. 377. 
378. 379. 383. 384 (Bilder). 

Wagner, Siegfried, 42. 57. 62. 
249. 

Richard Wagner-Museum (Eise- 
nach) 132. 

Richard Wagner- Verband deut- 
scher Frauen 373. 

Wagner-Verein (Wiesbaden) 64. 

Wallner, Hans Maria, s. Toten- 
schau XII. 16. 

Walter, Bruno, 61.62. 125.253. 
384. 

Walter, George A., 375. 382. 

v. Waltershausen, Hermann, 10. 
11. 110. 178. 181. 183. 188. 
367. 369. 372. 

Wanthaler, Gustav, s. Totenschau 
XII. 17. 

Waschow, Gustav, 47. 

Wassilenko, Sergei, 61. 

v. Weber, Carl Maria, 9. 18ff 
(Weber). 46. 52. 57. 64 (Bild). 
115. 119. 163.235.255. 352. 
353. 355. 

Weber, Gustav, 125. 

Weber, Hans, 243. 

Weber, Paula, 180. 

v. Webern, Anton, 382. 383. 

Wedekind, Erika, 120. 

Wedekind-Klebe, Agnes, 47. 

Weidemann, Friedrich, 50. 114. 

Weidt, Carl, 121. 

Weigl, Karl, 128. 

Weigmann, Friedrich, 47. 

Weil, Hermann, 48. 

Weinbaum, Alexander, 54. 

Weinbaum, Paula, 54. 

Weiner, Paul, 109. 

Weingarten, Paul, 54. 

Weingartner, Felix, 102. 103. 
123. 173. 174. 175. 185. 315. 
375. 380. 381. 384 (Bild). 

Weinreicb, Otto, 377. 

Weisbach, Hans, 58. 190. 

Weismann, Julius, 62. 190. 260. 
320 (Bild). 

WeiQ, Edith, 190. 

WeiQ, Karl, 118. 

WeiOenborn, Heinrich, 120 



Wendel, Ernst, 57. 184. 
Wendling, Carl, 261. 
Wendling-Quartett, 63. 190. 
Wengert, Julius, 346. 
Werber, Mia, 48. 
Werle, Ludwig, 353. 
Werner-Jensen, Pauls, 52. 
Werth, Otto, 115. 
Wesendonk, Mathilde, 242. 250. 

251. 379. 
Wessely-Quartett 380. 
Westenholz, Eleonora Sophie 

Marie, 357. 
Wettstreit deutscher Minner- 

gesangvereine, 4. (Frankfurt 

a. M.), 346. 
Wetz, Richard, 117. 259. 320 

(Bild). 
Wetzler, Hermann Hans, 183. 
Weyersberg, Bruno, 185. 
Weymann, Wesley, 189. 
White, Carolina, 369. 
Whitehill, Clarence, 369. 
Whitehouse, W. E., 380. 
Whitman, Walt, 124. 
Widmann, Joseph Victor, 100. 
Widor, Charles M., 55. 
Wiebel (Kammermusiker) 189. 
Wiedermann, Friedrich, 95. 
Wieland, Chr. Martin, 28. 
Wieniawska, Marie, 127. 
Wietrowetz, Gabriele, 51. 
Wietrowetz-Quartett 51. 
Wildbrunn, Helene, 110. 
Wildbrunn, Karl, 58. 
Wilde, Oscar, 48. 
Wilhelm II., Kaiser, 346. 
Wilhelmi, Tobias, 61. 
Wilke, Theodor, 50. 
Williams, Arthur, 116. 
Williams, Bessie, 117. 
Williams, Guy Bevier, 117. 
Williams, R. Vaughan, 124.379. 
Willner, Arthur, 259. 320 (Bild). 
Wilms, Fr., 187. 
Winckelshoff, Heinrich, 181. 
Windhausen, Paula, 50. 
Winderstein, Hans, 122. 
Winkelmann, Gertrud, 60. 
Winkler, Alexander, 127. 
Winkler, Karl Theodor, 195. 

204. 256 (Bild). 
Winter, Otto, 57. 
v. Winter, Peter, 28. 
Winternitz (Kapellmeister) 369. 
Wirk, Wilhelm, 182. 253. 
Wirk, Willy, 49. 
Wirl, Erik, 370. 
Wissiak, Richard, 252. 
Wittenberg, Alfred, 56. 377. 
Wittenberg-Quartett 51. 377. 
Wittgenstein, Viktor H., 120. 
Wittich, Marie, 46. 
Wittmann, Florian, 381, 



Wochenblatt, Musikalisches, 152. 
Wodzinska, Maria, 128. 
Wohlgemuth, Gustav, 60. 188. 

378. % 

Wolf, Bodo, 117. 260. 320 (Bild). 
Wolf, Hugo, 41. 45. 120. 121. 

122. 124. 126. 182. 186. 189. 

377. 384. 
Wolf, Karl, 62. 
Wolf, Otto, 52. 125. 183. 
Wolf- Ferrari, Ermanno, 10. 108. 

178. 179. 180. 188. 359.368. 
WolfT, Erich J., 61. 128 (Bild). 

s. Totenschau XII. 14. 374. 
Wolff, Hermann, 253. 
WolfT, Max, 370 („ Der Heilige". 

UrauffQhrung in Hamburg.) 

371. 
Wolff, Pius Alexander, 19. 
Wolff-Dreyer, Martha, 116. 
Wolfram v. Eschenbach 219. 
Wolfrum, Philipp, 121. 362. 
Wolfurt, Kurt, 260. 320 (Bild). 
Wolter-Pieper, M., 121. 
v.Wolzogen, Elsa Laura, 127. 190. 
v. Wolzogen, Ernst, 127. 
v. Wolzogen, Hans, 243. 
Wood, Henry, 123. 379. 
Worlitzer (Pianist) 355. 
Wormsbicher, Henry, 120. 121. 

188. 375. 
Woskow, Erika, 51. 
Wucherpfennig, Hermann, 47. 
WQerst, Richard, 361. 
Wullner, Franz, 28. 140. 151. 
WQllner, Ludwig, 58. 63. 120. 
Wunderlich, Philipp, 187. 
Wurmser, Lucien, 126. 
Wuz61, Hans, 121. 
v. Wymetal, Wilhelm, 50. 
Ysaye, Eugene, 57. 
Zacconi, Ludovico, 342. 
v. Zadora, Michael, 118. 
Zajic, Florian, 54. 
Zander, Ernst, 1 18. 
Zandonai, Riccardo, 111.369. 
Zangarini, Carlo, 108. 
van Zanten, Cornelie, 95. 
Zawitz, W., 191. 
Zee, Nicola, 112. 
v. Zedtwitz, Wera, 187. 
Zehl, Th., 191. 
Zeitschrift fOr Musik, Neue, 92. 

150. 
Zellner, Leo, 53. 
Zelter, Karl Friedrich, 25. 
Zemanek, Wilhelm, 126. 
v.Zemlinsky, Alexander, 126.383. 
Zichy, Graf Geza, 367. 
Ziegler, Karl, 50. 
Zilcher, Hermann, 62. 190. 259. 

261. 320 (Bild). 381. 
Zimmer, Albert, 57. 
Zimmermann, Emmy, 46. 
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Zimmermann, L., 256. 
Zingel, Erwin, 1 16. 
ZIotnicka, Meta, 115. 117. 118. 
Zola, Emile, 9. 



Zflllner, Heinrich, 377. 
Zoozmann, Richard, 364. 
Zscherneck, Georg, 123. 125. 
Zuiroga (Geiger) 121. 



Zulauf, Ernst, 1 10. 

Zunkovic, M., 374. 

Zuska, Leopoldine, 110. 

v. Zweygberg, Lennart, 61 . 62. 63. 



REGISTER DER BESPROCHENEN BUCHER 



Batka, Richard: Richard Wagner. 
242. 

Belart, Hans: Richard Wagners 
Liebestragodie mit Mathilde 
Wesendonk. 250. 

Benedict, Carl Siegmund : Richard 
Wagners „Parsifal a in seiner 
menschlich-ethischen Bedeu- 
tung. 244. 

Billroth, Theodor: Wer ist musi- 
kalisch ? Nachgelassene Schrift, 
herausgegeben von Eduard 
Hanslick. 41. 

Bournot, Otto: Ludwig Heinrich 
Chr. Geyer, der Stiefvater 
Richard Wagners. 248. 

Buck, Percy C.: Unfigured Har- 
mony. 362. 

Dinger, Hugo: Das Recht des 
Kflnstlers. Ein Beitrag zur 
w Parsifal a -Frage. 248. 

Gaartz, Hans: Die Opern Hein- 
rich Marschners. 42. 

Joachim, Johannes, und Moser, 
Andreas: Briefe von und 
an Joseph Joachim. II. Bd. 
361. 



Kinsky, Georg: Katalog des 

musik-historischen Museums 

von Wilhelm Heyer in Kflln. 

II. Bd. 42. 
KloD, Erich, und Weber, Hans: 

Richard Wagner Gber den 

„Ring des Nibelungen". 243. 
Kofler, Leo: Die Kunst des At- 

mens. 8. Aufl. 104. 
v. Kraft, Zdenko: Der Kreuzweg 

nach Bayreuth. 251. 
Krobath, Karl: Thomas Koschat, 

der Sfinger Kflrntens. Seine 

Zeit und sein Schaffen. 104. 
Ludwig, Emil: Wagner oder die 

Entzauberten. 247. 
Mc Ewen,John B.: The thought 

in music. 103. 
Moser, Andreas, s. Joachim. 
Norlind, Tobias: Allmant Musik- 

lexikon. 103. 
Prod'homme, J.-G., et Caille, F.: 

Oeuvres en prose de Richard 

Wagner. Bd. IV u. VII. 245. 
Riemann, Hugo: Handbuch der 

Musikgeschichte. II. Bd. 2. Teil. 

Das GeneralbaQzeitalter. 360. 



Schering, Arnold: Die nieder- 
Ifindische Orgelmesse im Zeit- 
alter des Josquin. Eine stil- 
kritische Untersuchung. 40. 

Seelig, Ludwig: Reichstheater- 
gesetz. Ein Beitrag zur so- 
zialen Frage des Theaters. 
Gesetzentwurf und Gegenent- 
wurf. 362. 

Seidl, Arthur: Die Hellerauer 
Schulfeste und die „Bildungs- 
anstaltJaques-Dalcroze*. 103. 

Singer, Kurt: Richard Wagner. 
Blfltter zur Erkenntnis seiner 
Kunst und seiner Werke. 
246. 

Tausig, Paul: Berflhmte Be- 
sucher Badens bei Wien. 363. 

Tiersot, Julien: Jean -Jacques 
Rousseau. 40. 

Uhlig, Kurt Siegfried: Richard 
Wagners „Parsifal a . Eine Ein- 
fGhrung in den Ideengehalt 
der Dichtung. 244. 

Weingartner, Felix: Akkorde. 
Gesammelte Aufsfltze. 102. 

WeiOmann, Adolf: Chopin. 40. 



REGISTER DER BESPROCHENEN MUSIKALIEN 



Agostini, Mezio: Kompositionen 
fOr Klavier. 44. 

Berger, Wilhelm: op. 106. „Son- 
nenhymnus" fGr gemischten 
Chor, Baritonsolo und groDes 
Orchester. 364. 

Boslet, Ludwig: op. 35. Sonate 
No. VI in c-moll fflr Orgel. 44. 

Breithaupt, Rudolf M.: Die na- 
tflrliche Klaviertechnik. Bd. I. 
3. Aufl. 42. 

Bulling, Burchard: op. 5. Zwei 
Gedichte von Martin Greif fur 
eine Singstimme und Piano- 
forte. 107. 

Dcnkmaier der Tonkunst in 
Osterreich. 19.Jahrgang, Erster 
Teil, 38. Bd. Trienter Codices 
III. FQnfMessen des 15.Jahr- 
hunderts. 365. 

Foerster, Adolph M.: Ausgewahlte 
Cesange fur eine mittlere Stim- 
me. 364. 

Gunst, Eugen: op. 5. Zwei Stim- 



mungsbilder. — op. 6. Heidel- 

bergerSkizzen. — op. 7. Conte 

pour Piano. 105. 
Hartmann, J.P. E.: op. 1. Sonate 

fQr Flote und Klavier. 107. 
Henriques, Fini: Aphorismen 

fur Klavier. 105. 
Karg-Elert, Sigfrid: op. 94. Die 

hohe Schulc des Ligatospieles 

fOr Harmonium aller Systeme. 

365. 
Knab, Armin: op. 6. Mombert- 

Lieder. 107. 
Krause, Paul: op. 12. Choral- 

studien fOr Orgel. 44. 
Marx, Joseph : „Herbstchor an 

Pan"fflrChor,Knabenstimmen, 

Orchester und Orgel. 45. 
Maykapar, Simeon: op. 10. Deux 

Reveries pour Piano. — op. 1 1 . 

Pens£es fugitives pour Piano. 

45. 
Moffat, Alfred: Mcisterschule der 

alten Zeit. Sammlung klassi- 



scherViolinsonaten des 17. und 
18. Jahrh. No. 31—36. 106. 

Mouquet, Jules: op. 19. Sonate 
pour Violon et Piano. 107. 

Nagler, Franziskus: op. 69. 
B Hildegunde." Ein ritterlicher 
Minnesang fOr gemischten 
Chor, Soli und Orchester. 105. 

Palmgren, Selim: op. 28. ,Ju- 
gend. 4 * Sechs lyrische Klavier- 
stOcke. — Finska Rytmer. 45. 

Perlen alter Kammermusik. No. I : 
Joh. Herm. Schein (Suite aus 
„Banchetto musicale - ); No. 2: 
Joh. Phil. Krieger (Suite aus 
„Lustige Feldmusik"). Her- 
ausgegeben von Arnold Sche- 
ring. 105. 

Roger-Ducasse: Interlude pour 
Orchestre. — „Le joli jeu de 
furet.* Scherzo pour Orchestre. 
510. — Quatour (en sol) pour 
Piano, Violon, Alto et Violon- 
celle. 107. 
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REGISTER DER BESPR. ZEITSCHR1FTEN- UND ZEITUNGSAUFSATZE XIX 



$alnt*5a£na, Camilla: op. 136. 
Triptlque pour Violon et 
Piano, 100. 

Schumann, Georg: op, 57. „Dai 
Triiienkrugleta." Far Soil, 
gerolschtsa Cbor, Klavler, 
Htnnonium und Harfle. 
365. 

Schwefzer, Richard: op. 22- Altc 



Welacn von Gottfried Keller 
fur otoe Sfogatirome ntft Klt- 
vtobegkfriiiif. 107. 

Stojowakl, SlgtanuncI : op. 37* 
Deuxttme Senate pour PUno 
et Violon, 107, 

Stricter, Kurt: op, 12. Sym- 
phonic in a-moll fflr groflea 
Qrcheaten, 304. 



Volbtch, Fritz: op. 36- QuJntett 
Wr zwei Vlolinen* Bratache, 
Violoncello und Klavler, 

Wehle, Gerh. F.: op. 1, 2. Sects 
Gcelnge mlt Klavlerbeglelrung. 
363. 

Welngartoer, Felix: op. 52, 
Konzert Kr Vlollne. 106* 



REGISTER DER BESPROCHENEN ZEITSCHRIFTEN 
UND ZEITUNGSAUFSATZE 



Better, Paul: Felix Draeseke f. 

354. 
— Der Koofllkt lm Frankfurter 

Mualkleben. 355. 
v. BOtaw, Marie: Bene v, Billow 

im Llchtc zeltgenoaelecher Blo- 

graphlk* 90. 
Basonl, Ferruccio; Die Zukunft 

der Open 356. 
Dimm, Klthe: Blue Fnu ala 

Opernkapellmeltter. 357. 
Grunsky, Karl: Wo entaprangpn 

dieQueneader5yinphonfo?358. 
Hiuptmann, Gerhirt; Die Zu- 
kunft der Opex. 356. 
laolaof, Eugen : Wetbllehe Wun- 

derklnder. 350. 



Jacob), Martin: Die erete Auf- 
fflbrndg der Neunicn Sym- 
phonic von Beethoven In 
Berlin. 355* 

Kaleer* Georg: Die Mnalk des 
Faturfemae. 357. 

Karptth, Ludwig: Hant RJchter. 
358. 

Korngold, Julius: Eduard Hane- 
llct 10|, 

Kuntxe, K*H: Htwaa von der 
Mualk. 08. 

Lazing, I wan: Lothrlngtache 
Volkalfcdcr 07, 

Marechalk, Max: Die Zukooft 
der Oper. 356, 

Malta, WUhelm; Die Entwkke- 



Inng dee Mualk- Luaiapiela. 

359. 
Quirt, A.: Gegpo die Mualk- 

SchundHtcratur. 00. 
Raldi, C. A.: Die Frauen In der 

Mualk. 97. 
Rubfner, Ludirtg: Die Krlae der 

franztalsctaen Mualk. 90. 
StrauQ, Richard; Die Zukunft 

der Oner, 356, 
Wernert, A.: Leon Boellmann, 

08. 
Wetzel, Hermann; Der Vereln 

BerUner MusiUiebhaber. 354, 
Zcitung, VoaaUcbe: Wlo tienkeu 

Sle alch die Zukunft der Oper? 

350. 
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Madame 






Charles Cahier 

(K, k, Hofoper, Wien; Kgl B. Prin s re geaten -Theater, Miincben; MetropoHlen 0per*-Hou*e, New York) 

Internationale Opera-, Lieder- und Oratorien-Sangerin 

tuiinimiiiiiriif]f]tiiiiiiiiHmiiiiiifiiiiiiir»iii]iiiiitnHtiiii[iiiiitiiiiiii]iiu 

B Die Aliistin der Altisiinnen; die unvergletchUcbe Slngerin.* Dr. Uuia (Mflnctiiter Neurate Nachrichten). 

m Madame Cahier 1st die groflte Kunstlerin, die icb wibrettd melnes langen Lebens gebdrt babe, deon 

sic kinn alles!* Eduard Grieg. 
.Durch das Engagement der Madame Cahier babe ich die Kunstlerin fur die Hofopcr gewonneo, die leb 

sett funf Jaliren vergeblieh suchte." Gust a v Mahler. 

.Madame Cahier let eine sehr, sehr grcGe Ktmsilerin mit einer goldenen Stimme!* 

CamIHe Saffrt- Saint (Ecba de Paris). 

»Dct groGen, unvergleichiicheti KunstJcrln i . ,** Arthur NIHacH* 

„Der hcrrUchen Attistin, deren Beseehheit so ergrcifcnd alt ihre GesenesTechnik bewundemswert tat* 

Bruno Waiter. 

w Die fabelhafteste Kunstlerin/ 1 Arthur Bodanzky. 

p lch halte Madame Cahier fur die grdftte iebende Sangerin. - Alexander BerraoH (Macnaner Zertung). 

«iitiiiiili»iuiiii4iMiiii i iiiiiiiiini 111 iiiiiiiiiiiiiii ■iiiiiiii i^ ri i ri ii»iiiii ii inrii iim fitiiuiiiriMiiiiiiu»Mtitii Iitiiiiii»iiitiiiiii4iiiiaiiiii«iiiiiiin iiiiriiiiii4tiiii^ i) 

Offerten for die Saison 1913-14 erbeten: Munthen, Isarpalais, 
WUenmayerstrafle 46 •:- Fernamt 1849. 









Rasmussen 

(Dramatischer Sopran) 

Mitglied des Hof* und Nation a I theaters in Minnhoim. 

Opera-. Lieder- und IM-Supl 

Schfllerin von Hodoae Charles Cahier. 



Offerten von Gastsplelen and Konzert-Mitwirkungen erbeten. 



Mannheim, 



Fernamt 
6627. 



Konzert Bureau EHIL 6UTNANH, Berlin W 35 



Bertha Hanz 



Mezzo-Sopran 



BayerUche Staatvzeitung i Bertba Manz, wclche bereits vielerons, 10 iuch 
in Berlin, recht ehrenvollo Erf&lfle erzicite, isf agch in den Spa I ten dieaer Zeitung 
sclion im gunstigsien Sinne gen a run worded. Sie trug die Gesinge mil feloateni 
WaWndnls and in h ahem Grade musikalltch, mi* (Jesrhmack. Anmul und M»hr foint<m 
Eiapfmden vor. Brahms' „Standcben* i. B> war eln Kebineustuck, 



Lotte fiesyesi 



Violoncell 



BERLIN. Loka1*Atixeiger und Tagi Wenn cine Dame schon rain techniach 
so das Cello meiatert wie Frl, Hegyesi, so ist das allctn scbon viel wen; wenn 
man aber hort, wie die Kunsilerin Bacbs sprode G-dur-Sutte spiel t, wie sle atis 
den funf Satzen den Bacbschen Qeist hcrausholt, so darf man von einer Lflisiung 
era ten Rallies sprectocn. 

LEIPZIG. NeuMte Nachriohteni Die Kantilene ist volt und welcK, Lagensplel 
und GeJluflgkeit tadellos sichsr, der Trilier sehr dicbt und brilfatu, der Vortng 
des fast durcbaus modernen Program ms van scharffifti KungtvGrst&nd geleitet. 



BendribCuanOort 



BERLIN. Vossisch« Zeitungi van Oort flel durcb seine achflnen atiromflchen 
Mlttel anf« Er besitzt einen ausgieblgen BaG, den cr auch tu behnndeln versrebt. 

Signal* • van Oort besitzt eine friache* jugenrfliche, trngewttfinHcb wohllautendi' 
Stimme und bringt auflerdem noch gesundes musikalisches HinpHndcn mit. 

BRESLAU. General -Anzeigen Er bat einen kraftvoUen Bartton und du~u 
eine noble Technik und feineti Geschrnack, 



Alia Zunefir Iff am 



Honzeit Mm EHIL GUTMAHIi, BERLIN (0 35, laibbal 31 

Telegram me: Konzertgutmanit — Telephoa: Ami Lflfaow 4047 sansl 4192. 



„Eine kostbare Musik- 

geschichte in Bildern." 

Breslauer Zeitung. 

„Ein Werk von ganz her 

vorragendem Wert." 

Hannoverscher Courier. 



„Eine kiinstlerischeTatl" 

Saale -Zeitung. 



„Ein Prachtwerk ersten 

Ranges." 
Literarischer Handweiser. 



Das Geschenkwerk 
fur die musikliebende 
Welt, eine Fundgrube 
edelster Anregung, 
eine Notwendigkeit fur 
jeden Studierenden. 
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schichte 
StrauB 
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Mark 



erk unci Lexikon, ikono- 
iachschlagebuch zugleich, 

00 Bildern 

Ischriftlichen Dokumenten, 
lem, Busten, Med ail! en, 
Stiicken 
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„Die Ausstattung ist wahr- 

haft glanzend." 

Wiesbadener Tageblatt. 

„Der Preis ist lacherlich 



genng. 
Dresdener Nachrichten. 

n Der padagogischeWert ist 

erstaunlich." 

Leipziger Zeitung. 

„Ein groSartiges Unter- 

nehmen." 
Bresiauer Morgenzeitung. 



Das imposante Werk 
wird auf Wunsch von 
jeder gut geleiteten 
Buch- und Musikalien- 
handlungbereitwilligst 
zur Ansicht vorgelegt 



Erfofereiche Chorwerke 



llfftlM lill AA ° €r ** fi * p *» Jlfl * »Wei*o dtr Hcrr die Gcfangenen 7 
nil crI5seo winl*. Fflr Rentiscbien Clior, Soiosittmmcn (id lil 
llUUlIf lllljlft Orehester and Orgcl odor PUaoforr 

KIbvIexbii*: Gnhsmierptnl* 

jcdt Chvnumraz **) OrchtBtmltmn no. M. 30.— 

llUUIIf llUjUf Feet-Kantiite fur gcmiscbtcn Cbor mit Orebtttcr. 
St das ttegierungsjubimum SPSS 
rfr* Kaisers kompmiertt) 8^^,^ ' ■ S-5.S- 

llOlinrnt flltOlKt Di « Zeretdruitg JtruMlimi, Ontohurn 
lUM£llUlUlf ffllljlliili i D xwti Abiellungen. Op, 75, 

KIb* ipr«uK:ug mil deuitthrm Text . no M 

• CTBUBXUf nil'l dfui.chcm and Orche.trrpmMii j 

•ntiiftcfaim IWl no Mir e«r*fti(nnMii «•. M, 90 — 

Chornstnmfh ; M I JO Tcttburh no M 30 

^ 

If In A kernel A KiiAiibiA **er IW* PsbIim. Jiuchiet dem Herra, alle 

Kiusnarai, ausust. elects** cbor a "- s «° - 

K]t*liTBU»IUf H 

Chamtmmw P 40 Orefcc*rrrarimmc* 

A jiUti «Umm JA PhiaJm Patriae Forechegrund* Qrsfortmn in drei 

scinicnorait FnMr. it^.^ *"■ ch ° r ^^ ^ ^ 

*-ur mlr Tral ■ no M, fi.— 

ritltumta jr bo. MOW Orcbciterpwlltu* 

Temhacli ro, M. 30 Orehfrircriiiiiinira no '• 

fA*f leVllM ^UniMlfliiiA p HUi A Holende Tod. Ffir Tenor*, Biri- 

uwirer-cnoinnniis, Ernst, s^tr s °° M,nnere,wr nn4 

KlBwtrfiuB^ui roll Test , nn. M. *• 

Churftilnuucn ]r W. Ortheaterpirtifur 

Textfruch . no. M. ii15 QrabHr«mlmnicti 

U*u trioMinwi |— ■— — 

I10n Mutter Erde. Ein Cborwcrk en it fler Soloitimmcn* Text 
llUUllf llUSUi von G. P. S* Cibenii. 

K)ivlcriuN.:u£ mil Trtt 

Chor.rimmcn u mi M 1J0 Orch»«ifrpiM<' n, M 89.— 

Ttifbuefe . . no. M, OJO OfefcHtsriflmmn lurh Obmlafcilttft. 

Jttff Wuntch erfolgt gere Ansichtesenriung vem Vtrlig 

JUL HEINR. ZIHHERNANN ID LEIPZIG 

91. Petersburg n Moikau it Riga 

vin 




Verlags-Neuigkeiten 



Q..L kb frcutf mlcb snj Htrro. Cfonr mui der 

Ddl.ll, K*rvtaic f.Lobi Ihn mlt Han und Muod*-. 

4 Orclieireratlramen Je M, —.30, KliHcnuuui und 

C bo nitron) en amd la Heft C del jChorbuchn rfir 

die Klreherjotttfre Secbie-Pi* erachjenen. 

D 4 —4 Arft t # Serenade Jn toe Fit Wci i' fur Sirclch 
DdlHUCK, o«tie*t(rf. Parties Orebester 

arJinmeB |e M. I 2Q 

— The Pierrot of the Minute- A Comedy Overture. 

KUvicrauiiUR eom Komptinliten . . . ♦ . M. .3.— 

p| flu |* Op. 21, Slcici'Ogvcrlure mr Jahrhund? rr- 
DIQ/IC, MerderSciilacfaifaeJ Lalnlfc fur Urcheifer. 

Pariiur M. 9.—. 27 OrehjitcniimOTon |e M. —,60. 

Fur rOavler ru 2 Hinden . , M 

Bn^hflro Op. 33. Drei Lledcr ran Deuiactitindi 
DUrbllCr&f B^frtJuu^ far Solo nder ehonjeaaof 
nili Kljivfcrbecleitu'iiE. 1. Raubaeh and Keiihacli 
7 — 1HI3K Z. NipoJeoni RLicfcittgtui RuDlmd 

|«* Sthlieht IB 13 (frirlcfeaiafX (Clavier- 
lUAzuf AV 1 .— , ChorMimmcn; Zu Nr. I 2 M. — ,15, 
lu t . - . . M. -.IS 

Qliv4otlllflA Auiirr»-lhlie KompfKltloncn fOr K)*- 
DUAltmUUE, vier JU 4 Kinden, oearbcitei von 



Chriujan Barnckow . 



M ft. 



Ernstimmige Chor- und Sololieder 

des XVLtahrliunilBrteKiS™™!; 

umerpdesiera KU*ieriiiji£uj ljcraijtj;cjcbcn von Arnold 
Sc-hcrJnj;. II. Tell; 12 ^eSiiEcbe Gt&anre. Pnrlllur 
M 4 -, 4 Orcbniersrimmcti je M. —.90, Geumg*- 
llimm: . . —JO 



CfiipLf a Op 57. Dem Viler J and (Robert Re I nick;. 

|l lt>nv« fur Mannercbor und froUes Orebeatrr mil 
efnttinnnigsm Schlufltfcsang JJcuiReMand, Deutsche 
land, Liher fcllrt* KlavlerauHiUj mil Text W, A — , 
■4 Cho'Mtmmefl ....,.• |e M. —,30 

— AuFdieS<hiictiibei Tntau [Carl r©« Hottei). Vollu- 
wclte tut dem IH Jahrhunderl flir MaflnercborteaetzT 
PtrtUer M.— ,00, 4 Cboraitmraien. ... |e M. —,15 

UanHcl Junue, Orntorlum. KlavlerautEuit mlt Test, 

nallUCI, rttridlert voo C»fl Gnu* In der Iteuge- 

sitlrune von Fried deb Cbryaander - - . . M ft,— 

a/ mi in WalrieaA Op, 61 Kilserlied. Fiir Manner- 
l\rUg-fTalU9C!;, ehor m \ t beHeblrer Beeleitani 
von BleehlnMrumenien odcr audi our mil Rlavtcr- 
beglehurycadcf Minticrchof i c*pptHt PtrtiturM.S,— , 
H OrThc»ier*titnntffn |c M. — 30, KltvLcrmiiatiiG mil 
Te.' : Dd4 Choritloacne ..... M. —.15 

AusgewShlteMadrigale^^t;^ 

*tV Mcjiibt tie* 16 bit 17 J»hrhundcriB fur gcmliehtsa 
Chor In Pertilu? febrmebt und rait Vortrifsiclchea 
voriebcn von TB\ Barctiy Squirt 
Mr. 48. Glov, Croce, Clnlhte II iuo doles canto. 

5ii1d>dI £ . M. -JO 

Nr, 49, Ale» Utcndal, Ich welfi EJn bftbiclie* Fre^e- 
Icln, 5*tltntni| , M, -.50 

Nr. Hx Jacob Kegnin, Henlkb tul mJeb crfrruen, 
Sallmctiic JUL— .SQ 



Qtf«hfl#T s * ul Sauf * *" vtrfolfit du mlr» 
OLIIULZ. jweifoiirnm^rn C ttnUiitiitti Coitr 4 SHm- 
me n tie fir in M, —.90 

— So fihr' tea tain, SfttbMiimmiR, lienuiccjiebeD *on 
GuttiySehrtck- fAu»rr».. i tdeaThu miner ^ 

chore* in Leipzig Nr» li.! P*rtifur M. I.—, 4 Siliumen^ 
feefte ..... . je M. — 15 

SifaAlilifi ° v ft5t7, Dlc Cloekcnitielodir tn drr 



lUadet) 



Kin-'be iu Eerg!iMll fUr Kit vier xu rvel 

M. L— 



o^hnlon KlaiiiRchf und mm 
SCIlUlGfl UmerdeiiW* unJ AuM 



Tinel 



Qt^air>har Omrr-ChorutnaTipt: «u> G^erhci Finn 
OirtSIUriCI, ni P itmlnchtep Chor. Pirtliur m 

i Chertilmmcfl t c M. — A3 

— Seritit Fur 2 VfaJintn. Hr«i»ehe. Vloloru, Vinli-n^rll 

und riontrtbau, Klivlertunug tu 2 und 4 Hindeo 
a Keen poaii ten und von H. Poipr*ebal|]{ ii 

Das Streichorchester der Mittel- 

t flir 

Miitelaeb (fieri, eovic mm Gebrtuch in Orihcitcrvcr' 
clncn hrrtut|(r£?hfn una bfgrbrlrei von Helnrleb 
ctsuns,: KJarkr odcr Hmrmontum 
alutta to ? telle der Hnttctie iueh 
Vlollne 111. vefvendbar). Heft VtU Pertlrar « 
KUrEerstimme in 4 Hiadtn M, 1J50, flir:!. 
I Orjrel>S i\ mtat m. 1.50 und 7 Grab eater* n 

Je w 
Vofileln, fllehit xe bald. Aui dr m Mmikdmma 
t .GodoJeva*. Fur 1 SLngitlmrae mil Klavier- 
HcJfiituiJK . . S\. i.W 

Veroffentiichungen der Neuen Bach- 

yeaGHMJIdll.Hdctv AiKftewiblte Arien fur 
Stjpnn mil nMlfAiea ln«:rumrnrfa und Klavicr- 
fceglellttHjE 3. Heft: Velillebe Arlen , , . M 

Oenkmaler deutscher Tonkunst 

firmc Folfe, Heriuifteficben von der Mualkgrt$:1ilctii- 
llohca fCom mini Ion unier Lcltunu dca Geti. fttrg;kriin|i»- 
rn'ci Pntf Dr Hermann Kreixcvhmir. jedcr Doppel- 
hand Sttb^kripu'iKijipreli nettn M. 30.—, Emulprvli 
aurtto M «-— 

Bd. 37 3*. Rein hard Kclscr. Der Hachmun e r, 
GeatUnia und wiener erhebene Croeiat 1730 
— Erleacoe St«t auf i.'ln^mno feilelfl 1XH. Kfirnm- 
fegeben von Mev Schnei 

id. 4.V44. Aui«t;w«ltile Ballet te Stuttftarfer 
Melster «. d I. Hiffie dea IB. Jihrbundcri.i (Plodtn 
cr und Johtnn Joiepb Kudolph .1. Hertuattittbert 
von Hermann A serf. 

Denkmaler deutscher Tonkunst. 

2velte Folfc. Denkmitler der Tankunai jn ftiytrn. 
Vcrolfentllch! durch die GcaeHacbeft iur rlenoit*^ 
van Derikmiilem derTonkuatifn Bavern unter Leltunt 
von Pr»f, Dr, Ad. SandNncr. 

Jahri<ni Xl[, Hd. 2. Aito«Hno SfeffariL Au*- 
gewibltt Werke, Tcil IW AusfitalJiIfe SiQcke tui 
vprichiedeo^o Opero, KcrAuafeteben von J-Luco 
Hlemann^ ElnielpreU r. SiibakrlptlfHii- 

preln t * • ', . nur W. IS.— 



Donald F.Tovey 

imHumiMmmiHMimuimiHiiiiimiimiiimimmiimiHHmtitMtmn^ 

Die Kammer-jVlusikwerke dieses jungen eogtischen Komponisten fangen 
an auch in Deutschiand sich eines wachsenden Inrcresscs zu erfreuerj. 
In derTat gehoren sie zu den hervorragendsttn und edclsien Sehopfungen 
dcr modernen Kammermusik ktassischen Srils. Kuimler wie Casals, 
das Klinglcr-Quartett, Adolph Busch, Julius RSnigen und vlele 
anderc gehfiren zu Toveys begeistertsien Anlilngeni und Interpreter 
Bine hessere Einfuhrung in die deutschen Kunstkrcise gibt es wohl kaum 
als der folgende Auszug aus Briefen des Alrmeisrers der Kammermusik 

Joachim: (Briefe Band III Seite 512): 



„Und nan zu Tovey. Es ist fur mich, iter kh Brahms so genau kannte, ktin 
Zweifet> dafi ihn unier alien Musikem, die wir jetst hahen, Tovey am n\ 
Interessiert haben witrde, wie er denn meint t rung tm hochxten Grart 



Op. 1. Trio In b-moll fur Klavier, M. 

Violine und Violoncello . , 10.— 

Op. 4. Sonata In F-dur ffir Klavier 

und Violoncello ...... 6.— 

Op. 6. Quintett In C-dur fur Klavier, 
zwei Viotinen, Viola und 
Violoncello ... 15.— 

Op. $. Trio lm fragischen Stile in 
c-moll fiir Klavier, Klarineae 
und Horn Oder Violins und 
Violoncello 7.— 

Op. 11, Aria mil Vanatienen in B-dur 

fur Streichquartett . . , ♦ ti. 

Op. 12. Klavierquartett In e-moli . , 8,— 



Op. 14. Trie fa d-moll fur Klavier, M. 

Violine und Engl. Horn roder 

Brarsche) , &— 

Op. IS. Kltvtarkimzeri in Adur. Piano &— 

Parmur . . . 15.— 

Stimmcn - . 20.— 

Op. 16. Sonar© In B-dur fur Klavier 

und Klarinctte (oder Viola 

Oder Violine) , 
Op, 17. Oxford Tlnie.Baliiol dart 

Fur Klavier zu vicr Hlndea 5.— 
Op. 23. Stroichquartett in 6-dur . , JO.— 
Op. 25. Elcgischf Vanationen tfl c*mo!l 

fur Violoncello und Kiavler 
Op, 27. Klaviartria in B-dnr 



In don Musikallenhaiidluiigen 
Oder dirokt auch zur Ana loll t erhSItllch. 



B. SCHOTT'S SOHNE " MAINZ 





7iim ■ill finhiirtctan . 






£.11111 till. utHJULijiuy e 






des Verfassers erinnern wir an die Hauptwerke 

von 






nrtnur abiui 

IDagneriana, 3 Bands 






Band I: Richard Wagner-Credo (Erlebtc Asthetik). 






Band II: Von Palestrina zu Wagner (Angewandtc Asthetik). 






Band HI : Die Wagner-N achf olge im Musikdrama (Kritisdie'Asthetik), 






Pre is: Jeder Band geheflet M. 5.—, gebunden 1VL 6»— 






„Seidls Personliclikcit hi lodcrndes Temperament, durchmii selbftindiget Urteil and bei 

alio Vermciduog von Fachiimpelei gedicjfcmrs Wtaar 

DEUTSCHE WELT. 






p.Das Werk gehori tarn Beaten, was wir Sher Wagner habe.11!" 
NEUE ZEITSCHRIFT FtJR MU5IK, 






Kuiut und Kultur 






Aus der Zeit — fur die Zeit — wider die Zeit! Produktive Kritik 






in Vortragen, Essays, Studien. Mit einem Bild des Verfassers. 






Pre is: Geheftet M* 6* — , gcbwuden M. 7* — 






,,Seidl ist ein kluger Menseh, tin Arbeiter von immetssem FleiB, hn Befiitx cfaes wvrklich 
imponierenden SchaUes von Wissen und Versteheu. Solche Pereonliefokeilct* wadi&en heufce 
nieht wild: doppell freudig duri daram die Kritilc Hire Numen neunt i 

DRESDNER ANZEICER. 




Durch jede Buchhandlung zu beziehen oder durch den Verlay: 




Schuster & Loeffler, Berlin ID 57 






HI 



NOVASIMROCK 



Or Chester. 

Dvorak, DramtfiBcfit OuvertQre (NicblalL), 

Panifur no. M, 15*—, SHmmco M. 20.—. 
Dvorak, Rhapiodie, A*moll (NachUfl). 

Pirtltur no. At 15,—, Stimmeo M. 15,—. 
Kiarel, op. 0. Sfavitchet Scherzo-CflprlccJo. 

Pirtitur no. M. fl,— , Srimrnco M, 10.—, 
Schauta, op. 5, 3 Intermezzi. 

Pmrtltur no, M. 6,—, Stimmoo no. M, 6.—. 

Violine mil Orchester. 

Waghalter p op. 15. Konzart, 

Ptrticur no. M* fi<— r Stimmtn M. 15.—, 

Violine ailein. 

Mllllcr-Wandiacli, Max, Vorstudien, H«ft It; 
101 Vomudicn fflrdicVfoiiosiiUno. M 



Kammermusih. 

Dvorak, 2 Walzar tut op. 54 f&r 5tn?icbquartctf 
ntlt KontrafciU ad lib. <Die tirtrbrJiun.- 
■Icfc 1m NachltJI .> Pirtltur mil Stimroen M 

MmtD ailein M.Z5Q, JedeSrfmme tllrin 50 PI 

fifihirwtnkt, Pfciiipp, op. I2G. StrcK-hquartctt 

(D-<iur) Ptnitur M 

Trio -Maiafcrach vie, Simmtong Maait 
tcher Trio-Sontten PQ? 2 Viollncn und F J 
force rait VfolouccN id lib (Moffat) 

23. Nlnde4 f B dt; 5 M. 4 .— 

24. Btyea, Gnoll M. 4,— 

25. StlintU, G Our , 

26 Campltni, G-ro-ol! M 4,—. 

81. Viltntinl, D-dur M 3.50 

2S. Bocchfnnf. Et-dur 



N.SIMROCK 

«-"»fcw- Muslkverlag 




BERLIN W50 

Tauentzienstraft e 7* 
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Musikhaus 




Raabe & Plothow, Musikalienhandlung 

Zentralstelle fur in- und auslandische Musik 
Lesesirkel fur Musik-Zeitschriften 

Leihanstalt fiir Musikalicn und Musikbiicher 
Kunst- Salon — Musik- Studios 

Berlin W, Potsdamer Str. 21 

Telephon; Anit Lutzow 1692, 8647 und 6516. 
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Romhildt-Flujel und 
Pianos 

Kunstsptel-Klavier 
^Virtues" 

Pcrzina's Cembni 
und Harfen-Klavier 

Klaviertiarroonium 
^Dyophon" 

Mustel- 
Kunsthartnonium 

Mustcl- 
Qrdiestercdesta 

Horiigcl - Hamoniunis 

Neu ^Creraona-Streidi* 
instrument*. 



" JracaxiBazrrrcrj 1 ! i,i.i:ij— ixcci:i:ri:i: i i n ^trrrrS * 
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NEUE OPERN 
Umberto Giordano t B MarcelU H , die in 
Deutscbland noch nieht gegebene dreiaktlge 
Oper des Italtenlscben Tonsetzers* ist vom 
Stutrgarter Ho ft beater zur deutsehen Urauf- 
fuhrung eiworben worden, 

OPERNREPERTOIRE 

Rcgciiabnrg: Aus Anlafi der Aufsteliung der 
Buste Richard Wagners in der Walballa Fand 
durch das Personal der MQnconer Ho Toper 
eine Fes tau Huh rung der w Meisterslnger 4 statt. 
H ugo R o h r d ir i g ier te, V o n d en M it wirkenden 
zeichoeten slch besonders aus: Otto Wolf 
(Walther), Maud Fay (Eva) und Paul Bender 
(Sachs). 

KONZERTE 

Buenos Alresi Ira Teatro Colon rand eine 
von derSociedad Orquestral Bonaerense 
veranstalteteGedichrnisfeier fur Richard 
Wagner start, in deren Mittelpunkt Bruch- 
stucke aus dem a Parsifal* stand en. Zur Auf- 
Fuhrung gelangten ferner die B Hollinder w - 
Ouvertftre, die Trauermusik aus der B G5tter- 
dlmmerung", das ? WaIdwebea*, der Marsch 
aus „Rienzi*, Vorspiel zum dritten Akt „Lohen- 
grin**- Kapellmeister Ferruccio Cattelani 
dlrigterte. Dr. Martin Deden hlelt die Ge- 
dlcbtnlsrede fiber „ Wagner uad sein Work*. 

Halle a* S*: Die Frankscbe Cborvereini- 
gung bracbte am 20. MIrz „Daa Suhnopfer 
des neuen Bundes", Orator i urn von Carl 
Uewe, zuGehBr. Solisten: Frieda H or bers, 
Alma John, Erich Weingirmer, Georg Ktinig, 
Anna Wei rich, Margarete Herrmann, Karl 
Hatrorf, Kurt Steinbrecher. 

Llmbach: Der Musikverein hatte sein 3. 
Konzert am 27. Mai als Wagner-Feier ge- 
stalteL Unter Leitung von Kantor K, Levin 
kamen Broch&tucke sua Wagnerscben Werken 
UHoJIinder*, w TannhIuser M , ^Lohengrin" und 
m Me iatera lager") zu Gebdr; den Schlufi bildete 
der Kaisermarsch, Solisten: Hilde Schulze- 
Ublig (Sopran), P. Bruckner (Tenor). Or- 
c h e s te n die veratirkte Limbacher Stadtkapelle, 

M*luzt Am 22. Mlrz veranstaltete der Evan- 
geliscbe Gesangvereio eine Aufftihrung 
des Oratoriums. „Hiob* von Carl Loewe, 
So listen: Frau Golds cbmidt-Sartor, Frl. Kohl, 
Gerharta und Schindler. 

Wesel; Im Herbst 1912 wurde hier ein Musik- 
verein fns Leben gerufen* der nehen der 
An Huh rung von gr5 Heren Chorwerken das 
AuFtreten der vorzuglicbsten Kunstler erm5g- 
lichen wHL lm ersten Novemberkonzert boten 
Josef Pembaur jr. und Maria Philip pi reifle, 
vollendete Kunst. Pembaur weckte durcb 
sein gllnzendes Cnbpinspiel und durcb die 
wunderbar einheitliche Wiedergabe von Beet- 
boveos d-moll Senate hell&te Begetaterung, 
lm Februar bracbte der neue Chor a cappella- 
Chfire von Franz, Schumann, Brahms und 
Arnold Mendelssohn, und die Solistin des 
Abends, Mientje Latiprecht- van La Aim en 
entzuckte durch ihre weiche, lieblicbe Sop ran- 
stlmme, mit der sie Lieder der vier genannten 
Tonsetzer vertrug. lm M&rz gelang es dann 
noeo, den Berliner K 5 nig] lob en H of- und 
Domcborzueinem Konzert im Wililbrordldom 
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UniiDliefattft 
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in Dcutrtblind Mich 




Th. Mannborg 

Hof-Hermonlum-Fabrlk. 



Hirmoptumi 
Toadenkkla- 
»tm hli id 
den fcotlb*f< 




Jtes Werken 

In hflchifer 

Vollendwof 



Grafter Pracbtlautoi neht j^ra m DEbbiib*. 

Fafarik: Leipzig- uadanaa, Angeretr. 38. 
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CEFESEDITION 



Ein neues Stadienwerk lot Viola ! 




IOr vorgerQckte Spieler 

von 

Johannes Polascliko, Op.49. 



Inhalt: 1. Allegretto animate 2. Allegro moderate 
3. Allegretto. 4. Lento Allegramente. 5. Allegro 

Adagio doloroso — Allegro. 7. Lento 

Molto vivace. 8. Moderato e gracioso. 

10. Andante sostcnuto, senza rigore di 

tempo — Allegro giusto. 



Prels 1.80 Mark netto. 



moderato. 6. 
con calore — 
9. Moderato. 



Nachstehend einige Urteile fiber das Werk: 

Die vonrefflichen, lechnisch wie musikalisch an- 
spruchsvollcn Viola-Studien von J. Peilaschko bilden 
fur die Originallitcratur ein Novum und werden, ganz 
selbstverstandlich. von den modernen Vio aspiclcrn 
als ein starker Wertzuuachs begrijfit werden mussen. 
A. v. d. Hoya, GroDh. Sachs. Hofkonzertmeister. 

Die Studien Op. 49 sind wieder ein Melsterwerk, 
welches Palascbko fur die Bratschenliteratur geschaffen 
hat! Diese Etiidcn sind musikalisch wie technisch 
ganz prachtvoll. . . . 
Enrico Polo, Prof, am Kgl. Konservat. in Mailand. 

Die Studien von Palaschko (Op. 49) machen ihrem 
Verfasser alle Ehre. Gar nicht hoch genuR zu stellen 
ist der padagogische Wert dieser Etiidcn, denn zur 
Erlangung einer glatten und sicheren Technik und einer 
eleganten und doch kraftigen Bogenfuhruog sind sie 
wie geschaffen. 
Pr. Tletze, Solobratsch. a. Stadtthcater in Magdeburg. 

Bei naheretn Studium sieht man erst, wie interessant 
und fesselnd die Etiiden von Palaschko (Op. 49) sind. 
Sie fordern ganz ungemein die Technik der linken 
Htnd und des Bogens, dabei sind sie in hohem Grade 
musikalisch und dahcr jedem voruartssirebenden 
Violaspieler warmstens zu empfehlen. 

Wllhelm Schneider, Tonkiinstler in Berlin. 



Bei Voreinsendung des Betrages portofreie Zusendung. 



C. F. Schmidt 

Musikalienhandlung, Verlag und Antiquariat 

Heilbronn a. N. 



zu gewinnen, der unter Prof. Rude Is Leitung 
a cappella Chore alter italienischer und deut- 
scher Meister in hochster Vollendung darbot. 
VVien: Wien wird im Herbste dieses Jahres 
doch eine Musi kfestwoche erhalten. Die 
Wiener Konzerthaus-Gesellschaft be- 
absichtigt nimlich die Eroffnung des Wiener 
Konzerthauses, die fur den Oktober d. J. in 
Aussicht genommen ist, in besonders feier- 
licher Weise zu begehen. Fur das Eroffnungs- 
Fesikonzert im grofien Saale, das gemeinsam 
mit dem Wiener Konzertvereine veranstaltet 
wird, schreibt Richard Straufi auf Ersuchen • 
der Wiener Konzerthaus-Gesellschaft ein sym- 
phonisches Vorspiel. An die UrauffGhrung 
dieses Werkes schliefit sich eine Wiedergabe 
der Neunten Symphonie von Beethoven. 
Dieses Konzert wird unter der Leitung Fer- 
dinand Lowes stehen; als Solisten fur die 
Neunte Symphonie wurden Aaltje Noorde- 
wier-Reddingius, Adrienne von Kraus- 
Osborne, Leo Slezak und Felix von Kraus 
gewonnen. Das ErorTnungs-Festkonzert im 
mittleren Saale wird dem Dreigestirn Haydn, 
Mozart, Beethoven gewidmet sein und In- 
strumentalwerke in kleiner Orchesterbesetzung 
bringen. Als Solisten wirken Eugen d 'Albert 
und Adolf Busch mit. Das Eroffnungs-Fest- 
konzert im kleinen Saale wird ein Lieder- 
abend von Johannes Messchaert sein, der 
Schopfungen der drei GroBmeister des Liedes, 
die in Wien lebten und wirkten: Franz Schu- 
bert, Johannes Brahms und Hugo Wolf zum 
Vortrage bringen wird. Im unmittelbaren 
Anschlusse an diese Eroffnungs-Festkonzerte 
werden noch einige andere Konzerte stattfinden. 
In der Karmeliterkirche wurde beim 
Hochamte am 1. Juni Beethovens „Missa 
solemnis" aufgefiihrt (2. Auffuhrung). Diri- 
gent: Alois Blaschke; Soloquartett: die 
Damen M. Schuckher, B. Siegert, die Herren 
K. Falbl, H. E. Oberstetter; Violinsolo im 
Benediktus: Frl. S. Engelshofen; Orgel: V. 
Riedel. 

TAGESCHRONIK 

Die Italienfahrt der Berliner Sing- 
akademie. In den Tagen vom 30. April bis 
6. Mai gab die Singakademie unter Mitwirkung 
der Berliner Philharmoniker in Mailand, Turin 
und Bologna sechs Konzerte, in denen Bachs 
Matthaus- und Johannes-Passion sowie Brahms' 
Deutsches Requiem (die beiden letzteren Werke 
zum erstenmal in Italien) zur Auffuhrung kamen. 
Der kunstlerische Erfolg der Reise war auBer- 
ordentlich. Interessante Einzelheiten entnehmen 
wir einem Artikel von G. Kawerau in derSchle- 
sischen Zeitung. Er sagt u. a.: „Was nun die 
sechs Auffuhrungen selbst betrifFt, so durften wir 
mit Freuden den groften Erfolg verzeichnen, dafi 
zunachst die Chorleistungen uneingeschrankte 
hochste Anerkennung fanden. Nicht allein, daB 
samtliche Rezensionen, die in den Zeitungen der 
drei Stadte immer gleich am nachsten Morgen 
erschienen, in volliger Ubereinstimmung diese 
Chorleistungen bewunderten,sondern wir konnten 
es auch in personlicher Unterredung aus dem 
Munde musikverstandiger Herren einmal ums 
andere bezeugt horen, dafi Italien einen solchen 
Chorgesang zu leisten nicht imstande sei. Be- 
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sondere Bewunderung orregte da* Piano und 
Piania&imo. Aber nictat minder die DtazipMn, die 
ea dabin bringe, daft ein Cbor von 300 Singern 
jeden Wink* }ede Intention de* Dirlgenten im 
Aue4ruck, in dcr Tonstftrke, im Znruckhalten 
oderBeacbleuntgen dea Tempo mit aoItherSicber* 
heft rich aneigne. Nicht so ungetellt war die 
Auerkennung in bezugauf die Leistungen unaerer 
SoJisten. Teile wares den Italienern die Srimm- 
mittcl wohl niche gllnzend und atrthtand genng, 
teila war ihnen die dcutacho Votings weise zu 
gebaJten und zu wenig dramatiscb. D*fl einer 
unserer deutichen Soliaten an gewissen Stellen 
detonlerte und nicbt gam reine lncervalle sang 
ttnd daft einzelne Tflne in hoher Lage von ibm 
atcht vdllig wobllautend gebildet wurden, wurde 
von dem feiuen Obr der ltaliener unliebsam 
bemerfct < . , Venn wir riebfig beobachtet baben, 
erzielte Bach die groftere Wirkung auf die 
ltaliener und war ibnen noch leicbtcr veratind- 
licb ala Brahms, Charakteriatisch war, daft 
Bologna uberhaupt abgelehnt hatte, Brahms 
vorgefuhrt zu erbalten tnlt der seltsamen 
Motirieruag, sie bitten )a erst vor nicbt langcr 
Zett das Verdfoche Requiem zu h6ren bekom- 
men , , <" Von der Virkung-der Passionen sagt 
Verfaaser: ^....Wir sahen Mfinner, die Ibrer 
inneren Bcwegung nlcht Herr bid ben konnten; 
besondera erfreutich war inir zu beobachten, mit 
welcher Andacbt und Ergriffenbeit die zahlrekh 
eraebienene Prleaterschaft dicser groBanigsten 
protestantise ben Musik folgte. Ein deutsch- 
Italienlschea Textbuch, das fiir unsere Eeise 
eigens bergestellt war, half den Italienern der 
Handling zu folgen und mit Veratindnis den 
T&nen zu Uuscben . , . Den deutschen Behorden 
In der Heitnat slnd wir zu besonderem Dmke 
verpfflcbtet we gen des una bewiesenen Ent- 
gegenkommens in Erleicbterung der Urtaubs- 
bcwiiligungen. £s war Ja keine Klein igkeit, daG 
300 Personen, von den en dcr grSHere TeiJ T auch 
unsere Damen nicbt auageschlossen, in Ami und 
Beruf steht, aich auF zehn Tage aus alien 
heimtscben Verpflichtungen losen konnten , , . fc 
Was acbliefttlcb den Kosienpuokt anbelangt, so 
bat die Singakademle 36000 Mark fur diese Fahrt 
beigeateuert. „Man darf stch gewiQ frcuen, daQ 
es noch einen ldealismus gibt, der frdhlicben 
Herzena diese Opfer bringt, wo es gilt, unsere 
deutacbe Musik in den edeisten ihrer MeUrer- 
werke im Auslande zu Gehor und zur Wurdigung 
zu bringen.* 

Die flffentlichen Wagner-Konzerte In 
Berlin, die am 22* Mai auf Veranlassung des 
Berliner Magiatrats in verachtedenen Gegendeo 
der Stadt auf offentlicben Pifltzen veranaialtet 
wurden, wieaen einen derartigen Aodrang aur, 
dafi der gevotlte Zweck leider nictat bo erreitbt 
wurde, wie daa wDnscbenswert geweaen wire. 
Die zehn Mllitlrkapellen waren uberalJ von 
Tansenden von Menschen umlagert Auf dem 
Kreuzberg T ira Fried riebs- und im Humboldthain 
berracbte ein fast lebensgc fa britches Ged rings. 
Davon ahgeaehen, hat der bubscbe Gedankc 
dieaer Wagner-Konzerte im Freien einen voJJcn 
Erfolg erzielt. — Von sonstigen Wagner-Feiern 
in Berlin seien hier blofi nocb erwahnt: die der 
Stadt Berlin im Stadibaus; die Feier Im K&nig- 
Hcben Schauspielhaua; die Veranataltung des 
Deutschen Opernhauses {gemeinsam mit der 



Sde5ti(^ @<f>tt>eti)ien 




5lflflelun6piano8 

5frx>orragcnbf iCv^tugniffe 

e«tf»c pwifr 
»«Kn **/60, H»it^«lMifNr« 118, 

an tor Untxilc-GcralN 
JSitte genou ^innn unb Ubrcffe $u bt&Qttn. 



otto Sclfcrt 
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Kanst'6elgeabau 
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Plan ofortcf abr i ken 
KaiaerL und Kflnigh HofHefcrant 

Flflgel * Pianinos 
41 Boffmonlams a 

Tip, ~ Fabrikate allerersten Ranges, ^^rl 

Lfibau l swhseii! Georgswalde l Batmen, 
Berlkii, Hamburg, Dresden, GSrilte, 
Zlttau, Bauteeti. 
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Stadt Charlottenburg); die aufBefehl des Kaisers 
stattAndende Aufffibrun^ der „Metsterslnger" Im 
Operabeua ffir dle^Schuler der btiberea Schulen 
Grofl- Berlins, 

Richard Wagner in der WaUnlli Am 
20. Mai fond In der Wathalla bel Regensburg die 
Aufstellung der von ProfL Bleeker gescbaffeneu 
Buate dea Meisters atatt. Anwesend warcn u. a. 
der bayerlacbe Tbronfolger Prinz Rupprecbt, 
Furst und FQrstln von Thurn undlTaxia und 
Siegfried' Vaguer a! a Venreter seiner .Famllie. 
Unter den Kllngen der Huldigungsserenade von 
Rkbard Wagner erfolgte der Eintritt la die 
Walhailt durcb das groBe'Tor, Dle'Kspelle des 
2, ChevauLegerregiments splelte das Walballa- 
motiv tls Fanfare, und'der Regensburger Ueder- 
Icranz brachte den Cbor „Seid getrost* ana dem 
v Liebeamabl der Apostel" sum Vortrag* Prim 
Rupprecbt gab das Zeicfaen mr Enthiillung der 
Buste* die vorliuflg neben" der J Buste Kaiser 
Wilbelms I. Aufstellung gefunden hat. Kultus- 
minister Dr. v. KnjJHng talelt die Festrede. Der 
Regensburger Llederkranz stimmte wleder einen 
Cbor an, wlhrend dessea Prina Rupprecbt im 
Namen seines Vaters einen Kraoijau der BQate 
nlede rlegte, 1 h m folgten K utttts m i n Ester v. Knill ing 
ffir die Staatsregiemng t ferner das H oft heater 
Mfinchen, die Akademie der Tonkunst und die 
Vertreter der Stldte Muncben, Bayreutb, Nuro- 
berg und Regenaburg. 

Kaiser WUfaelm an Prau Coaima 
Wagner, Aua AnJaB von* Wagners 100. Ge- 
burtstag bat Frau Wagner vom Deutschen Kaiser 
die folgende Depescbe erbalten: Den beutigen 
lOOjibrigen Geburtstag Richard Wagners will 
icb nicbt vorubergeben laasen, obne Itanea, 
gnBdigste Frau, ein Zeieben melnes Gedenkens 
in aenden. In der ganzen Nation wird der beutige, 
fur die deutsche Kunst und deutache Kultur so 
bedeutungsvolle Tag gefeiert, und dankbaren 
Herzens wandera aucb meine Gedanken nacb 
dem ad lien Bayreutb, wo der vor 100 Jabreo 
Geborene vom Kampfe seines Lebena ruht, der 
Stltte, von welcber die Gr&Qe und der Rubra 
seines unsterblicben Scbaffens und Wirkens in 
alle Welt getragen wurde, zum Hell und sum 
Segen deutscher Kunst. Icb babe in meinem 
Opernnause am beutigen Tage mein Lleb Lings- 
werk tpDie Melatersinger* fQrfdiclSchfller der 
Berliner Gymnaaien auffubren lasaen T urn auf 
die beranwaebsende Generation erzieheriach im 
Geisie Richard Wagners eiazuwJrken,; ferner 
fand eine Gedlcbtnisfeter in meinem Schau- 
spielbauae state, wo seineneit s Der fliege&de 
Hollander" zum ersten Mate gegeben wurde. 

WMbelm h R. 

Eine Wagner-Anekdote, die nodi wertig 
bek^nnt aein ddrfte, bringt die Voas> Ztg. in Er* 
innerung: Mil Vorliebe pflegte Richard Wagner, 
wenn er recht belter getaunt und zum Anekdoien- 
erzftblen aurgelegt war, folgende ergfiullcbe Ge- 
acblcbte zu erzlblen, die ihra selbat passJen 
war: Er nabm sich am DdnboSsplaU au Berlin 
an etnem Qberaus belQen Sommerrage eine der 
damals nocb masaen baft existleren den Droschken 
erster Klaase und nannte dem Kutscher seinen 
Bestimmungsort Die Fsbrt aollte bis an die 
lullerste Grenze einer Strecke gebeo, fur die 
nocb der e in f ache Tarif gait Es Ael Wagner 
schon auf, wie ruhrend alcb seln Rosselenker 
IV 
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Deutsche Musikbucherei 



Es sind erschienen: 

Band 1. Frfedrich Nietzsche, Randglossen zu Bizet „Carmen«\ Erstmalige Veroffentlichung 
im Auftrage des Nietzsche-Archivs durch Dr. Hugo Daffner. Gebdn. M. 1.— , 

Band 2. Prof. Dr. Arthur Seidl, Die Hellerauer Schulfeste und die Bildungsanstalt Jaques- 
Dalcroze. (Mit 16 Kunstblattern.) Gebdn. M. 1.50. 

Band 3. Ad. Bernh. Marx, Rnleitung zum Spiel der Beethovenschen Klavierwerke. Neu 
herausgegeben von Dr. Eugen Schmitz. Gebdn. M. 2.—. 

Band 4. Prof. Aug. Weweler, Ave Musical Das Wesen der Tonkunst und die modernen 
Bestrebungen. Gebdn. M. 2.—. 

Band 5. Prof. Dr. Arthur Seidl, Moderner Geist In der deutschen Tonkunst. Neue, billige 
und verbesserte Ausgabe. Gebdn. M. 2. — . 

Band 6. Albert Lortzing, Gesammelte Briefe. Herausgegeben von Georg Richard Kruse. 
Neue, billige, um 79 Briefe vermehrte Ausgabe. (Mit einer Portratbeilage und 
einem Faksimile des altesten Schr.ftstuckes Lortzings.) Gebdn. M. 2. — . 

Unubertroffen in Gute der Ausstattung und Billigkeit des Preises! 

Vorratig in jeder guten Buchhandlung! 
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Gustav Bosse,Verlag, Regensburg. 



von einem seiner Kollegen verabschiedete, als 
galte es, eirve Reise auf Leben und Tod anzu- 
treten. „Na, adjes, Willem, wir werden uns 
lange nicht sehen." Nachdem sie eine geraume 
Weile gefahren waren, hielt der Wagen plotzlich 
still; der Kutscher stieg rechts ab, offnete den 
Wagenschlag und machte inn wieder zu. Dann 
ging er auf die linke Seite des Wagens, wieder- 
holte dort mit der Wagentfir ganz dasselbe, setzte 
sich wieder auf den Bock, und die Fahrt ging 
weiter. Am Ziel angelangt, fragte Wagner, was 
das zu bedeuten habe. Da meinte der Kutscher 
mit schlauem Blick: „Ick wollte mein' Jaul man 
bloB tauschen, sonst hatt er mich nich jejloobt, 
det die janze Strecke nur een Kurs war, und 
wer nich weiterjejangen; so meent er nu, een 
Jast ist ausjestiejen und een andrer injestiejen." 
Wagner lachte herzlich fiber diese Erklarung, 
und trotz seines Geizes, fiber den er sich selbst 
in seinen Briefen verschiedentlich lustig machte, 
sah sich der biedere Rosselenker in diesem 
Falle hinsichtlich seiner Spekulation auf ein reich- 
liches Trinkgeld nicht enttfiuscht. 

G 1 u c k -J a h r b u ch. Die Gluckgesell- 
schaft, die ihren Sitz in Leipzig hat und deren 
Direktorium u. a. Hermann Kretzschmar, 
Guido Adler, Hugo Riemann und Adolf 
Sandberger angehoren, hat in ihrer letzten 
Sitzung neben verschiedenen Satzungsanderungen 
auch die Herausgabe eines Gluck-Jahrbuchs 
beschlossen, das im Verlage von Breitkopf & HSrtel 
in Leipzig alljahrlich in zwangloser Reihenfolge 
erscheinen soil. Das Jahrbuch soil der Gluck- 



forschung im weitesten Sinne dienen, d. h. nicht 
allein Glucks Leben und Schaffen, sondern auch 
das seiner italienischen, franzosischen und deut- 
schen Zeitgenossen und Vorganger, sowie die 
seinem Musikdrama parallel gehenden literari- 
schen Stromungen berficksichtigen und aufterdem 
in Form von Aufsatzen fiber Bearbeitung, In- 
szenierung Gluckscher Werke usw. der moder- 
nen Propaganda ffir die Kunstldes Meisters 
dienen. BeitrSge nimmt bis zum 31. Oktober d.J. 
der Herausgeber, Prof. Dr. Hermann Abert, 
Halle a. S., Reichardtstr. 3, entgegen, der auch 
zu jeder weiteren Auskunft bereit ist. 

Gluck-Denkmal in Wien. In der oster- 
reichischen Hauptstadt hat sich ein Komite ge- 
bildet, das Christoph Willibald Gluck ein 
Denkmal zu setzen beabsichtigt. Man hofft, 
am 200. Geburtstage des Meisters, am 2. Juli 1914, 
den Grundstein legen zu konnen. Zum Prasi- 
denten des vorbereitenden Komitees wurde Karl 
Goldmark gewahlt. 

Die Musik -V olksbibliothek des Ber- 
liner Tonkunstler-Vereins, die von der 
Stadt Berlin unterstutzt wird, stent jetzt in ihrem 
ffinften Lebensjahr und erfreut sich bei der 
Berliner Bevdlkerung einer grofien Beliebtheit 
und stetig wachsenden Inanspruchnahme. In der 
Zeit ihres Bestehens haben 18000 Ausleihungen 
stattgefunden. Die Entleiher setzten sich aus 
alien Schichten der Bevolkerung zusammen. Die 
Bibliothek erfullt mit ihren etwa 14000 Nummern 
eine Kulturaufgabe besonderer Art. Die Be- 
nutzung der Bibliothek ist kostenlos und steht 
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Hetamorphosen 

far Klavier oetto 3 M. 



Heniot Ii?y 



Op. B. Sonate 

fur Pianoforte und Vlollne 12 M. 



1m Xenien-Verlag zu Leipzig* 
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Ms eioe wurdlge Gafae fur das 

Richard Wagnar-Jalir 

sei empfofalen 

Mi von Oolzosen: 




Geh- M. 4, — , in Leinen M. 5, — 

Au* da>m Inhalt: Die Religion des 
Mltleideus, Das Cbrtstentum in der Welt. 
Deutscher Glaube* Efgenartig, Die Ver- 
gefstigung der Basse. German isierung 
der Religion* Vom beschauticben und 
vom tltigen Leben. . ReliglonsJebre. Vom 
Cbristfcmd und der Poesie des deutscben 
Christentuma. Wissenscbaftlicber Glaubc, 
Kunst und Klrcbe. Wiedergeburt der 
Religion. Evangelisch und katboliscb. Der 
Mbliche Christ 



iedem EInwobner Grok-BerKbB zur Verfugung, 
der fitch bei der Verwaltung legiriroiert. Sle 
beftnder sich T, Zietbenttr. 27, 1 und ist ttgltcb 
vormi trigs von 11—12 Uhr geftffbet (aoch Sonn- 
rngs), auBerdem Mfttwochs abends von 8—9 Ubr. 
Am 1, Oktober 1912 vurde am Sevignyplau 1 
eine Zweigstelle mlt Unterstutzung der Siadt 
Cbarlottenburg und be senders fur deren Ein- 
wobner erdfTneL Aucb sle erf rent slcb else* 
g rotten Zuspruchs. Ausgabezeiten Bind dort 
Dienstags-, Donnerstags- und Sonnabendsnacb* 
mittag von 4—7 Ubr. 

Gustav Mahler- Prela, Nacb dem Tode 
Mahler* wurde, um das And en ken des Ktinstlera 
zu ebren, cine Siiftung erricbtct, die beuce 
55000 Kronen betrigt und deren Zinsen alljlhr- 
hch zur Unrerstutzung scbalFender Musiker in 
Form elnes Praises Verwendung ftaden solien* 
Das Pre isrichtcr- (Collegium, in dem u, a, Rtcbard 
Straufl, Fcrrucrio Busoni und Bruno Walter 
»itien, bat nun Arnold ScbSaberg clnstjmmig 
den Preis zuerkannt. 

Efne Ehrung fur Christian Sinding, 
Der VcrwaltungsausschuB Fur die norwegi&cbe 
Jubfliumsaussteltung von 1014, zum Andenken 
an die Selbstlndlgkeltserkt&rung Norwegens vqf 
hundert Jabren, bat Prof Christian Sinding 
den Aufirag ertcilt, dfe Jubillumskantate za 
komponieren, deren Text von dem bervorragen li- 
sten Lyriker dea Landes, Niels Collet Vogt, 
berrubrt 

Die gekrlnkten K61ner P Der K51ner 
MInnergesangvcrein bat In einer auBcr- 
orJemlfcben Sitzuag bescblossen, sich an Ge- 
sangswettstrelten nicbt mebr zu beteiligen* Der 
Dlrigent des Vercins, Prof. Josef Schwartz, ist 
zum EbrenrnHglied ernannt word to. 

^Parsifal* far Rufllind verboten. Die 
Auffubrung von Wagners ^Parsifal* ist dem 
Vemebmen nacb endgiltig in RuBIand verboten 
worden. Daa Verbot wird mlt religiosen Motfren 
begrundet. 

Eine Cborschule an der Muncbener 
Ho To per. Die G en eral Intend an z erricbtet noch 
in diesem Sommer eine Cborscbule. Die An- 
stalt stebt unter der Leitung des Chordirektors 
ganger! ft. Der Kursus von zebu Monaten for 
weibliehe und minnlicbe Mitglieder ist unent- 
gcltlich. 

Am 28* Mai felerte Hofoperakapellmeister 
Franz S chalk in Wien* eia ausgeteiebneter 
Dirigent, sei n en 50, Geburtstag, Ala Konieit- 
direktor des Singverelns bat er sicb um die 
Bacb-PHege in Tien dankenswerte Verdiensfe 
ervorben. 

Auazelcbnnngen und Ernennungen 
Ferruccio Busoni, der kurzlicb bei einetn 
Konzert im padser w Conservatoire* ungev5bn- 
licbe Triumphe gefeiert bat, vurde durcb die 
Verleibung der Ehrenlegion auagezeichnet. Aufler 
Busoni besafien von italienischen Meisiern nur 
nocb Verdi und Rossini diesen Orden. — Der 
K6nig von Sachsen bat dem Getger, Prof, Carl 
Flcscb, das Ritterkreuz des Albrecbtiordent 
1, Klaase verlieben — Kapellmeister Hermann 
Suter in Basel, der langjibrige Leiter dea 
dortigen MusJkwesens, 1st von der philosophic 
scben Fakulntt der Uoiversitit Basel zum Ebren- 
do k tor ernannt worden. — Die vor elnlger Zeit 
vollzogene Tabl Mai Bruebs zum Ebrenmit- 
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glied des Senates der Berliner Akademie der 
Kunste ist vom Kaiser hestatigt worden. — Dem 
Komponisten Gerhard Schjelderup in Dresden 
ist vom Konig von Sachsen der Titel Professor 
der Musik verliehen worden. — Die Stadt Bay- 
reuth hat am 22. Mai Siegfried Wagner und 
Hans Richter zu Ehrenburgern ernannt. 

TOTENSCHAU 

Am 16. Mai •}• in Stuttgart im Alter von 
58 Jahren Prof. Hermann Blattmacher. Ein 
vorzuglicher Pianist, lesen wir im Schwabischen 
Merkur, hat sich Blattmacher um das musika- 
lische Leben Stuttgarts vielfach verdient gemacht. 
Er war langjahriger, erfolgreicher Lehrer am 
Konservatorium fur Musik, bis zum Friihjahr 
1896 Vizemusikmeister des Stuttgarter Lieder- 
kranzes und dann musikalischer Leiter des 
„Neuen Musikvereins". Bei zahlreichen musi- 
kalischen Veranstaltungen in Stadt und Land 
hat er als feinsinniger und verstandnisvoller 
Begleiter mitgewirkt. 

Aus Halle a. S. wird uns geschrieben: Hier 
f am 18. Mai nach langem, schwerem Leiden 
der fruhere Universitatsmusikdirektor Prof. 
Otto Reubke. Der Verstorbene stand seit 
dem Tode von Robert Franz an der Spitze des 
Halleschen Musikwesens. Reubke wurde am 
2. November 1842 in Neindorf a. Harz, als Sohn 
des bekannten Orgelbauers Adolf Reubke ge- 
boren. Er studierte am Sternschen Konser- 
vatorium Musik und hatte als Schiiler der An- 
stalt auch den Vorzug, an einem Kursus Hans 



von Bulows'teilnehmen zukonnen. Durch seinen 
Bruder Julfus, den hochbegabten Lisztschiiler, 
kam er spater auch mit dem Weimarer Meister 
gelegentlich zusammen, war aber nicht dessen 
Schiiler, wie von mancher Seite irrtiimlich ver- 
breitet wird. Seit 1867 wirkte er in Halle, wo 
inn Robert Franz zu seinem Stellvertreter und 
Nachfolger vorschlug. Kompositorisch trat er 
wenig hervor. Nach seiner Pensionierung im 
Jahre 1911 gewahrte ihm die Stadt Halle einen 
jahrlichen Ehrensold, dessen er sich leider nicht 
lange erfreuen konnte. 

Am 28. Mai f in Krakau im Alterjvon 
53 Jahren Alexander von Bandrowski, der 
ehemalige gefeierte Heldentenor der Frankfurter 
Open Zu seinen besten Rollen zahlten der 
Prophet, Robert der Teufel, Raoul, Othello> 
Masaniello, Fra Diavolo, Eleazar, auch Lohen- 
grin, Tannhauser und Siegmund. Nach seiner 
Ubersiedlung von Frankfurt in seine polnische 
Heimat (1902) lieB Bandrowski es sich angelegen 
sein, Richard Wagner fur das Repertoire der 
polnischen Oper zu gewinnen. Ihm ist das Ver- 
dienst zuzuschreiben, daft „Lohengrin a , „Tann- 
hauser" und „Rienzi M den Weg auf die Bubnen 
in Warschau und spater in Lemberg fanden. 
Bandrowski selbst ubertrug die Werke ins Pol- 
nische und erzielte als Sanger, wie als Bear- 
beiter einen ungewohnlichen Erfolg. 



Schlufi des rcdaktionellcn I eils 

Veramwortlich: Willy Renz, Schoneberg 
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KlaviermusiK 

No. Mk. 
851 Alnaes: Op. 10. Klavierstiirke (Skizze, 

Id vile, Melodic) l' 5o 

899 - Op. 18. Vler Klavierstucke, (Hymne, 

Erinnerung, Albumhlatt, Cortege) -2 

1182 - Op 20, No. 2. Caprice, C-dur 1,80 

11.4 — Roraanze, E-dur 1,25 

674 A. Backer -Grdndahl: Op. 15. Trois 

Morceaux 2,25 

571 No. 1. Serenade, F-dur . . . . . . 1,— 

672 No. 2. An bal 1,50 

578 — - No. y. Humoresque 1, — 

1376 — Op. 32. Trois Etudes de Concert . . . 2,M 

1407 - Op 37. Serenade 1,25 

1368 Boheman: Op. 1. Trois Preludes .... 1/0 

1481 — Op. 4. rhantasiestiick 1,60 

1122 B5rresen: Op. 6. Polonaise, C-dur ... 1 50 

1151. - Op. 10, No. 1. Praludium, A dur . . . 1,25 

1152 No. 2. Scherzo, F-dur 1,25 

1168 No. 8. Friihlingslied, D-dur .... 1,25 

1328 — Op. 14. Morceaux. No. 1. Notturno al 

mare 1,25 

1329 No. 2. Menuett 1,25 

1330 No. 3. Caprice 1,25 

1831 — — No. 4. Marche pittoresquo 1,25 

1081 Chrlstensen, Ove: Technik. Studien ur 

Klavier zur hochslen Ausbildung . 5,50 
181/32 Clementl-Germer: 82 ausgew. Klavier- 
Ktudt-n aus ,,Gradus ad Purnassuru", 

Bd. I — II je 1,60 

1295 Frledmann: Op 34, No.l. Transkriptions. 

,,Die Linde*, Romanze von A. Backer- 
Grttndahl 1,25 

1296 - Op. 34, No. 2. „Ich will fort", Komanze 

von Catharinus Elling 1,25 

278 Haberbier-Schytte: Vademekum des Pia- 

nisten (89()Cbungen , herausKegeben 

undmitdanisch-deutsch-englischem 

Vorwort versehen von Ludvig Schytte 2, — 

1006 Harthan: Sammlung hervorrag. Klavier- 

werke ill t ere r Mci.ster, bearbeitet . 2. - 
1418 Hartmann-Ruthardt: Sechs Charakter- 
stiicke, Op. 50. Komponicrtin Form 
von Etiiden fur Klavier init ein- 
leitenden Versen von H. C. Andersen. 
NeueAusgabe von Ad. Ruthardt . . 2,— 
Hawranek: Op. 7. Drei Klavierstucke . 

1138 No. 1. Capriccio, A-dur 1, - 

1139 No. 2 Mazurka, B-dur 1,26 

1140 — — No. 3 Humoreske. e moll .... 1,— 
- Op. 8. Drei Klavierstucke ..... 

1142 No. 1. Capriccio, B-dur 1, 

1143 — — No. 2. Klangspiel, As-dur .... 125 
lilt No. 3. Rhapsodic, d-moll .... 1/25 



Wilhelm Hansen 

Musikverlag, Leipzig. 



\ VERSCHIEDENES 

Das Bach-Beethoven-Brahms-Fest,das 
aus Anlafi des 25jahrigen Regierungsjubiiaums 
des Kaisers von der Konzert-Direktion Hermann 
Wolff veranstaltet wurde, hat, wie nunmehr 
feststeht, den auBerordentlichen Reinertrag von 
rund 21000 Mk. ergeben. Die Protektorin des 
Festes, Kronprinzessin Cecilie, hat der Konzert- 
Direktion Wolff ihre besondere Genugtuung fiber 
den imposanten Verlauf derMusikwoche und uber 
deren glanzenden pekuniaren Erfolg telegraphisch 
zum Ausdruck bringen lassen. Der Reinertrag 
ist mit Genehmigung der Kronprinzessin den 
wohltatigen Stiftungen des „Allgemeinen 
Deutschen Musikvereins tt zugefuhrt und 
dem Vorstand des Vereins namens der Konzert- 
Direktion Hermann Wolff durch Direktor Her- 
mann Fernow anlaBlich der Tonkunstler-Ver- 
sammlung in Jena personlich iiberreicht worden. 

Eine Faksimile-Ausgabe von Mozarts 
Requiem. Die Wiener Hofbibliothek bewahrt 
als einen ihrer wertvollsten Schfitze die Original- 
handschrift des Requiems, das Mozart unvollendet 
zurucklassen mufite, da ihm der Tod den Stift 
aus der Hand nahm. Es wurde von seinem 
Schiiler SuBmayr vollendet, der so vollkommen 
in den Geist des Meisters eingedrungen ist, daB 
der Streit, was von Mozart und was von ihm 
herriihrt, noch immer nicht abgeschlossen ist. 
Wie wir erfahren, bereitet der Oberbibliothekar 
der k. k. Universitatsbibliothek in Wien Dr. Al- 
fred Schnerich mit Erlaubnis der Direktion 
der k. k. Hofbibliothek eine Ausgabe dieser wert- 
vollen Handschrift in vollkommen getreuer 
Wiedergabe vor, die sicher das lebhafteste Inter- 
esse nicht nur der Musikgelehrten, sondern 
jedes Kunstfreundes erregen wird. Das Werk, 
das nur in 500 numerierten Exemplaren aus- 
gegeben wird, kostet im Subskriptionswege 
48 Kronen. Anmeldungen sind an die Gesell- 
schaft fur graphische Industrie in Wien zu richten, 
die den Verlag dieser verdienstvollen Ausgabe 
ubernommen hat. 

in der Ortsgruppe Berlin der Internatio- 
nalen Musik-Gesellschaft und in dem 
Verein derOrgelbauerDeutschlands hielt 
Kirchenmusikdirektor Biehle (Bautzen) zwei 
VortrSge uber sein neuestes Werk: w Theorie 
des Kirchenbaues vom Standpunkte des Kirchen- 
musikers und des Redners, mit einer Glocken- 
kunde. u (Verlag A. Ziemsen, Wittenberg.) Beide 
Vortrage wurden sowohl von den wissenschaft- 
lichen und ausubenden Musikern, als auch von 
den anwesenden Architekten mit groCtem In- 
teresse entgegengenommen. In dem Vortrage 
vor den zahlreich versammelten Orgelbau- 
meistern aus ganz Deutschland entwickelte der 
Redner besonders eingehend seine Theorien 
uber die Methode der Berechnung des Klang- 
wertes der Orgel nach Einheiten und uber die 
akustische und raumliche Gleichung des Kirchen- 
baues. Allgemein trat in den nachfolgenden 
Aussprachen der Wunsch hervor, daB sich nicht 
nur die Musiker und Orgelbauer, sondern mehr 
noch die Geistlichen und Architekten mit den 
bedeutungsvollen Ergebnissen der Biehleschen 
Forschung vertraut machen mochten. 

Das neue Mannerchorwerk „Der Sieges- 
bote" (die Leipziger Schlacht 1813) von Th. 
VIII 
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Podbemky hatte bel seiner Urauffubrung 
in Miincb&n dank der kraftvollen und bin- 
reiBenden Vertonung der Aradtscben Dicbtung 
einen bed cure nden ErfoJg. 

Bei einer am ZQrlcher Konserratorium 
venmstalteten Konkurrenz am einen von der 
Firma Hug & Co, gestifteten Flugtl trug 'eine 
Scbulerin der Klavieroberklasse von P. O, 
MBckel, FrI. Elisabeth Croaet aus Bex (Waadt- 
Und) den Sicg davon, wlbrend zwet weitere 
Schiiler desselben Lebrers mit einer lobenden 
Anerkennuhg ausgezelchnet wnrdcn. 

Bine neue Opernscbule. In Mannheim, 
das in letiter Zeit mit seiner Regssmkeit auf 
verscbjedenen Gebieten kunstlertecber Kultur 
bexnerkenswert bervortritt, wird demna'chfit aucb 
eine neue Opernscbule erttffnet. Wie ajle donigen 
der Kunstpflege und Kunsterziebung diencnden 
Unternebmungen und MaQnabmen, gebt aucb 
diese Neugritadung aus der Initiative der attd- 
tischen Verwaltung hervor, AIs Einricbtung 
des GroSberzoglieben Hot- und National th eater s> 
durcb einen aus den ersten Krlften dieses an- 
gesebenen Bubnenstaates besrebenden Lehr- 
kGrper, geleitet von dem Ersten Hofkapell- 
meister Artur Bodanzky, soil das neue Institut 
elne mustergultige Bildimgsstitte rfir tile Zweige 
der Operakunst werden. Gegenuber einem 
viclverbreiteten kttnstfremden Abricbtungsver- 
fahren, das mancb jungem Talente zum Ver- 
b&ngnis wird, soli bier in einbeitlichem Zu- 
sammenwirken aller in Prsge kommenden 
Bildungsfoktoren ein nacb jeder Ricbtung bin 
lelstungsftbiger junger Nachwucbs herangebildet 
werden. Die ems ten und welt umfassenden 
kunstlerischen Ge&icbtspunkte, von den en das 
neue Unterocbmen ausgebr, scblleflen ea aus, 
da& bier der Aufauchtung eines minderwertigen 
MittelgutsVorscbub geleistet werdc, das in seiner 
fiberwucberung heute scbon der Opera kunst zum 
Verbingnis zu werden droht. Die Opernscbule 
des Groflberzogjicben Hoftbeaters in Mannheim 
macbt es sich im Gegentell zu ihrer vornebmsten 
Aufgabe, ihre Bildungsmittel nttr solchen zu er- 
schlieBen, die bei unzweifelhafter Begabung mil 
Ernst und Selbstzucht einem hfiberen Ziele zu* 
streben wollen. Von solchem Grundsatze aus 
wird man bier mancben, der sicb in voreiiigem 
Embusiasmus berufen glaubt, von der qualvolien 
Emtauschungen einer verfeblten Berufswabi be- 
wahren kcinnen. Andererseits aber werden ecbte 
und em st strcbende Talente bier die ausgiebigste 
F5rderung erfabren. Das GroBberzogEiche Hof- 
th eater Jegt in crater Linie Gewicbt darauf, fur aicb 
seJbst einen dem alten Ruf dieses Kunstf nstituts 
zur Ehre gereicbendeo jungen Nacbwuchs beran- 
zu zfehen, und wird seinen Z5gllngen in weitestem 
MaBe die MdglJcbkeit gewibren, sich mit den 
Porderungen einer Betfltigung vor der gr often 
Offentlichkeit friihzeitig vertraut zu macben* Es 
wird fur die Leistungsl&higkeit der aus seiner 
Schule hervorgegangencn Kunstler eintreten und 
sfe da vor bewahren konnen, slcb in jahrelangexn 
Umberirren an kleioen Bubnen eine Notextstenz 
erkimpfen zu muss en. Angesicbts solcber Per- 
spektiven konnen wir die G run dung des institute 
tnitunserenaurrichtlgenGluckwunschenbegleiten. 

Dr. Rudolf Cabn-Speyer, der nach erfoig- 
reicbem Gastsptel als leitender erster Kapeli- 
meister an die Budapester Voiksoper enga- 



giert war, bat seinen Vert rag mit diese r geldst, 
da die Voiksoper infoige Hnanzieller Scbwicrig- 
keiten nicbt in der Lage war, dss Programm, 
fur das Dr* Cabn-Speyer ausdrDckiich engagfert 
worden war, durcbzufubren. Gharakteristlscb 
fur die beutigen Tbeaterzustlnde ist es, daB 
naeh deflnitivem AbschluQ des Engagements die 
Durcbfubrung des genannten Program ms von 
Ha«nxiellen Leistungen seitens des Herrn Dr. 
Cabn-Speyer abbangig gemacbt wurde. Mit Hflfe 
des ttechtsachutzbureaus der Genoa senscbaft 
deutscber Bubnenangebdriger resp. des dam It 
kartellierten Osterreichischen Biihnenvereins 
bat Kerr Dr. Cabn-Speyer voile kSnstlerische 
und finanzielle Gemigtuung erzwungen. Im 
luterease seiner Berufsgenoasen ubergibt er 
diesen Vorfall der Offentlichkeit. 



jmiimmmum Soeben erschlen: nimiiiiiiiimin 

KATALOG 182 

NnsDcer -Blosraphlen 

I Alloemalnes und Sanmefwerko. 
II. Spezlelle biograpbfsche Ltteratur 

Schrlflea von Muilkem; BH«fW«efattcL vcn Mcmofreo; 
thenuttsche Yentlchntete; Erlluteraa^n iu mu*JktlJ- 
acbcjj Werken; Sebrifieti btotnpblKben, iirltUchen 
und tb coral \* Chen Inhilti uhcr Mailker, DiHp doe 
bed«ut«nde und mpf*dtrelcbt S*ratnLtiii B van. Scbriften 
RlOhsrd Wlinira In OiiglndtaBpbcD, lowle 
BQcbera fiber Ihn* 

Per Kataiog umfaQt 2242Nummern. 

Leo Uepmannssohn, JbHtquarlaL 
Berlin SU 9 Bernlmrserstr. 14. 




fhtb o^itc- %t&tt due fluait m * 
rehttolciten nnb flaittmiJralagi, 
ntie SHteffet F ttl&ttfient fftnaett, 
State he% Vclt^ii if touhtr iii> 
(tauten Vtt mw tie atUiitfrqpt 

WllBIVlM-TllRlllllll-llin 
lit. 



Crouttt 



Fcratt nutht dir 
ULtenmikh-Cttim' 



4 Ctttrf 50 fflf 

^D^A'^ULtenmik^Cttim) 
tote und 5pr6d* Haut Ln elnef K*cbt 

iibcrail ju h«beo. 



Verlangen Sie gratis 



unseren 



Wagner -Kataiog 

Schuster & Loeffler 
Berlin W 57 
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Werke fiir Orgel, Harmonium, Klavier, Vioiine, 
Violoncello, geistliche, weltliche Lieder^^^^-^T^^^pX 
Chorwerke, Orchester- un d^^ pi-((( *<* l,-l,,,l>, ^ erregen 

Kammermusik ^ -i(>((i *i"'' i,, 't <,> J% *^ re Eigenart 

von ^*' , i , Cj£^\^^ - ^-^* ,,i,,,,, ^da5 wachsende Interesse der 

- -:- -;- -:- -:- -:- -:- -:- Musiker 
Werkverzeichnlsse auf Verlangenl = 



^iS 



Carl Simon """""^ - 



HarmsniuinhftHt, 



W, Steglltzer StraBe 35 



NEUE KLAVIERSCHULE 



t till 1 1 > H I 1 1 1 1 1 I I I I I U I I III II II W H i m t ill H II IH I I II MMHIHimHII W IMM w tH WWWWWwW 



i i iiiii i inii i inii n twmwwwww^»ww 



j.Ich flndc, daB sie in gluckltcbster Weise das bisberige Problem aller Klavierschulen: den An- 
f&nger aufs gewissenhaFteste zu fSrdern, ohne ibn im geringsten zu ertnuden, lost.* N, franz 



H*«***«*«*W*« 



it ■* *■■ ■! iinm ii MH i i i ini i ui i ii i 



H 1 1 ■■ ■ H || I f »— — +« 



Zum Anf ang von Aug.Grund 

Klavierschule mit 108 melodischen Klavlerstucken und vielen Vorubungen. Praia 2.50 Ilk. 

C. Becher, HuslMmus, Breslau * Gegenflber dent Kalier-Wilkelm-fleslcstBl 



Hofkapellmeister Arthur Bodanzky 

SHlUHtdi etnhelilldic AutbUdinig von BOhoemanAcni 

n.-S finjcriunea bl* «ur Bntuaenrelf e.KapethneUlerfdiiile. 

^% ^^^%W ^f ^T T^f TT^ LchrkrAft^j u. il Ofaerr«4iucur Eagen Gebraih, tEapeUmtUter 

^^ M Hwfl B II M Rud ' 1 chuU-Domburd j die Hofopcrmlarfcr WUhdm Fcnta, 

^AH ■ " ■ ■ I ■ "■ Jomchlm Kroner* die fiofoperntfaterlttftea R««e Klriftot. 

%W ^L ,-*H M ^y B / M ^ Hermtae fUlil; die Hofcclutupleler H*nt Gode*, PmI TKAch* 

^^^ ^™^ Oeksoiheft *u ftftoillldicm AuAretsn. fraktlidw DtrddloasUban^en. Crete 
Elnlritt ui d«n Gentrdprobas icwle ennAutgter Efnfrtttipreb bd dca far- 
rieUunpen Ira Grawh. Ha£ und Natlooallhcater und Jm Ncuen Tbcettf. 

Anoiddiinjen werden toiort arigegBigeroraeu. • AtrfuhawpraJ- 
midctt vom 7.-U. full and nun ii-fi, September* • UaJerriAiibeiln i 
IS. 5cpl. 1MI > Ftoipefcte il Aivkfbvfte kottenfrd dun* dw Sekreiultf <far 

Hodischulc ffir Muslk in Mannheim, L 1 »9 



OPERN 



des Grossherzoglichcn Hof- u* 
Nftiionalthcaiers in Mannheim 

angegllcderi an die stfdttsdi Mibventionierk 
Ifodudialc fttr Muilk in Mannheim 



Richard GJogner 1914 

Ein im In- und AusLand personlich bekanntcr 
Musikverlegar beabsicbtigt, Richard Wagners 
Werka in vornehmen bIJItgen neu revidlerten 
Eimel- und Bandauagaben herausxugeben. 
Interessenten, die sich mit eincm Kapital von 
10000M*zu beteili^en beabsichtigen, werden 
gebeten, ihre Adresse u* E* U, 16 a* d. Eip* d.. 
Blattea anzngeben. Gewinnaateil zur Halfte. 
Sicbcrheit: Eigfcner Musikverla^ mit eiriem 
jahrcaumsatz von 7000 M. (Wert 20000 M.)- 



f" »»■»—■■—■■■#■■ 



MtalllotlttSdiiiiiLl 



J anger Musike^ fertiger Klavierspieler, 
kann als 

Solo-Repetltor hbd 

Herbst ]Q]3eintreten. Angebote mit Zeug- 

ntssen usw* an HofkapellmeUter Professor 

Kaehler, Schwerin I* M, 
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CHARLES W. GRAEFF SCHE 

Gesangs- und Opernhochschule 

BUDAPEST, Kertaszgasse 50. 



Schuljahr 1913-1914. 



DIE UNTERRICHTSKURSE DER ANSTALT 

umfassen den Unterricht von der ersten grundlegenden Stirom- 
bildung an bis zur vollstandigen kunstlerischen Ausbildung fflr 
den Konzert- und Oratoriengesang-, fur Opernschuler bis zu 
x voller gesanglicher und dramatischer Biihnenreife. x 

Beschrankte Schulenmzahl. Individudler Unterricht. ScJbstlndige Untemchts- 
sttmdeo. — Unterricht in ungarischer, deutscher, italienischer, ehgti'dier Spr&che. 

PROFESSORENKORPER : 

Charles W* GraeH, Direktor / Emma Turolla, k, u. k. Kammersangerin t 

Pro! Alex. Heinemann, Kammersanger / Berta Diosy, Gesangs- und 

Vortragsmeisterin der konigl* ungarischen Oper / Prof. Em 1 1 Llchtenberg, 

Kapellmeister der konigl. ungariscben Oper und Dirigent des 

Budapester Chorverein / John Manelbord, Kapellmeister. 

Prospekte der Anstalt werden auf Wunsch von der Direktion zngcoandt 



Ober die 



Uasner-BlosrapMe 



von 



Julius Kapp 

8. Auflage. Mir 1 12 Bildern. Geheftet 3 Mark, gebunden 4.25 Mark 
urteilte das Berliner Tageblatt: 

„Ein Werk, das an Wohlfeilheii 
und VollatSndigkeit alle nisheriaen 
Hbertrifft. — Ein MeisterwerkE" 

Durch jede Buch- und MusIkaHenhandlung 
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PAU1 BEKKER 

BEETHOVEN 



Funftes Tausend 



: 

j „Das Beste, was wir fiber Beethoven besitzen" 

Dr. Alfred HraB 

i „Die Beethoven-Bibel" 

Dr. Ernrt Decsey 

„Das beste Beethoven-Buch" 

Dr. L. Kamiensky 

„Das Beethoven -Testament** 

Eduird Mdrike 



; „Das kongeniale Erfassen eines Genies 

Mannbeimer General an zei^er 

„Ein ideales Beethoven-Denkmal" 

Paul Mittroano 



ii 



** 



Geheftet 10 M^ in Halbpergament 12 M., in Ganzleder 15 M. 



! 



' 



Schuster &Loeffler, Berlin W57 || 
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5=2 Komposltlon lies S222 
oeltbernhmten Uiolinvirtoosen 

FMUIZ UOH UECSE9 

fflp Violine und Klavien 

Rftvc M. [.50 no. 

Humoresque „ 1 50 9 

Menuetto * 1-50 w 

Conte passion* . . „ 2.— w 

irranglert fQr Klailer zn zwei Hinden: 

Humoresqiic M, 1*50 no* 

MzsavHsyl ft Co., Hofmusikallenwlaj 

Budapest — Leipzig. 



I.J'llnii'IiTJ; 



Em 



in 



DlreMtr: PrtfmQr Ma* Pauw. 
Begino des 57. Scbuljtbres: 15. September. 
Ausfuhrlicbea Prospekt durch das Sekrfltarlat 



total 

Basel (Schweiz) 




HeisterKurs for Rlovler 

unter d«r Leitung von 

Burn Professor Ferratclo Busonl 

wlhrand dti Monati luiaaitor 1913. 



Fur ProMpekte and jedo gewunschtr Auftkunft wtndt man 

•iA an die JMmlnlitratlonldu Koniarvatorluns. 



a 



Dai lisiMoriiu 



ttafeaie tier luant, Mr»i*« 
tbearla. Lebnnrtbdda Bottin 
WiuonjohtftL U»t*rri«bt*bri*l« 
v«rb. mit briofl, F&rmtGtsrrfeht 
Hedifftart Ton Prol. Of Half, 
Da» We*fe Me*** daa gfliunU 
mudktheoretfftoha Wlwrn, du wt 
ftiaom £QitMrTatortam galebrt 
wird, «o dm jpder nnktutb 
Hnilktroftaadfl rich die Kflnttt- 
ntw« tneignen kann, dia in etaer 
bGhertn murikiL Tttigkatt and 
torn toUhi k&natlerliohetwVftr- 
rtindali grimrar Ifnaifcvark^ 
wfa ittch hub iCoxnpoatarett, 
Lufcamftntitran, FirtittirJwen, 
Diriginrai baOktgtn. 
44 L1«l«nwf«B *MFL 
Boquftm* moniptLTailMhlitngWL 
A»iFiiti«Ciaduna Dim* 
KHbtwwff b«F«|iwa»fB*. 
Gil**. ErfoJga. - Be* eflat+rt* 
D«Mhk«brefto«B vfrwte *«■- 
HUullcbv Proapakte gratia, 



Bonness & Hachfeld, 

Pottdui, Portfach 76. 



Librettist 

f, rumwiL Openidrttntts b*t fcrilj. Libretto 
In Mttcbineucbr* ecnen Veretatarnag *b- 
iaf?bn. H. Starbt Hilni-Awlnrtur* 



Libretto (Wmi) 



nur ao buhnengewAfidten kohi- 
ponistcn. Anfragen unter Cbiffre 
£c 4t83 Q an Haaaeniteinfc Vtgler, 
BeHlfi W 8. 



Del Perugia Sernnidl 

Handolinen 




f 



Mand6len 



i 



Guitarren 
uirUint die biiti Marks 

(nnr echt, 

wann mtl OrighuJ-Elata-uhrift 

or Allein-Debuet ■»■ 

§^* fur die game Welt *VB 

C, Sctimidl & Co., Triest 

(Oesteirricb). 

Utiloge gratis, o biliiti BtdiBuii- 
BNtdmcrUitar a<f ««t 



Uer&anii Jtaillcfw Orrte(br uflior-frifer j* 



B^Ordni, tJeremen ufiu merAfn ftimacrt-aChordUlQenten durch unfer ■llSI 
etjTcnamliic&es B&rojllimbefg , Rdto|fc21 fopente nachgerof efen, "^-^ 
Der UorjUaemle: fmLlTleifterv QofkopeUmeLlter. 
XUI 
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Stern'sches Konservatorium 

zugleich Theaterschule fur Open und Schauspiel. 

Direktor: Professor Gustav Hollaender. 
Berlin SW. Gegrundet 1850. Bernburgerstr. 22 a— 23. 

Zweiganstalt: Charlottenburg, Kantstrasse 8—9. 

Frequenz 1m Schuljahr 1910/1911: 1319 Schuler, 127 Lehrer. 

Auabildung in alien Fachern der Musik und Darstellungskunst. Sonderkurse flir Harmonielehre, Kontrapunkt, Fugc 

Koraposition bel Wllhelm Klatte. Sonderkurse tiber Asthetik und Literatur bei J. C. Lusztlg. 

Elementar-Klavier- u. Violinschule fur Kinder vom 6. Jahre an. Inspektor: Gustav Pohl 

Beglnndes Schuljabrs 1. September. Eintrltt Jederzelt. Prospekt und Jahresberiehte kostenfrel durch das Sekretariat. 

— — ■ Sprechzeit 11— 1 Ubr. 

W M aIhhija aM AS a Iff in m JiM Arrangem. f. alle vok. u. instr. Bes., letzte Durchsicht v. Kompos., 
In vTrlllTIDflTIDriinnDn briefl. indiv. Unterricht i. all. theor. Fach. (keine gedruckt. Briefe). 

« 1L.-1.*I. ■ .» WILLY w. MOELLENDORFF 

Ifl nnDri1\TPr D ■ I Komponist und Musikschriftsteller (frOher Kapellmeister) 
111 U U V 1 II l) 1 V 1 fill Neuenahr (Rhld.) .... Villa Katharina. 

Anna von Gabain TJTZ'™, 

DDDDDD Konzert und Unterricht (Methode Carreiio). DDDDDD Kurfiirstenstr. Ill 111 r. 

Frou Felix Schmidt-Kohne sssswlw 
Professor Felix Schmidt WBMK 

BERLIN W 50, RankeStr. 20. Telefon Amt Wilmersdorf, 7419. 

Otto BrOmme «d SiS 

Buchschlag (Hessen)b. Frankfurt a. M. Fernspr. No. 33: Sprendlingen/Offenbach. 

IfU I II or UorhonU Lehrerfn desKunstsesanses 

1 U A AUCl'llClUCvIv a - Sternschen Konservatorium 

r.neci. a ^ nn i D.ri n«r„n n . n rx Mn „.i n „ n Berlin W, Kaiser-Allee 203. 
Grossnerzogl. Bad. Horopernsangerin a. D. T ei. : uhi. 2724. - s^chstunde 3-4. 

Professor m KlanierDirtuDSB 

Emanuel Don negui jseu* 



Otto Hikitits, 
Lucie Hikitits, 




KONZERTE 

IMtitiM. o KniniBiik. 
Berlin-Wilm., 

Pfaizburgerstr. 58 "I- 
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BERLIN 



ERWIN LENDVAI 

Unterrichtskurse in freierKomposition undTechnik 
der Instrumentation und Orchestration. 

Anmeldungen zu rlcbten an 
Mustkverlafl N. Slmroek, O.m.b. H^ Berlin W BO, TanentsknstraBe 7 b. 



E. H. o. Reznlcek 



Frdher L Kapellmeister der »Komisctaen Oper*. 
GesamteTtaeoric der Mtisik. InEtrumcntierungen. 



VollstBndlge Vorherettong von DErlgenten. 

BERLIH-CHARLOTTENBURG, KnesebeckstraDe 32. 

Inka v. Llnprun 

Geigenkansderin und 
:: Violinpadagogin :: 

BERLIN W 15, Uetzenburgerstrallc 12, part. 

Sprecfaatundo 2 — 3 Uhf, 



Werke fiir zwei Klaviere. 
Elsa und Caecllie 

SATZ 

BERLIN W, Waibstr.14. 



Ellen Andersson - EM 



Gllntend empfahlepe ScbDlerin van R. M. Brdfluu 
BERLIfl-WlLBERtDQRF, IIMnd«tr««« 



TO IV* 



Berthold Knetsch 

taut t IhnlknluanMbilUi s> 4. Freii* Hee1w«1«al*v 
BsHtn W 14, ftMfalrwitfMM Us. 34, tvttnhMM. 
Zu iprtchtn tig Itch von 2—3. 



UnterriohtakurM fOr Hu«1k- 
wIsmmohaftM und Klavivrapltl 

Atiabiuet.) 
Frmp«H« ewmlialtiloei. 



RICHARD STRAUSS 

Biographie ¥on 
Dr. Max Steinilzer 

4. Aaflape mil 56 BHdern 
Ceheflei 5 H M nelminleii 6 1. 

YERLIG SCHUSTER ft LOEFFLER, BERLIN W 57 
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KonzertiDrehUon nennann QOolff 

BERUH W 35, F1ott»lbtraBe I 

Telegram nvAdresse; Musikwolff, Berlin «* Telepboo: Amt B Lfit*ow" No. 797 und 3775* 



flonzoley - Quartett 

Vertreten durch: KonzertfJIrektion Hermann Wolf f 

FQr den Kontlnent dlsponl&el tied Mis Z6.0ktoHerl913. 

BERLIN, *Allgemeliie Mualkzeitung", 25. Oktober 1912: Das Flonzalay- Quartett spielte 
an seinem ersten fUmmermusikabend Moxarts D»dur- Quartett, Ravels Quartett ■ 
■ii9 F und zum Scbluft Haydns G-dur- Quartett. Ich hfirte aus dlesem interessaoten I 
Programm nur das Moiart-Quartetr, das die Herren mit eioer Tonachosbett, einer 1 1 
GlafcbmftDlgkeft Im Eniemble und einer klanglicben Abachaltiermig vortrugea, dafl man 
alcb ganz dem Zauber der Meiarticbea Konst htageben konnte. Dai Adagio war ga- 
radezu eln* Mettterleirtiing; mas hftrte olnea Inetrumentenfeaaiig, dew an ScbOnhelt 
and linlgkeEt ntcht viel an die Sotte zu aiellen 1st 

BERLIN, n Der ReicbeanzBtger", 22. Oktober 1012: Einen Kammcrrausikabend vcr- 
anstaltete, g I rich falls im Sonnabend, Jm'Bechstelasaal das bier bereEts after er- 
wfttame Flonzaley-Oaartett der Herren AdoiFo Becti (1. Viollne), Alfred Pocbon rll.Geige), 
Ugo An (Bratsche) und Ivan d'Arcbsmbeau (Cello). Die An dieser Herren, zu 
musizicrcn, iat bckannt: vo rue lime a Empfiadan, gepaart mtt ideate m Vortrag, etad die 
Vorzflge diaser Veremlgaig. Auf dem Programm stand Mozart mit seinem Quartett 
in D-dur No 7 und J. Haydns Quartett in G-dur op. 76. Eingerahmt von diesen 
wurde eine rnoderne Arbeit des Franzosen M, Ravel. 

BERLIN, ^Slgnate", 23. Oktober 1912: Nach zweijibriger Pause hat sich das FJanzalay- . 
Quartet! wieder in Berlin boron I ass en. Ala vlrtaoseeta and In Klangacuttnhelt on- | 
errelclitft Quart attberalnfgung spiel ten Betti, Poctaon, Ara und d'Arcbambeau das F-dur- I 
Quartett von Ravel unvflrgJelcJiHch aohlit. ! 

Paul Relmers ' 

Vertreten durch: Konzertdirektion Hcrminn Wolff 

BERLIN, jtDer Tag. 4 Paul Relmers gehflrt zu unaere* geachmaekveilaten aad feiaetea Koaiert 
eflngera, fat geradazu eln Typua dea hachkultlvterten lyrlacfaea Tenors, 

Prof. Karl Krebs. . 

BERLIN, „Dle Peat* Ea kann afcht mehr unzwelfttbaft aoln, dafl Relmera nebea Heaachaert | 
unaer beetar Llederiftnger 1st * 

Soison 1912/13: Sensntlonelle Erfolge in AmerlbL 
Dktihi, Hovenbei 1913: POi den Kontlnent dlsponlbeL 
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Fllr dn RaUantitll: Scanner * LocBlar, Berlin V. XVI Druck vga Hcrniac * Zlemnn, C.m.b.H., Vlnata, 
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Libera Estetica-Konzerte * Kiinstlerische Leitung: Musikdirektor Paolo Litta 

3 Via Michele di Lando 3, Florenz 




IDA ISORI 

italienische Kammersangerin (Bel-Canto) :: Solistin der LIBERA ESTETICA-KONZERTE 
Leiterin der „ISORl BEL-CANTO-SCHULE", 3 Via Michele di Lando 3, Florenz 
a :: ;: Konig-lich rumanische Hofkonzertsangerin :: :: ;: 

M Die alt-italienische Arie :: Ida Isori und ihre Kunst des Bel-Canto" 

von Dr. RICHARD BATKA 

(Dozent an der L W. Akademie fur Musik und darstrlltridc Kunst in Wien) 

Bei Bucnhandlung Hugo Heller St Co., Leipzig- und Wien, Baucrnmarkt 2 :; Preis L— Mk. 



IDA ISORI -ALBUM 

Alt-italienische Arien(zweiBande),bearbeitetvon IDA ISORI 

mit der neuen vollstandigen Wicderherstellun^ des Re zit at if a und 
:: :: La men to der Arianne von Claudio Monteverdi :: :: 

UNIVERSAL-EDITION, WIEN-LEIPZIG 
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Original from 
UNIVERSITY OF MICHIGAN 
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MARIA 



CERVANTES 



uEine der ersten Pianistinnen der Welt" 

(Hamburger Frcmdcnblatt) 

JEine Kilns tlerin von hervorstechender Eigenart u 

(Der Reichsbote) 

„Eine Kiinstlerin von ganz besonderer Individ ualitat" 

(Allgemeine Musfkxeirung) 



Engagements durch a lie Konzertdirektionen 

odor direkt an die eigeno Adresso: 

BERLIN-WILMERSDORF, Augusta-Strafie 6 



' ' - * "" ■ 



Ntch dem ubereinstimmenden Urtell aller Harfen kOnstler sicht die 

Lyon & Heoly-Harfe 

an Schonheit und Fiille des Tones, VorzGglichkeir der Konstrukrion 

und voroehmer Ausstaitung unerreicht da, Als Gencralvenreter der 

Lyon & Healy-Harfen halte ich von diesen Instrumentcn stets reicb- 

haltiges Lager, insbesondcre von den Modellen 



Stil J Preis M. 2500.— 
Stil 20 Preis M. 330O.- 



Stll 21 Preis M. 3000. 
Stil 22 Preis M. 4400, 



Verlangen Sie bine gratis Kitalog und Gutfcbtcn. 

JUL HEIM. ZIMHERNAHN, LEIPZIG 

General vert ret er der Harf en won Lyon A Healy , Chicago. 

Harfen - Vcrmi ctung. — Harfen - Reparaturen* 
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FLOGEL- und pianino fabrik 

C.BECHSTEIN 

HOFLIEFERANT 

BEOTEB MAJEBTAT DEB KATBKRJI UND EdNIOB 

LUBES MAJESTAT DER KAIBERIN UND KONIOIN 

9XDTXB XAISEBL X3KD K0NIGL HOHEIT DEB KBONFRINEEN 

SETNEfi MAJEBTAT DES 1CAISEKB VON RGT88LAND 

IHBEa MAJKBTAT DEB KAIflFRIN FBIEDBICH 

beineb majestat des eOnigs von England 

BETNEa MAJESTAT DEB KONIOS EDU ABD VON ENGLAND 

IHBEB MAJEBTAT DEB K6NTQLN ALEXANDRA VON ENGLAND 

BEINEB MAJESTAT DES kONIQS VON IT ALIEN 

BBENEB MAJESTAT DES KONItiH VON 8FANIEN 

8EINEB MAJESTAT DEB K0NIQ8 VON BUMANIEN 

SBTNEB MAJESTAT DEB KtiNIGB VON W0BTTEMBEBO 

IHBEB MAJESTAT DEB KONIGIN VON BOH WED EH 

IHBEB MAJESTAT DEB KANIOIN VON NORWEOEN 

IHBEB X0NIGL. HOHEIT DEB PBINZE8SIN FEIEDRICH KAfiL VON PHEUB8KN 

BEINEB E6NIQL, HOHEIT DEB PBINZEN LUDWIO EEBDINAND VON BAYEBN 

SEINER KONIGL, HOHEIT DEB HEBZOQB VON BACHSEN-COBURG-QOTHA 

IHBEB EdNIGL. HOHEIT DEB FBINXEB91N LOUISE VON ENGLAND [DUCHESS OF ARGYLL) 

Crosse goldcne Suatsraedaitle fur bcrvorrtgendc ucwerhiiche Lciatunjcn 1888. 

Becbsfein Hall London W. 

BERLIN HL. PARIS, LONDON W*, 

Jolnnnfistr. 334 Rue Si- Honor*. 40, V1GMORE-STREET. 



Tcl-Adr.: 8ESTFLUGEL, Berlin. 



TcL-Adr.: BECHSTE1N, Puii, 



Tel.*Adr.: BECHSTCTi. London. 



Anerkennende Zeugnisse der hedeutcudstcn Musiker. 

Etlg*H d f Alberts MJt aufrichtlfjer Freude erjjrelfc ich die < ;dcgenheit, tfcm von neucm meine Bcvunderuofc 
Obrf lure berrJieben FlQgd auitudrGcken, Ich bin mlr bewuiST, densclb^n elnen nicht unbedeuienden Tci! meiner 
Erfol(e in verdmken. Ton, Spklin un'd Dmcrhifri^kcit habe Ich noch bei ketaetn tndercn Instrument* In tjeicher 
Vorzuajichkcit vcrtinigt gcfonden t wic bcl den lurigtn und ich hoffc, rokh bci mciiicn fenieren Konftrtrciicn itctv Ihrer 
F1Q|«I bedienen iu dQrfon. 

|*>rrUerlo II. IlUftOnl: Ent bei mcinem Londoner Redrili b*rte ich elne exsehftptendt Gdcgenhelr, Cnk 
den BiOhlUla*FiQfi:ln beksnnt EU »crdcn. Diesel hen hahen la jeder Hlnsleht illen meincn [jitentionen cntsprocben. 
Angeskbti Ace hdthtfen mir suferkgten Auffeabtn des Vortngi und dcr Tccbnik, wic tie mcirt Progrt&m urnFastten, 
bedrmrt du efnen iussernrdrntJlcben Erfoi C fur die E«b*telnschen Instromentc, dersn BObflHrflHbarc Vorriifllkhkelt 2U 

prelann, mlr fi grower Fraud* oereloht 

T*te«E (ftrreuo: Die Bechsreta-Piiaot, dk ich luf tllen melaen europllscbec Konzert-Tcuroee* tu 

iplden dts Vef|aOj|en htue, titid du Ideil vpn VoHkommenhelu und der Kflnitler, dcr den Voriug b*r t ib zu tplelen, 

kftnn itch In dcr Tif fratullcren. Ei lit dis Imtrument, «eJchti ilten inderen vprim den Antprflcbcn c:ncs KQnitlert 

rntspriclit und Ibm d«iu verhllft, ilk F.ffekte des Tonfti und des AdfeGhUgtt zu erxiclen, die er iu ciiuiftn WflsschL 

a Bewunderuni fOr die ftechstein-Ptmoi int unbefrenzt. 

Leopold GodowPtky: Ea iff mlr ein wtbrcft HericnsbcdQrfolH Ihnen meine uobefmaito BnmnderuBc 
und Be^eiiteruttf fur fhre to herrllchen Imtrumenic hiermsf iusdrdclen iu kflnnen. Die ScbOtihcit und uncndiuhr 
ModuliHoniflhi|kcit dei Tones, tovtc die inn^crordenilicb ■nj^enehme Splelirt beflbiien den KGr.stter, du wie4erra£eben v 
wu er im Gmnde 4et Horxnni fQhlt. Mtt einem Worte, dit Bechitti**Uitro«6nt tit «td blilbt dlt VcllkomnieohHt 
di9 ideal del Kuwitieri, 

Heplilo Mcnter: B^Ohatola Est der K5nl| ilkr Pianoforte biger. 

Arlur NrbtiHlirl: Bel illen Beehitointcbei Imirunienicn babe kb din fkiche uneracb^ffikhc Folk, 
edle Scbdnhelc und iineende TntflhiRkeii des Tones, die glekbe Anpanayngaflbickelt in kghche An des Anacbla|ea 
und der Tcebnlk, die ticicbe file veraasendc Zuvertlati^teif, kura »ttc Jroe VonOge in unflbertroffencm Maaie v- 
Rrfunden, die keincn Wunaeb dm SplcJcni unbefriedi£r ii^cn Jedea Inatruroint dleaer tiuntrwerfcitan, das dcr 
f'ianlic andenwo iu ipielen hit, wfrd ibm so verrraut efachelnen wie der M BeehitelA'\ den er bei ilcb zu H«u»e 
bcoutzf und !ifhgr»onncn hit. 

HIrtiitrfl Nimtiti*!! loh Hi i^ it ir A i^litichii iMtrrrffiTti ftr Ca trtirrfra trd fVifBhlfgitni dw Wtit 
KfteilArtl H»Eiier: Die Bednteintcben Piinoi slnd ifinende Vobltitea Mr die mualtiliacbe U 



Hrrniic A ZJcnucn Ci m. h H. Clt^nbcri. 



